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ეთერ ქუთათელაძე, 
შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის სადოქტორო პროგრამა 
ხელოვნებათმცოდნეობითი კვლევები, კინომცოდნეობის 

დოქტორანტი 
ხელმძღვანელი: ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, 

პროფესორი ზვიად დოლიძე

უოლტ დიზნი მეორე მსოფლიო ომის კონტექსტში: 
ანიმაცია როგორც იდეოლოგიური სივრცე და 

კულტურული მობილიზაცია

რეზიუმე

მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომ­მა რა­დი­
კა­ლუ­რად შეც­ვა­ლა ჰო­ლი­ვუ­დი­სა 
და უოლტ დიზ­ნის შე­მოქ­მე­დე­ბა. 
ომის დროს ყუ­რადღე­ბა პო­ლი­ტი­
კა­სა და თავ­დაც­ვის ინ­დუს­ტ­რი­ა­ზე 
გა­და­ვი­და, რა­მაც მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად 
შე­ამ­ცი­რა გარ­თო­ბი­სად­მი ინ­ტე­რე­
სი. ამ პე­რი­ოდ­ში კი­ნოს­ტუ­დი­ე­ბი, 
მათ შო­რის დიზ­ნის სტუ­დი­აც, სე­რი­
ო­ზუ­ლი ფი­ნან­სუ­რი პრობ­ლე­მე­ბის 
წი­ნა­შე დად­გა,   თა­ვის გა­და­სარ­
ჩე­ნად თავ­და­პირ­ვე­ლად დიზ­ნიმ 
აქ­ცი­ე­ბის გა­ყიდ­ვა სცა­და, თუმ­ცა 
მოგ­ვი­ა­ნე­ბით დახ­მა­რე­ბის მიზ­ნით 
მთავ­რო­ბას მი­მარ­თა. სა­ხელ­მ­წი­
ფომ, ფი­ნან­სუ­რი დახ­მა­რე­ბის ნაც­
ვ­ლად, იგი აშ­შ­-ის სა­ხე­ლით ლა­თი­
ნურ ამე­რი­კა­ში გაგ­ზავ­ნა, რო­გორც 
„კარგი მე­ზობ­ლის პო­ლი­ტი­კის“ 
კულ­ტუ­რუ­ლი მი­სი­ის მო­ნა­წი­ლე. ამ 
პე­რი­ოდ­ში შე­იქ­მ­ნა დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
და ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბი, რო­გო­
რე­ბი­ცაა „მოგესალმებით მე­გობ­
რე­ბო“  და „სამი კა­ბა­ლე­რო“ (1944), 

რომ­ლე­ბიც ლა­თი­ნუ­რი ამე­რი­კის 
კულ­ტუ­რას, მუ­სი­კა­სა და სიმ­ბო­
ლო­ებს წარ­მო­ა­ჩენ­და და ამა­ვე 
დროს აშ­შ­-­სა და ლა­თი­ნურ ამე­რი­
კას შო­რის მე­გობ­რო­ბის გან­მ­ტ­კი­
ცე­ბას ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და.

ომის პე­რი­ოდ­ში დიზ­ნის სტუ­
დი­ამ ასე­ვე შექ­მ­ნა პრო­პა­გან­
დის­ტუ­ლი ფილ­მე­ბი, მათ შო­რის 
ცნო­ბი­ლი „დერ ფი­უ­რე­რის სა­ხე“ 
(1943), რო­მელ­შიც დო­ნალდ და­კი 
მო­ნა­წი­ლე­ობს და რომ­ლის მოქ­
მე­დე­ბაც ნა­ცის­ტურ გერ­მა­ნი­ა­ში 
ვი­თარ­დე­ბა. ფილ­მი ხაზს უს­ვამს 
ნა­ციზ­მის სი­სას­ტი­კე­სა და ამე­რი­კუ­
ლი დე­მოკ­რა­ტი­ის ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს, 
რაც ნათ­ლად წარ­მო­ა­ჩენს ანი­მა­ცი­
ის პო­ლი­ტი­კურ და იდე­ო­ლო­გი­ურ 
ფუნ­ქ­ცი­ას.

ომის შემ­დეგ, 1946 წელს, დიზ­
ნიმ გა­მო­უშ­ვა „გააკეთე ჩე­მი მუ­
სი­კა“ -  მი­სი მერ­ვე სრულ­მეტ­რა­
ჟი­ა­ნი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მი, რო­მე­
ლიც ეგ­რეთ წო­დე­ბულ „პაკეტური 
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საკვანძო სიტყვები: დიზნი, მეორე მსოფლიო ომის პერიოდი, 
პროპაგანდისტული ანიმაცია, ფაშიზმის წინააღმდეგ შექმნილი 

ანიმაციები.

მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომ­მა რა­დი­კა­ლუ­რად შეც­ვა­ლა რო­გორც 
მთლი­ა­ნი ჰო­ლი­ვუ­დი, ასე­ვე უოლტ დიზ­ნის შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი გეგ­მე­
ბი. ამ პე­რი­ოდ­ში ამე­რი­კა­სა და მთელ მსოფ­ლი­ო­ში ყუ­რადღე­ბა გა­
და­ტა­ნი­ლი იყო მხო­ლოდ პო­ლი­ტი­კა­სა და თავ­დაც­ვის ინ­დუს­ტ­რი­
ა­ზე, გარ­თო­ბის ინ­ტე­რე­სი და დრო თით­ქ­მის აღა­რა­ვის რჩე­ბო­და. 

1930-40-იანი წლე­ბი კა­ცობ­რი­ო­ბის ის­ტო­რი­ა­ში არა მხო­ლოდ 
ომი­სა და პო­ლი­ტი­კუ­რი და­პი­რის­პი­რე­ბე­ბის, არა­მედ იდე­ო­ლო­
გი­ე­ბის ბრძო­ლის ეპო­ქა იყო. სწო­რედ ამ დროს, რო­ცა ფა­შიზ­მი 
ცდი­ლობ­და სამ­ყა­როს და­ჩაგ­ვ­რით და­ემ­ყა­რე­ბი­ნა ძა­ლა­უფ­ლე­ბა, 
ჰო­ლი­ვუდ­ში უოლტ დიზ­ნი ქმნი­და სამ­ყა­როს, სა­დაც ბო­რო­ტე­ბა­
ზე გა­მარ­ჯ­ვე­ბა ყო­ველ­თ­ვის სი­კე­თეს, თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­სა და ოც­ნე­ბას 
ეკუთ­ვ­ნო­და. მი­სი ანი­მა­ცი­ე­ბი იქ­ც­ნენ არა მხო­ლოდ გა­სარ­თო­ბად, 
არა­მედ კულ­ტუ­რულ იარა­ღად ტი­რა­ნი­ის წი­ნა­აღ­მ­დეგ.

ამ პე­რი­ოდ­ში ამე­რი­კა­ში ფი­ნან­სუ­რი კრი­ზი­სი იყო, რის და­საძ­
ლე­ვა­დაც დიზ­ნიმ სხვა­დას­ხ­ვა ხერხს მი­მარ­თა, რა­თა თა­ვი­სი სტუ­დია 
გა­კოტ­რე­ბის­გან გა­და­ერ­ჩი­ნა. მან თავ­და­პირ­ვე­ლად სცა­და სტუ­დი­ის 

ფილ­მე­ბის“ ეპო­ქას მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბა. 
ომის­შემ­დ­გომ ეკო­ნო­მი­კურ კრი­
ზის­ში შექ­მ­ნი­ლი ეს ნა­მუ­შე­ვა­რი 
ათი და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი მუ­სი­კა­ლურ­­
-ა­ნი­მა­ცი­უ­რი ფრაგ­მენ­ტის­გან შედ­
გე­ბა, რომ­ლე­ბიც სხვა­დას­ხ­ვა ჟანრს 
(რომანტიკა, იუმო­რი, ტრა­გე­დი­ა, 
ფან­ტა­ზი­ა) აერ­თი­ა­ნებს და ამე­
რი­კუ­ლი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ემო­ცი­ურ 
მდგო­მა­რე­ო­ბას ასა­ხავს. ფილ­მი 
ექ­ს­პე­რი­მენ­ტულ პლატ­ფორ­მად იქ­
ცა, სა­დაც მუ­სი­კა და ვი­ზუ­ა­ლი კო­
მუ­ნი­კა­ცია ერ­თი­ან ენად ფუნ­ქ­ცი­ო­
ნი­რებ­და.

დიზ­ნის ომის­დ­რო­ინ­დე­ლი შე­
მოქ­მე­დე­ბა მხო­ლოდ კი­ნე­მა­ტოგ­
რა­ფი­უ­ლი ფე­ნო­მე­ნი არ ყო­ფი­
ლა, იგი ერ­თ­გ­ვარ შე­მოქ­მე­დე­ბით 
ბრძო­ლას წარ­მო­ად­გენ­და, სა­დაც 
ფან­ტა­ზია იდე­ო­ლო­გი­ას უპი­რის­
პირ­დე­ბო­და. ამ პე­რი­ო­დის ფილ­
მებ­მა აჩ­ვე­ნა, რომ ხე­ლოვ­ნე­ბა 
ინარ­ჩუ­ნებს თა­ვი­სუ­ფა­ლი გა­მო­
ხატ­ვის ძა­ლას: კე­თი­ლი გმი­რე­ბი 
სა­ბო­ლო­ოდ ყო­ველ­თ­ვის იმარ­ჯ­
ვე­ბენ. დიზ­ნის ამ­დ­რო­ინ­დე­ლი ნა­
მუ­შევ­რე­ბი დღე­საც უნი­ვერ­სა­ლურ 
გზავ­ნი­ლად რჩე­ბა,  რო­გორც იმე­
დი­სა და ოც­ნე­ბე­ბის ძა­ლის, ასე­ვე 
ფა­შიზ­მ­ზე გა­მარ­ჯ­ვე­ბის სიმ­ბო­ლო.
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აქ­ცი­ე­ბის გა­ყიდ­ვა (უმეტესად უხ­მო ტი­პის, ანუ ისე­თი, რომ­ლე­ბიც 
აქ­ცი­ო­ნე­რებს მმარ­თ­ვე­ლო­ბის უფ­ლე­ბას არ აძ­ლევ­და), თუმ­ცა, დი­
დი შე­დე­გი ამ ნა­ბიჯს არ მო­უ­ტა­ნი­ა. შე­მო­სავ­ლებ­მა საგ­რ­ძ­ნობ­ლად 
იკ­ლო, თა­ნამ­შ­რომ­ლებს ხელ­ფა­სე­ბი შე­უმ­ცირ­დათ. პრობ­ლე­მის 
მო­საგ­ვა­რებ­ლად დიზ­ნიმ დახ­მა­რე­ბა აშ­შ­-ის მთავ­რო­ბას სთხო­ვა, 
მაგ­რამ, ფი­ნან­სუ­რი მხარ­და­ჭე­რის ნაც­ვ­ლად, მას შეს­თა­ვა­ზეს მო­
ნა­წი­ლე­ო­ბა მი­ე­ღო „კარგი მე­ზობ­ლო­ბის პო­ლი­ტი­კის“ ფარ­გ­ლებ­ში 
ჩა­ტა­რე­ბულ კულ­ტუ­რულ მი­სი­ა­ში -  სამ­ხ­რეთ ამე­რი­კა­ში. ასე აღ­
მოჩ­ნ­და ომის პე­რი­ოდ­ში დიზ­ნი სამ­ხ­რეთ ამე­რი­კა­ში, სა­დაც ვი­
ზი­ტის დროს გა­და­ი­ღო დო­კუ­მენ­ტუ­რი და ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბი 
„მოგესალმებით მე­გობ­რე­ბო“ და სა­მი კა­ბა­ლე­რო­სი“, რომ­ლე­ბიც 
სამ­ხ­რეთ ამე­რი­კის კულ­ტუ­რა­სა და ყო­ფას ნათ­ლად ასა­ხავ­და. 

დიზ­ნიმ ამ ანი­მა­ცი­ე­ბით არა მხო­ლოდ ბავ­შ­ვე­ბის­თ­ვის გან­კუთ­ვ­
ნი­ლი გა­სარ­თო­ბი სა­ნა­ხა­ო­ბე­ბი შექ­მ­ნა, არა­მედ პო­ლი­ტი­კურ­-ი­დე­
ო­ლო­გი­უ­რი გზავ­ნი­ლე­ბის მა­ტა­რე­ბელ და სა­კუ­თა­რი ქვეყ­ნის­თ­ვის 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი კულ­ტუ­რუ­ლი მი­სი­ის შემ­ს­რუ­ლებ­ლად იქ­ცა.

1940-იან წლებ­ში დიზ­ნის სტუ­დი­ა­ში შექ­მ­ნილ ფილ­მებს შო­რის 
„სამი კა­ბა­ლე­რო­სი“ (1944) გან­სა­კუთ­რე­ბით მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რო­
გორც კულ­ტუ­რულ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი პრო­დუქ­ტი, რო­მე­ლიც პირ­და­პირ 
და­უ­კავ­შივ­რა აშ­შ­-ის სა­გა­რეო პო­ლი­ტი­კის პრი­ო­რი­ტე­ტებს მე­ო­რე 
მსოფ­ლიო ომის პე­რი­ოდ­ში. ფილ­მი შე­იქ­მ­ნა „კეთილი მე­ზობ­ლო­
ბის პო­ლი­ტი­კის“ კონ­ტექ­ს­ტ­ში, რომ­ლის მი­ზა­ნიც იყო ლა­თი­ნუ­რი 
ამე­რი­კის ქვეყ­ნებ­თან პო­ლი­ტი­კუ­რი, ეკო­ნო­მი­კუ­რი და კულ­ტუ­რუ­
ლი ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბის გაღ­რ­მა­ვე­ბა და ამ გზით ფა­შის­ტუ­რი პრო­პა­
გან­დის წი­ნა­აღ­მ­დეგ ბრძო­ლის გაძ­ლი­ე­რე­ბა.

სწო­რედ ამ პო­ლი­ტი­კის ფარ­გ­ლებ­ში ფი­ნან­ს­დე­ბო­და კულ­ტუ­
რუ­ლი პრო­დუქ­ტე­ბი, მათ შო­რის ამე­რი­კუ­ლი კი­ნო­მა­ტოგ­რა­ფი­ა, 
რა­თა შექ­მ­ნი­ლი­ყო მე­გობ­რუ­ლი და მშვი­დო­ბი­ა­ნი სა­ხე აშ­შ­-ის შე­
სა­ხებ ლა­თი­ნურ ამე­რი­კა­ში.1

ფილმს აქვს ერ­თ­გ­ვა­რი „კოლაჟური“ სტრუქ­ტუ­რა, რო­მე­ლიც 
აერ­თი­ა­ნებს მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ან ანი­მა­ცი­ურ ეპი­ზო­დებს, დო­კუ­მენ­
ტურ მა­სა­ლა­სა და მუ­სი­კა­ლურ ნომ­რებს. მი­სი გმი­რე­ბი: დო­ნალდ 
და­კი, ხო­სე კა­რი­ო­კა (ბრაზილიიდან) და პან­ჩი­ტო პის­ტო­ლე­სი 
(მექსიკიდან) გა­ნა­სა­ხი­ე­რე­ბენ კულ­ტუ­რა­თა­შო­რის მე­გობ­რო­ბა­სა 
და ერ­თი­ა­ნო­ბას. ფილ­მ­ში დიზ­ნის ანი­მა­ცი­უ­რი ენა ნათ­ლად იგ­რ­ძ­

1 ზოლოვი, საკულტო, ტომი 1, 2015, გვ. 183-186.
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ნო­ბა, ეკ­რან­ზე წარ­მო­ჩე­ნი­ლია ბრა­ზი­ლი­ის, მექ­სი­კი­სა და სხვა რე­
გი­ო­ნე­ბის ლან­დ­შაფ­ტე­ბი, ქა­ლა­ქე­ბის ბუ­ნე­ბის ხე­დე­ბი, მუ­სი­კა­ლუ­რი 
ფოლ­კ­ლო­რი და ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი სიმ­ბო­ლი­კა, რო­მე­ლიც ერ­წყ­მის 
ერ­თ­მა­ნეთს, რაც სრულ ჰარ­მო­ნი­ას და სინ­თეზს ქმნის.

„სამი კა­ბა­ლე­რო­სის“ მთა­ვა­რი ღერ­ძი მუ­სი­კა­ლუ­რი­ა. დიზ­ნის 
კომ­პო­ზი­ტო­რებ­მა აქ­ტი­უ­რად გა­მო­ი­ყე­ნეს, რო­გორც ტრა­დი­ცი­უ­
ლი ლა­თი­ნო­ა­მე­რი­კუ­ლი მე­ლო­დი­ე­ბი, ასე­ვე ჰო­ლი­ვუ­დუ­რი არან­
ჟი­რე­ბის მა­ნე­რა, რი­თაც შე­იქ­მ­ნა „გაერთიანებული“ მუ­სი­კა­ლუ­რი 
კო­ლა­ჟი. გან­სა­კუთ­რე­ბით აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია მექ­სი­კუ­რი სიმ­ღე­რა „ჰეი, 
ხა­ლის­კო, არ და­ნებ­დე!“ ეს ეპო­ზო­დი, თა­ვის სიმ­ღე­რით, არა მხო­
ლოდ ეროვ­ნუ­ლი იდენ­ტო­ბის ნი­შა­ნი­ა, არა­მედ ამე­რი­კე­ლი მა­ყუ­
რებ­ლის­თ­ვის მექ­სი­კუ­რი კულ­ტუ­რის ყვე­ლა­ზე ხა­ლი­სი­ან და მხი­ა­
რულ სა­ხეს წარ­მო­ა­ჩენს. 

თა­ნა­მედ­რო­ვე კვლე­ვებ­ში „სამი კა­ბა­ლე­რო­სი“ პო­ლი­ტი­კუ­რი 
არ­ტე­ფაქ­ტის სა­ხით გა­ნი­ხი­ლე­ბა. ერ­თი მხრივ, იგი აღიქ­მე­ბა რო­
გორც დიპ­ლო­მა­ტი­უ­რი იარა­ღი, რო­მელ­მაც გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად გა­
ამ­ყა­რა აშ­შ­-­სა და ლა­თი­ნურ ამე­რი­კას შო­რის ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბი. 
თუმ­ცა, ლა­თი­ნურ ამე­რი­კა­ში ფილ­მის შე­ფა­სე­ბა უფ­რო მძი­მედ 
მოხ­და, კრი­ტი­კო­სე­ბი ცდი­ლობ­დ­ნენ ყვე­ლა ეპო­ზოდ­სა და კად­რ­
ში მა­თი ქვეყ­ნის­თ­ვის სა­ზი­ა­ნო გზავ­ნი­ლე­ბი ამო­ეც­ნოთ, ზო­გი­ერ­თ­მა 
კრი­ტი­კოს­მა მას „პირველი ამე­რი­კუ­ლი მცდე­ლო­ბა - კულ­ტუ­რუ­ლი 
დი­ა­ლო­გის და­სამ­ყა­რე­ბე­ლი“ უწო­და, სხვებ­მა კი „კულტურული იმ­
პე­რი­ა­ლიზ­მის მა­გა­ლი­თიც შე­არ­ქ­ვეს“.2

თა­ნა­მედ­რო­ვე მექ­სი­კე­ლი მკვლე­ვა­რი ირ­მა რი­ვე­რა ამ­ბობს, 
რომ პან­ჩი­ტო პის­ტო­ლე­სი დღე­საც სა­კა­მა­თო ფი­გუ­რა­ა, რად­გან 
ის,	 ერ­თი მხრივ, აღიქ­მე­ბა, რო­გორც მექ­სი­კის მხი­ა­რუ­ლი და 
ენერ­გი­უ­ლი სა­ხე, მე­ო­რე მხრივ კი, სტე­რე­ო­ტი­პუ­ლი გა­მო­სა­ხუ­ლე­
ბა, რო­მე­ლიც მექ­სი­კე­ლებს კა­რი­კა­ტუ­რუ­ლად წარ­მო­ა­ჩენს. ბრა­ზი­
ლი­ა­ში ხო­სე კა­რი­ო­კა უფ­რო პო­ზი­ტი­ურ რე­ცეფ­ცი­ას იძენს, რად­გან 
მას­ში სა­ხეა დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი მბრუ­ნა­ვი „კარიოკას“ სა­ხე, მუ­სი­კა­
ლუ­რი, მხი­ა­რუ­ლი, მო­ცეკ­ვა­ვე პერ­სო­ნა­ჟი გარ­თო­ბის სიმ­ბო­ლოდ 
ქცე­უ­ლი, რომ­ლის სა­ხე­ლიც ქვეყ­ნის თა­ნა­მედ­რო­ვე კულ­ტუ­რულ 
პო­ლი­ტი­კა­შიც ხში­რად გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა.

ამ­რი­გად, „სამი კა­ბა­ლე­რო­სი“ ერ­თ­დ­რო­უ­ლად აღ­ქ­მუ­ლი­ა, რო­
გორც ანი­მა­ცი­უ­რი დიპ­ლო­მა­ტი­ა, ტექ­ნო­ლო­გი­უ­რი ინო­ვა­ცია და 

2 შულცი, შეერთებული, 1998, გვ. 378-380.
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კულ­ტუ­რულ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ო­ბის მა­ტა­რე­ბე­ლი, 
რო­მე­ლიც აჩ­ვე­ნებს, თუ რო­გორ ცდი­ლობ­და ჰო­ლი­ვუ­დი სხვა კულ­
ტუ­რე­ბის „გადმოთარგმნას“ ამე­რი­კუ­ლი ეს­თე­ტი­კუ­რი ჩარ­ჩო­ე­ბით.

ომის პე­რი­ოდ­ში უოლტ დიზ­ნი აქ­ტი­უ­რად მო­ნა­წი­ლე­ობ­და პრო­
პა­გან­დის­ტუ­ლი ში­ნა­არ­სის ფილ­მე­ბის შექ­მ­ნა­შიც . „დერ ფი­უ­ე­რის 
სა­ხე“ (1943) მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომის პე­რი­ოდ­ში ცნო­ბი­ლი პრო­პა­
გან­დის­ტუ­ლი სუ­რა­თე­ბი­დან ერ­თ­-ერ­თი­ა, რო­მე­ლიც ეუკ­ვე­თა აშ­შ­
-ის მთავ­რო­ბამ და მას­ში მკა­ფი­ოდ იკითხე­ბა ამე­რი­კუ­ლი პრო­პა­
გან­დის მი­ზა­ნი - მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის ნა­ციზ­მის აბ­სურ­დუ­ლო­ბი­სა და 
სი­სას­ტი­კის წარ­მო­ჩე­ნა.

ფილ­მ­ში დო­ნალდ და­კი ჰიტ­ლერს დას­ცი­ნის. ანი­მა­ცია 
„ოსკარით“ და­ჯილ­დოვ­და და სა­ერ­თა­შო­რი­სო გა­მოხ­მა­უ­რე­ბა და 
მო­წო­ნე­ბა და­იმ­სა­ხუ­რა.

1941 წელს, რო­დე­საც ამე­რი­კა მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომ­ში ჩა­ერ­თო, 
ჰო­ლი­ვუდ­მა აქ­ტი­უ­რად და­იწყო სამ­ხედ­რო და პრო­პა­გან­დის­ტუ­ლი 
მა­სა­ლის წარ­მო­ე­ბა. დიზ­ნის სტუ­დი­ამ, რო­მე­ლიც ამ პე­რი­ოდ­ში ფი­
ნან­სურ სირ­თუ­ლე­ებს გა­ნიც­დი­და, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი კონ­ტ­რაქ­ტე­ბი 
მი­ი­ღო აშ­შ­-ის მთავ­რო­ბი­დან სამ­ხედ­რო სას­წავ­ლო ფილ­მე­ბი­სა და 
პრო­პა­გან­დის­ტუ­ლი ანი­მა­ცი­ე­ბის შე­საქ­მ­ნე­ლად. სწო­რედ ამ გა­რე­
მო­ე­ბამ გა­ნა­პი­რო­ბა „დერ ფი­უ­რე­რის სა­ხის“ შექ­მ­ნა.

ფილ­მ­ში მთა­ვა­რი გმი­რი დო­ნალდ და­კი­ა, რო­მე­ლიც ნა­ცის­ტურ 
გერ­მა­ნი­ა­ში მცხოვ­რე­ბი „მოქალაქის“ როლ­ში­ა. მი­სი ყო­ველ­დღი­უ­
რი ცხოვ­რე­ბა შე­უ­ჩე­რე­ბელ სამ­ხედ­რო მარ­შებ­სა და ჰიტ­ლე­რი­სად­
მი ერ­თ­გუ­ლე­ბის „ავტომატურ“ გა­მო­ხატ­ვა­ში ვლინ­დე­ბა, აბ­სურ­დუ­
ლო­ბამ­დეა დაყ­ვა­ნი­ლი სცე­ნა, რო­დე­საც დო­ნალდს უწევს იარა­ღის 
დე­ტა­ლე­ბის უსას­რუ­ლოდ აწყო­ბა, „ჰაი ჰიტ­ლე­რის“ გა­მუდ­მე­ბით 
ძა­ხი­ლი და სამ­ხედ­რო სიმ­ღე­რის („დერ ფუ­ჰე­რის სა­ხე“) გან­მე­ო­
რე­ბა.3

ფილ­მის მთა­ვა­რი იდე­ო­ლო­გი­უ­რი გზავ­ნი­ლი მდგო­მა­რე­ობს ნა­
ცის­ტუ­რი სის­ტე­მის სი­სას­ტი­კის ჩვე­ნე­ბა­ში: დიზ­ნის გმი­რი კარ­გავს 
თა­ვის ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლიზმს და იქ­ცე­ვა სის­ტე­მის მე­ქა­ნი­კურ ნა­წი­ლად, 
რომ­ლის პი­როვ­ნუ­ლი თა­ვი­სუფ­ლე­ბა მთლი­ა­ნად წაშ­ლი­ლი­ა. 

 ყვე­­ლა­­ზე და­­ძა­­ბულ მო­­მენ­­­ტ­­­ში კი აღ­­­მოჩ­­­ნ­­­დე­­ბა, რომ დო­­ნალდს 
ღრმა ძი­­ლით სძი­­ნავს და ყო­­ვე­­ლი­­ვე კოშ­­­მა­­რუ­­ლი სიზ­­­მა­­რი იყო და 
იგი კვლავ ამე­­რი­­კა­­ში­­ა, ამ ეპო­ზო­დით დიზ­ნი ამე­რი­კუ­ლი დე­მოკ­

3 Maltin, A History, 1987, pp. 145-8146. 
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რა­ტი­ის გა­მარ­ჯ­ვე­ბა­სა და თა­ვი­სუფ­ლე­ბის ფა­სე­უ­ლო­ბე­ბის უზე­ნა­ე­
სო­ბას უს­ვამს ხაზს.

დიზ­ნიმ გა­მო­ი­ყე­ნა კა­რი­კა­ტუ­რუ­ლი სტი­ლი, რო­მე­ლიც ნა­ცის­ტურ 
ლი­დე­რებს -  ჰიტ­ლერს, გი­ო­რინგს, გი­ო­ბელ­ს­სა და მუ­სო­ლი­ნის 
აბ­სურ­დულ, კო­მი­კურ და კლო­უ­ნურ სა­ხე­ებს ანი­ჭებს. სწო­რედ ამ 
სტილ­მა შე­უწყო ხე­ლი მა­თი ავ­ტო­რი­ტე­ტის დაკ­ნი­ნე­ბა­სა და მა­ყუ­
რებ­ლი­სათ­ვის ღი­მი­ლის მოგ­ვ­რას. ამას­თა­ნა­ვე, ვი­ზუ­ა­ლუ­რი რიტ­მი 
მკაც­რად ემ­თხ­ვე­ვა სამ­ხედ­რო მარ­შე­ბის დიქ­ტა­ტურ ტემპს, რაც მა­
ყუ­რე­ბელ­ში აბ­სურ­დი­სა და სი­ძულ­ვი­ლის გან­ც­დას აძ­ლი­ე­რებს.

სიმ­ღე­რა „დერ ფუ­ჰე­რის სა­ხე“, რო­მე­ლიც ფილ­მის­თ­ვის ოლი­
ვერ უოლეს­მა და­წე­რა, მა­ლე­ვე გახ­და პო­პუ­ლა­რუ­ლი და თა­ვად 
ფილ­მის მიღ­მა ამე­რი­კუ­ლი პრო­პა­გან­დის სიმ­ბო­ლოდ იქ­ცა.

ფილ­მ­მა დი­დი წარ­მა­ტე­ბა მო­ი­პო­ვა: მან 1943 წელს მი­ი­ღო 
„ოსკარი“ სა­უ­კე­თე­სო მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მის­
თ­ვის. მი­სი წარ­მა­ტე­ბა ცხად­ყოფს, რომ ანი­მა­ცი­ამ, რო­მე­ლიც მა­
ნამ­დე ბავ­შ­ვ­თა გარ­თო­ბას­თან ასო­ცირ­დე­ბო­და, მე­ო­რე მსოფ­ლიო 
ომის პე­რი­ოდ­ში შე­ი­ძი­ნა ძა­ლა­უფ­ლებრივ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი ფუნ­ქ­ცი­აც 
და ყვე­ლა ფე­ნი­სა და ასა­კის ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი და 
სა­ინ­ტე­რე­სო გახ­და.

„დერ ფი­უ­რე­რის სა­ხე“ ყვე­ლა­ზე გა­მორ­ჩე­უ­ლი მა­გა­ლი­თია 
იმის, რომ ბავ­შ­ვ­თა გა­სარ­თო­ბი სივ­რ­ცი­დან პირ­და­პირ პო­ლი­ტი­
კურ და იდე­ო­ლო­გი­ურ ას­პა­რეზ­ზე გას­ვ­ლა შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა. ფილ­მი 
ნათ­ლად აჩ­ვე­ნებს, თუ რო­გორ იქ­ცა ანი­მა­ცი­ის ფორ­მა, რო­მე­ლიც 
აღიქ­მე­ბო­და მსუ­ბუქ და „უდანაშაულო“ ხე­ლოვ­ნე­ბად, პრო­პა­გან­
დის ძა­ლის­მი­ერ იარა­ღად მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომის დროს.4

დიზ­ნის შე­მოქ­მე­დე­ბის­თ­ვის ეს ფილ­მი მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად გარ­
დამ­ტე­ხი გახ­და: იგი არა მხო­ლოდ ფი­ნან­სუ­რი მხარ­და­ჭე­რის მო­
პო­ვე­ბას ნიშ­ნავ­და მთავ­რო­ბის­გან, არა­მედ მან გა­მოკ­ვე­თა სტუ­დი­
ის მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვო­ბა და ადაპ­ტა­ცი­ის უნა­რი პო­ლი­ტი­კუ­რი გა­მოწ­
ვე­ვე­ბის ფონ­ზე. ამას­თან, დო­ნალდ და­კის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა ფილ­მ­ში 
გან­სა­კუთ­რე­ბულ სიმ­ბო­ლურ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას ატა­რებს: მა­ყუ­რებ­
ლის­თ­ვის საყ­ვა­რე­ლი პერ­სო­ნა­ჟი დე­მოკ­რა­ტი­ულ ფა­სე­უ­ლო­ბებს 
უპი­რა­ტე­სო­ბას ანი­ჭებს.5

4 Cripps, The Slow, 1977, pp. 293-296.
5 Ibid.
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ფილ­მის წარ­მა­ტე­ბამ, მათ შო­რის „ოსკარით“ და­ჯი­ლო­დო­ე­ბამ, 
ცხად­ყო, რომ ანი­მა­ცი­ას შე­უძ­ლია ისე­თი­ვე გავ­ლე­ნის მოხ­დე­ნა, 
რო­გორც მხატ­ვ­რულ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ას. მა­ყუ­რე­ბე­ლი ნელ­-­ნე­ლა 
და­ა­ფიქ­რა, რომ ანი­მა­ცია მხო­ლოდ ბავ­შ­ვ­თა გა­სარ­თო­ბად არ გან­
ხი­ლუ­ლი­ყო, რომ მის მიღ­მა შე­იძ­ლე­ბა რი­გი ქვე­ტექ­ს­ტე­ბი, სიმ­ბო­
ლო­ე­ბი და ალე­გო­რი­ე­ბი იყოს წარ­მოდ­გე­ნი­ლი. „დერ ფი­უ­რე­რის 
სა­ხე“ გახ­და ერ­თ­გ­ვა­რი პრე­ცე­დენ­ტი, რო­მელ­მაც გზა გა­უხ­ს­ნა შემ­
დ­გომ­ში „სერიოზული თე­მე­ბის“ ანი­მა­ცი­ა­ში დამ­კ­ვიდ­რე­ბას.6

„დერ ფი­უ­რე­რის სა­ხე“ ერ­თ­დ­რო­უ­ლად შე­იძ­ლე­ბა ჩა­ით­ვა­ლოს 
რო­გორც იუმო­რის მეშ­ვე­ო­ბით გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი პო­ლი­ტი­კურ­­
-ი­დე­ო­ლო­გი­უ­რი კრი­ტი­კა და ასე­ვე რო­გორც ამე­რი­კუ­ლი კულ­ტუ­
რუ­ლი დიპ­ლო­მა­ტი­ის იარა­ღი. მი­სი გავ­ლე­ნა დღემ­დე შე­სამ­ჩ­ნე­ვი­ა, 
თა­ნა­მედ­რო­ვე ანი­მა­ცი­ის მკვლევ­რე­ბი მას პრო­პა­გან­დის ვი­ზუ­ა­
ლუ­რი ენე­ბის ერ­თ­-ერთ კლა­სი­კურ ნი­მუ­შად მო­იხ­სე­ნი­ე­ბენ, ხო­ლო 
დიზ­ნის სტუ­დი­ის ის­ტო­რი­ა­ში იგი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ეტა­პის სიმ­ბო­
ლო­ა, რო­მელ­შიც კო­მერ­ცი­უ­ლი ანი­მა­ცია პო­ლი­ტი­კურ ინ­ს­ტ­რუ­მენ­
ტად გარ­და­იქ­მ­ნა.

მკვლევ­რე­ბი ფილმს გა­ნი­ხი­ლა­ვენ, რო­გორც დიზ­ნის ანი­მა­ცი­ის 
უმაღ­ლე­სი დო­ნის ნი­მუშს: მოძ­რა­ო­ბა, რიტ­მი და კად­რე­ბის მონ­ტა­
ჟი სრუ­ლად ერ­წყ­მის სი­უ­ჟე­ტის აბ­სურ­დუ­ლო­ბას. ანი­მა­ცი­უ­რი ხე­
ლოვ­ნე­ბის ის­ტო­რი­კო­სი მა­იკლ ბე­რი­ე­რი წერს, რომ დიზ­ნის სტუ­
დი­ამ შეძ­ლო კო­მე­დი­უ­რი სტი­ლის შერ­წყ­მა პო­ლი­ტი­კუ­რი მე­სი­ჯით 
ისე, რომ არ­ცერ­თი მხა­რე არ და­ეკ­ნი­ნე­ბი­ნა.

მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ ფილ­მ­ში გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლია მკვეთ­რი ან­
ტი­ნა­ცის­ტუ­რი გზავ­ნი­ლე­ბი, მხო­ლოდ ამ კუთხით ფილ­მის აღ­ქ­მა და 
მას­ზე სა­უ­ბა­რი წარ­მო­უდ­გე­ნე­ლი­ა, ფილ­მი ასე­ვე შე­ი­ცავს იმ­დ­რო­
ინ­დე­ლი ამე­რი­კუ­ლი კულ­ტუ­რის სტე­რე­ო­ტი­პულ წარ­მოდ­გე­ნებ­საც, 
რაც მას დღე­ვან­დე­ლი ეთი­კუ­რი ხედ­ვით უფ­რო კომ­პ­ლექ­სურ ნა­
მუ­შევ­რად აქ­ცევს და გარ­და პრო­პა­გან­დის­ტუ­ლი გზავ­ნი­ლი­სა, სხვა 
ელ­ფერ­საც სძენს.

ომის შემ­­­დეგ პრე­­ი­­ოდ­­­ში შექ­­­მ­­­ნი­­ლი დიზ­­­ნის შემ­­­დე­­გი ანი­­მა­­ცი­­უ­­რი 
ფილ­­­მი „გააკეთეთ ჩე­­მი მუ­­სი­­კა“ ეკ­­­რან­­­ზე 1946 წელს გა­­მო­­ვი­­და, იგი 
დიზ­­­ნის მე-8 სრულ­­­მეტ­­­რა­­ჟი­­ა­­ნი ანი­­მა­­ცი­­უ­­რი ფილ­­­მია და მი­­ე­­კუთ­­­ვ­­­
ნე­­ბა ეგ­­­რეთ წო­­დე­­ბულ „პაკეტური ფილ­­­მე­­ბის“ ეპო­­ქას (1943-1949). 
ეს პე­­რი­­ო­­დი გან­­­პი­­რო­­ბე­­ბუ­­ლი იყო სტუ­­დი­­ის ფი­­ნან­­­სუ­­რი კრი­­ზი­­სი­­თა 

6 Barrier, Hollywood, 1999, pp. 377-380.
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და მსოფ­­­ლიო ომის შე­­დე­­გად წარ­­­მოქ­­­მ­­­ნი­­ლი რე­­სურ­­­სე­­ბის სიმ­­­წი­­
რით. ამ ფილმს კრი­­ტი­­კო­­სე­­ბი მო­­მავ­­­ლის იმე­­დის ნა­­პერ­­­წ­­­კ­­­ლად მი­­
იჩ­­­ნე­­ვენ, იგი ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რი გზავ­­­ნი­­ლია მა­­ყუ­­რებ­­­ლ­­­თან, მაც­­­ნე იმის, რომ 
ყვე­­ლა­­ფე­­რი ცუ­­დი უკან დარ­­­ჩა, ფა­­შიზ­­­მი და ნა­­ციზ­­­მი და­­მარ­­­ცხე­­ბუ­­
ლია და მი­­უ­­ხე­­დავდ ეკო­­ნო­­მი­­კუ­­რი და სუ­­ლი­­ე­­რი კრი­­ზი­­სე­­ბი­­სა, ამე­­
რი­­კას და ამე­­რი­­კელ ხალხს ნა­­თე­­ლი და ლა­­მა­­ზი მო­­მა­­ვა­­ლი ელის. 

დიზ­­­ნის სტუ­­დი­­ამ თა­­ვი აარი­­და ხან­­­გ­­­რ­­­ძ­­­ლი­­ვი, ამ­­­ბი­­ცი­­უ­­რი ნა­­რა­­
ტი­­ვის მქო­­ნე ფილ­­­მე­­ბის გა­­და­­ღე­­ბას (როგორიც იყო „ფიფქია და 
შვი­­დი ჯუ­­ჯა“ და „პინოქიო“) და შექ­­­მ­­­ნა ამ ფილ­­­მე­­ბის­­­გან სრუ­­ლი­­ად 
გან­­­ს­­­ხ­­­ვა­­ვე­­ბუ­­ლი ვერ­­­სი­­ა. 

რო­­დე­­საც ფილ­­­მი ეკ­­­რან­­­ზე გა­­მო­­ვი­­და, მა­­შინ ამე­­რი­­კის სა­­ზო­­გა­­
დო­­ე­­ბა და­­ძა­­ბუ­­ლი და დათ­­­რ­­­გუნ­­­ვი­­ლი იყო - გარ­­­შე­­მო უამ­­­რა­­ვი დან­­­
გ­­­რე­­უ­­ლი ოჯა­­ხი, ობ­­­ლო­­ბა­­ში გაზ­­­რ­­­დი­­ლი ბავ­­­შ­­­ვე­­ბი, სი­­ღა­­რი­­ბე, შიმ­­­
ში­­ლი, უმუ­­შევ­­­რო­­ბა, ადა­­მი­­ან­­­თა ემო­­ცი­­უ­­რი მდგო­­მა­­რე­­ო­­ბა არა­­ერ­­­
თ­­­გ­­­ვა­­რო­­ვა­­ნი და არა­­ჯან­­­სა­­ღი - მი­­უ­­ხე­­და­­ვად ასე­­თი სო­­ცი­­ა­­ლუ­­რი თუ 
ეკო­­ნო­­მი­­უ­­რი მდგო­­მა­­რე­­ო­­ბი­­სა, ხალ­­­ხი რა­­ღაც ახალს ელო­­და. იმე­­
დით შეჰ­­­ყუ­­რებ­­­და მო­­მა­­ვალს, რო­­მე­­ლიც  სწო­­რად გა­­მო­­ი­­ყე­­ნა დიზ­­­
ნიმ, მან შე­­იგ­­­რ­­­ძ­­­ნო ხალ­­­ხის სურ­­­ვი­­ლე­­ბი, რი­­თაც ფაქ­­­ტობ­­­რივ თა­­ვი­­სი 
სტუ­­დია ფი­­ნან­­­სუ­­რი კრი­­ზი­­სის­­­გან იხ­­­ს­­­ნა. 

ფილ­­­მ­­­ში გა­­მო­­ყე­­ნე­­ბუ­­ლია სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა მუ­­სი­­კა­­ლუ­­რი ჟან­­­რის მე­­
ლო­­დი­­ე­­ბი, რო­­გო­­რი­­ცაა ჯა­­ზი, ოპე­­რა, ბა­­ლა­­დე­­ბი და სხვა პო­­პუ­­ლა­­
რუ­­ლი ამე­­რი­­კუ­­ლი თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე მუ­­სი­­კა. თი­­თო­­ე­­უ­­ლი ეპი­­ზო­­დი ემ­­­
სა­­ხუ­­რე­­ბა ჟან­­­რე­­ბის ვი­­ზუ­­ა­­ლურ ინ­­­ტერ­­­პ­­­რე­­ტა­­ცი­­ას. ფილ­­­მი შედ­­­გე­­ბა 
ათი ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თის­­­გან და­­მო­­უ­­კი­­დე­­ბე­­ლი მუ­­სი­­კა­­ლურ­­­-ა­­ნი­­მა­­ცი­­უ­­რი 
ეპი­­ზო­­დის­­­გან. თე­­მა­­ტუ­­რად ფილ­­­მი სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა ჟან­­­რ­­­თა სინ­­­თე­­ზის­­­
გან შედ­­­გე­­ბა, ესე­­ნი­­ა: რო­­მან­­­ტი­­კა, იუმო­­რი, ტრა­­გე­­დი­­ა, ფან­­­ტა­­ზი­­ა, 
რაც ერთ მთლი­­ან გან­­­წყო­­ბას ქმნის ანი­­მა­­ცი­­ა­­ში.7

ფილმი ასევე წარმოადგენს კულტურულ დოკუმენტს, რომელიც 
ასახავს ომის შემდგომი ამერიკის საზოგადოებრივ განწყობებს: 
განშორების ტკივილს, იმედის ნაპერწკალსა და სურვილს, რომ 
ხელოვნებამ კვლავ შეძლოს ადამიანებში მსუბუქი გრძნობების 
გაღვიძება. მიუხედავად იმისა, რომ თანამედროვე კრიტიკოსებმა 
მას არც ისეთი კარგი შეფასება მისცეს და მიიჩნიეს ფილმი ერთიანი 
სტრუქტურის არ არის, დღეს „გააკეთე ჩემი მუსიკა“ დიზნის 
კლასიკური სტილისგან, როგორც ექსპერიმენტულ გადახვევად 

7 Finch, The Art, 1995, pp. 153-156.
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აღიქმება. ეს ფილმი არის მცდელობა იმისა, რომ ანიმაციამ 
აქციოს მუსიკა და ტექსტი თანაბარმნიშვნელოვნად. ფილმის არსი 
მდგომარეობს იმაში, რომ ის ავლენს დიზნის ინტერესს მუსიკისა 
და ვიზუალური ფორმის სინთეზისადმი. 

ეს ანიმაცია განიხილება დიზნის ექსპერიმენტული 
ლაბორატორიად, სადაც ანიმატორები მუსიკის საფუძველზე 
ქმნიდნენ ვიზუალურ მეტაფორებს.

მიუხედავად ინოვაციურობისა, „გააკეთე ჩემი მუსიკა“ 
ითვლება დიზნის „დავიწყებულ ფილმად“, თუმცა, თანამედროვე 
ანიმაციური კვლევები ამ ანიმაციას მიიჩნევენ გარდამავალ ეტაპად 
კინემატოგრაფიაში, რომელმაც უზრუნველყო სტუდიის გადარჩენა 
მძიმე ეკონომიკურ პირობებში. 

ერთი მხრივ, ეს ფილმი არის ფინანსური კრიზისის პროდუქტად 
შექმნილი კომპრომისი, ხოლო, მეორე მხრივ, ანიმაციური 
ექსპერიმენტების პლატფორმა, რომელშიც მუსიკა და ვიზუალი 
განუყოფელ ერთობაშია წარმოდგენილი. ფილმის ეპიზოდური 
სტრუქტურა ასახავს არა მხოლოდ მხატვრულ მრავალფეროვნებას, 
არამედ ამერიკული კულტურის მრავალშრიანობასაც. იგი 
აჩვენებს, თუ როგორ იყენებდა დიზნი მუსიკას როგორც საერთო 
ენას, რომელსაც შეეძლო დაეკავშირებინა სხვადასხვა სოციალური 
ჯგუფი ომის შემდგომი ამერიკის რეალობაში.8

უოლტ დიზნის შემოქმედება მეორე მსოფლიო ომის პერიოდში 
მხოლოდ კინომცოდნეობითი მოვლენა არ ყოფილა, იგი იქცა 
ერთგვარ კულტურულ ფრონტად, სადაც ფანტაზია იბრძოდა 
იდეოლოგიის წინააღმდეგ. მაშინ, როცა ფაშიზმი ადამიანში 
რწმენასა და ინდივიდუალობას კლავდა, დიზნის სამყაროში 
გმირები კვლავ ოცნებობდნენ, გრძნობდნენ და იბრძოდნენ. 
მისი ფილმები გადაიქცა სიმბოლოდ იმისა, რომ ხელოვნება 
ყოველთვის ინარჩუნებს თავისუფლების ხმის ფუნქციას. დიზნიმ 
არ დახატა ტანკები, არც ბრძოლის ველები, მან დახატა იმედი. ეს 
იმედი დღესაც ცოცხალია მის ფილმებში, რომლებშიც კეთილი 
გმირები ყოველთვის იმარჯვებენ, რადგან მათ უკან დგას მთავარი 
იარაღი - ადამიანურობა და ფანტაზია.

სწორედ ამიტომ დიზნის ომის პერიოდის შემოქმედება 
რჩება არა მხოლოდ ამერიკული კულტურის ნაწილად, არამედ 

8 Solomon, Enchanted, 1989, p. 213.
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უნივერსალურ გზავნილად კაცობრიობისთვის, რომ ოცნების ძალა 
ფაშიზმზე ბევრად ძლიერია.
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Abstract

World War II radically transformed Hollywood and Walt Disney’s 
creative work. During the war, attention shifted to politics and the 
defense industry, leaving little space for the entertainment sector, 
and studios, including Disney’s, faced a financial crisis. Disney 
attempted to sell shares and seek government assistance, but a 
significant turning point came when it participated in the U.S. „Good 
Neighbor Policy“ cultural mission in Latin America. During this period, 
he created documentary and animated films such as Saludos Amigos 
and The Three Caballeros (1944), which showcased Latin American 
culture, music, and symbols, while also serving as a symbol of 
friendship between the U.S. and Latin America.

During the war, Disney’s studio also produced propaganda films, 
including the famous Der Fuehrer’s Face (1943), in which Donald Duck 
is portrayed in Nazi Germany as a mechanical, absurd part of the 
system. The film highlights the brutality of Nazism and emphasizes 
the values of American democracy, clearly demonstrating animation’s 
political and ideological function.

After the war, in 1946, Disney released Make Mine Music, his 
eighth full-length animated film, representing the era of so-called 
„package films“. Produced in the postwar period of economic crisis, 
the film consists of ten independent musical-animated segments, 
combining various genres (romance, humor, tragedy, fantasy) and 
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reflecting the emotional state of American society. This animation 
became an experimental platform where music and visuals functioned 
as a unified language of communication.

Disney’s wartime creativity was not merely a cinematic 
phenomenon but a cultural front where imagination fought against 
ideology. His films show that art retains the power to express 
freedom: kind-hearted heroes always prevail with the help of 
humanity and imagination. Disney’s works from this period remain a 
universal message today - the power of hope and dreams triumphs 
over fascism.


