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მერაბ ურუშაძე,
ხმის ინჟინერი, ხმის დიზაინერი, პროდიუსერი, 

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და 
კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის პროფესორი

რეზიუმე

თა ნა მედ რო ვე მეც ნი ე რულ-
მა აღ მო ჩე ნებ მა კი ნო წარ მო ე ბა ში 
მრა ვა ლი ტექ ნო ლო გი უ რი სი ახ ლე 
და ნერ გა. მათ შო რის თვალ ნათ-
ლივ გა მო ირ ჩე ვა ეგ რეთ წო დე ბუ-
ლი „ბგერის, ხმის შემ ს წავ ლე ლი 
მეც ნი ე რე ბა“ (science of sound), 
რო მე ლიც ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა 
თა ნა მედ რო ვე კი ნო- ტე ლეპ რო-
დუქ ცი ის შექ მ ნი სათ ვის. ფილ მის 
ხმის დი ზა ი ნი თა და გა მო ყე ნე ბუ ლი 
მუ სი კით ის მი მარ თუ ლია აუდი-
ტო რი ა ზე კონ კ რე ტუ ლი ემო ცი უ რი 
და ფსი ქო ლო გი უ რი ეფექ ტე ბის 
მი საღ წე ვად. ბგე რის სიხ ში რე ე-
ბით, რიტ მე ბი თა და შაბ ლო ნე ბით 
დე ლი კა ტუ რად ხდე ბა მა ყუ რებ-
ლის ფსი ქი კი სა და ემო ცი ის მა-
ნი პუ ლი რე ბა, რაც მა ყუ რე ბელ ში 
(მსმენელში) ფილ მის სი უ ჟე ტის და-
ძა ბუ ლო ბის გან ც დას უფ რო მე ტად 
ამ ძაფ რებს, ემო ცი ურ რე აქ ცი ებს კი 
მარ თავს და აძ ლი ე რებს.

ფილ მის გახ მო ვა ნე ბის დე ტა-
ლუ რი გან ხილ ვი სას ვხვდე ბით 
შემ დეგ მეც ნი ე რულ მიდ გო მებს:

1. ემო ცი უ რი ზე გავ ლე ნა:
• ფო ნუ რი მუ სი კა და ხმის ეფექ­

ტე ბი: მეც ნი ე რულ მა კვლე ვებ-
მა გა მო ავ ლი ნა, რომ ფო ნუ რი 

მუ სი კა და დე ბით ზე გავ ლე ნას 
ახ დენს ფილ მ ში აუდი ტო რი ის 
ჩარ თუ ლო ბა სა და ვი ზუ ა ლუ რი 
ინ ფორ მა ცი ის შე ნარ ჩუ ნე ბა ზე. 

• ემო ცი უ რი რე ზო ნან სი: გარ კ ვე-
ულ ბგე რებს შე უძ ლია გა მო იწ-
ვი ოს კონ კ რე ტუ ლი მა ყუ რებ-
ლის ემო ცი უ რი მდგო მა რე ო ბა, 
რო მე ლიც ემ თხ ვე ვა მთე ლი 
აუდი ტო რი ის სა ერ თო ემო ცი ურ 
ფონს.

• ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „მოტორული“ 
რე ზო ნან სი (Motor resonance): 
ზო გი ერ თი მკვლე ვა რი ვა რა უ-
დობს, რომ ხმას შე უძ ლია გა მო-
იწ ვი ოს „მოტორული რე ზო ნან-
სი“, სა დაც მა ყუ რე ბე ლი/ მ ს მე ნე-
ლი თა ვის თავ ზე გრძნობს ფი-
ზი ო ლო გი ურ კავ შირს ეკ რან ზე 
პერ სო ნა ჟე ბის ქმე დე ბებ თან.

2. კოგ ნი ტი უ რი პრო ცე სე ბი
• ყუ რადღე ბა და ფო კუ სი რე ბა: 

ხმის მი ნიშ ნე ბებს შე უძ ლი ათ 
აუდი ტო რი ის ყუ რადღე ბის მარ-
თ ვა, რაც გუ ლის ხ მობს სი უ ჟე-
ტის მნიშ ვ ნე ლო ვან ელე მენ ტებ-
ზე ფო კუ სი რე ბას ან მომ დევ ნო 
მოვ ლე ნე ბის გან ჭ ვ რე ტას. 

• და მახ სოვ რე ბა და გახ სე ნე ბა: 
ხმას შე უძ ლია ვი ზუ ა ლუ რი ინ-
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ფორ მა ცი ის და მახ სოვ რე ბა და 
მი სი შემ დ გო მი გახ სე ნე ბის სტი-
მუ ლი რე ბა. 

• არა რე ა ლურ სამ ყა რო ში ჩარ თ­
ვა (არარეალური სამ ყა როს რე­
ა ლუ რად აღ ქ მა): ხმას შე უძ ლია 
მა ყუ რებ ლის რე ა ლუ რი სამ ყა-
რო დან ფილ მის გა მო გო ნილ, 
არა რე ა ლურ სამ ყა რო ში ჩარ თ-
ვა /ა სო ცი რე ბა.

3. ხმის დი ზა ი ნის მე თო დი კა:
• ხმო ვა ნი პე ი ზა ჟე ბი (Soundsca­

pes): ფილ მის სი ტუ ა ცი ე ბი სა და 
გა რე მო ე ბე ბის რე ა ლის ტუ რი და 
შთამ ბეჭ და ვი ხმო ვა ნი ლან დ-
შაფ ტე ბი სა და პე ი ზა ჟე ბის შექ მ-
ნა. 

• სინ ქ რო ნუ ლი ხმა უ რე ბის ხე­
ლოვ ნე ბა (Foley art): ფილ მ ში 
რე ა ლიზ მის გაძ ლი ე რე ბი სა და 
ვი ზუ ა ლუ რი ელე მენ ტე ბის შევ-
სე ბის მიზ ნით სპე ცი ფი კუ რი ხმის 
ეფექ ტე ბის და მა ტე ბა. 

• მუ სი კა და პარ ტი ტუ რა (Music 
and score): მუ სი კის გა მო ყე ნე ბა 
და ძა ბუ ლო ბის შექ მ ნის, მოვ ლე-
ნე ბის გან ჭ ვ რე ტი სა და პერ სო-
ნა ჟე ბის ში ნა გა ნი სამ ყა როს გა-
მო ხატ ვი სათ ვის. 

• სი ჩუ მე: ფილ მ ში სი ჩუ მის მი ზან-
მი მარ თუ ლი გა მო ყე ნე ბა და ძა-
ბუ ლო ბის შე საქ მ ნე ლად, მოვ-
ლე ნე ბის და სა პა უ ზებ ლად ან 
კონ კ რე ტუ ლი მო მენ ტე ბის მნიშ-
ვ ნე ლო ბის გა საძ ლი ე რებ ლად. 

4. ბგე რის მეც ნი ე რუ ლი კვლე ვა:
• ნე ი რო ა კუს ტი კუ რი ბგე რი თი 

თე რა პი ა: ბგე რი თი თე რა პი ის 

ერ თ -ერ თი პრაქ ტი კუ ლი გა მო-
ყე ნე ბა, რო გო რი ცაა ნე ი რო ა-
კუს ტი კუ რი ბგე რი თი თე რა პი ა, 
ზუს ტი სიხ ში რე ე ბის გა მო ყე ნე-
ბით ფო კუ სი რე ბუ ლია სპე ცი ფი-
კურ ორ გა ნო ებ სა და ნერ ვუ ლი 
სის ტე მის და ბა ლან სე ბა ზე.

• კვლე ვე ბი მუ სი კა სა და ემო ცი ებ­
ზე: მეც ნი ე რუ ლი კვლე ვე ბის თა-
ნახ მად, ვლინ დე ბა თუ რო გორ 
მოქ მე დებს სხვა დას ხ ვა ტი პის 
მუ სი კა და სპე ცი ფი კუ რი ბგე რე-
ბი ადა მი ა ნის ემო ცი ებ ზე, კოგ-
ნი ტი ურ პრო ცე სებ სა და ფი ზი ო-
ლო გი ა ზე.

• ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ხმის დი ზა ი ნი: 
აუდი ტო რი ის აღ ქ მის ეფექ ტის 
გა საძ ლი ე რებ ლად მკვლევ რე ბი 
სწავ ლო ბენ ხმის დი ზა ი ნის კონ-
კ რე ტულ ვა რი ან ტებს იმი სათ ვის, 
რომ გა მო ი მუ შა ონ სა ბა ზი სო 
მეც ნი ე რუ ლი მიდ გო მე ბი. 

• რე ზო ნან სი: ბგე რი თი თე რა-
პია იყე ნებს რე ზო ნან სის ძა ლას 
(ფენომენს) – რომ ლის დრო საც 
გა მო ყე ნე ბუ ლია სპე ცი ფი კუ რი 
სიხ ში რე ე ბი სხე უ ლის ბუ ნებ რივ 
სიხ ში რე ებ ზე ზე მოქ მე დე ბი სა და 
გა ჯან სა ღე ბის პრო ცე სის ხელ-
შეწყო ბის თ ვის. კრა ნი ა ლუ რი 
ნერ ვის სტი მუ ლი რე ბით ის აწეს-
რი გებს ნერ ვულ სის ტე მას, აწყ-
ნა რებს ორ გა ნიზმს, ამ ცი რებს 
სტრესს, გავ ლე ნას ახ დენს ტვი-
ნის ტალ ღე ბის აქ ტი ვო ბა ზე და 
ასე ვე ხელს უწყობს ენ დორ ფი-
ნე ბის გა მო ყო ფას. 

• კრა ნი ა ლუ რი ნერ ვის სტი მუ­
ლა ცი ა: ცნო ბი ლი ა, რომ 40-დან 
150 ჰერ ცამ დე სიხ ში რე ე ბის დი-
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ბგერითი თერაპია კინოხელოვნებაში

საკვანძო სიტყვები: ბგერითი თერაპია, სიხშირეები, 
რეზონანსი, კინო-ტელე ინდუსტრია

კი ნო ფილ მი ხე ლოვ ნე ბის სხვა დას ხ ვა დარ გის პრო ფე სი ო ნალ-
თა ერ თობ ლი ვი შე მოქ მე დე ბი თი შრო მის შე დეგს წარ მო ად გენს. 
კი ნო წარ მო ე ბა ში შე მა ვალ სხვა დას ხ ვა დარ გ თა შო რის რე ლი ე ფუ-
რად ორი დარ გი იკ ვე თე ბა – აუდიო და ვი დე ო. 

თუ თავ და პირ ვე ლად, კი ნოს გა რიჟ რაჟ ზე (მუნჯი კი ნო), უპირ-
ვე ლე სი ყუ რადღე ბა ექ ცე ო და გა მო სახ ვის სა შუ ა ლე ბებ სა და მსა-
ხი ო ბის ოს ტა ტო ბას, ტექ ნო ლო გი ის გან ვი თა რე ბამ, ვი ზუ ა ლურ 
მხა რეს თან ერ თად, გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა ხმა ზე, ბგე რა ზე 
გა ა მახ ვი ლა. 

მო წი ნა ვე კი ნოს კო ლე ბი ვი ზუ ა ლურ მხა რე სა (ვიდეო) და ხმას 
(აუდიო) პრო ცენ ტუ ლად ერ თ სა და იმა ვე მნიშ ვ ნე ლო ბას ანი ჭე ბენ 

ა პა ზონ ში ხდე ბა კრა ნი ა ლუ-
რი ნერ ვის სტი მუ ლი რე ბა, რაც 
გა დამ წყ ვეტ როლს ას რუ ლებს 
სხე უ ლის სხვა დას ხ ვა ფუნ ქ ცი ე-
ბის რე გუ ლი რე ბა ში; ზე მოხ სე ნე-
ბუ ლი სიხ ში რე ე ბის დი ა პა ზო ნი 
ამ ცი რებს სტრესს და ადა მი ა ნის 
ემო ცი ურ რე აქ ცი ებს აბა ლან-
სებს. 

• ფი ზი ო ლო გი უ რი ცვლი ლე ბე ბი: 
ბგე რით მა თე რა პი ამ შე იძ ლე-
ბა გა მო იწ ვი ოს ფი ზი ო ლო გი უ-
რი რე აქ ცი ე ბი, რო გო რე ბი ცაა 
არით მი ის აღ მოფხ ვ რა, არ ტე-
რი უ ლი წნე ვის შემ ცი რე ბა და 
ენ დორ ფი ნე ბის გა მო ყო ფა.

• ფსი ქო ლო გი უ რი სარ გე ბე ლი: 
ბგე რი თი თე რა პია და დე ბით 
ფსი ქო ლო გი ურ ზე მოქ მე დე ბას 
ახ დენს – ამ ცი რებს შფოთ ვას, 
აუმ ჯო ბე სებს გო ნებ რივ სიცხა-

დეს, იწ ვევს რე ლაქ სა ცი ა სა და 
სიმ შ ვი დეს. 

• ეფექ ტე ბი უჯ რე დულ დო ნე ზე: 
ზო გი ერ თი თე ო რია ვა რა უ დობს, 
რომ ბგე რი თი თე რა პია იონუ რი 
არ ხე ბის გახ ს ნით ზე გავ ლე ნას 
ახ დენს უჯ რე დე ბის ფუნ ქ ცი ო ნი-
რე ბა ზე, აუმ ჯო ბე სებს უჯ რე დებს 
შო რის კო მუ ნი კა ცი ას, პო ტენ ცი-
უ რად აად ვი ლებს და აჩ ქა რებს 
მა თი გან კურ ნე ბის პრო ცესს. 

• ჩაკ რე ბი და ბგე რა: ბგე რი თი 
თე რა პია გა მო ი ყე ნე ბა ჩაკ რე ბის 
კონ ცეფ ცი ას თან ერ თად – ჩაკ-
რე ბის ენერ გე ტი კულ ცენ ტ რებ-
თან, მათ სიხ ში რულ ვიბ რა ცი ას-
თან სპე ცი ფი კუ რი სიხ ში რე ე ბის 
გა თა ნაბ რე ბა/ რე ზო ნი რე ბით 
ხდე ბა მა თი გა წო ნას წო რე ბა და 
ენერ გე ტი კუ ლი ბა ლან სის აღ დ-
გე ნა. 



15

Art Science Studies #2 (98), 2025

(50/
50 

%). XXI სა უ კუ ნე ში უახ ლე სი ტექ ნო ლო გი ე ბის გან ვი თა რე ბამ 
ხმას უფ რო დი დი დატ ვირ თ ვა შეს ძი ნა, რად გან ხმა ში შე მა ვა ლი 
სპე ცი ფი კუ რი სიხ ში რე ე ბი უშუ ა ლოდ ზე მოქ მე დე ბენ მა ყუ რე ბელ ზე 
ფსი ქო- ფი ზი ო ლო გი უ რი და ემო ცი უ რი თვალ საზ რი სით. 

სამ ყა რო ში ყვე ლა სა გან სა და ნივ თი ე რე ბას მხო ლოდ მის თ-
ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ვიბ რა ცია და რე ზო ნან სი გა აჩ ნი ა. რო გორც 
ცნო ბი ლი ა, აკუს ტი კუ რი რე ზო ნან სი საგ ნის ბუ ნებ რი ვი სიხ ში რე ა, 
მა გა ლი თად, დე და მი წის ვიბ რა ცი ის სიხ ში რე მერ ყე ობს 3 ჰერ ცი-
დან (Hz) 7 Hz-მდე; ნე ოს ფე როს ზე და ას ტ რა ლი მერ ყე ობს 17 Hz-
დან 21 Hz-მდე; ადა მი ა ნის – 8 Hz-დან 12 Hz-მდე. თვით დნმ-საც კი 
თა ვი სი გან სა კუთ რე ბუ ლი სიხ ში რე გა აჩ ნი ა, რო მე ლიც ეროვ ნუ ლი, 
რა სობ რი ვი და რე ლი გი უ რი თა ვი სე ბუ რე ბით ხა სი ათ დე ბა. 

თა ნა მედ რო ვე მეც ნი ერ თა დი დი ნა წი ლი მი უ თი თებს, რომ მუ-
სი კა ლუ რი გა მო ხატ ვის უნა რი ჩა კო დი რე ბუ ლია ყო ვე ლი ერის გე-
ნე ტი კურ აპა რატ ში. და დას ტუ რე ბუ ლი ა, რომ გე ნე ტი კუ რი ინ ფორ-
მა ცი ის მა ტა რე ბე ლი დნმ-ი გა მოს ცემს სპე ცი ფი კურ „ხმებს“. ეს 
ხმე ბი აკუს ტი კუ რი ტალ ღე ბის ვიბ რა ცი ას იწყე ბენ. სი ნამ დ ვი ლე ში, 
დნმ-ი „მღერის“. 

კე თი ლი ადა მი ა ნის ხმის ტემ ბ რი - გან სა კუთ რე ბით ჭეშ მა რი ტი 
მორ წ მუ ნის, ამ შ ვი დებს ნერ ვულ სის ტე მას და აუმ ჯო ბე სებს მსმე ნე-
ლის ფი ზი კურ და ფუნ ქ ცი ო ნა ლურ მდგო მა რე ო ბას.1

რელიგიური რიტუალების დროს, როდესაც მორწმუნეები 
ლოცვას აღავლენენ, წარმოქმნიან გარკვეულ ვიბრაციებს:
•	 ქრისტიანები – 18 Hz -დან 21 Hz-მდე; 
•	 მუსლიმანები – 12 Hz -დან 18Hz-მდე; 
•	 ბუდისტები – 24 Hz -დან 33 Hz-მდე;
•	 იუდეველები – 11 Hz -დან 16 Hz-მდე (მეორე გამოკვლევის 

შედეგად 16 Hz -დან 23 Hz-მდე).
ფსი ქო ფი ზი ო ლო გე ბი დი დი ხა ნია ცდი ლობ დ ნენ მი ეკ ვ ლი ათ იმ 

სპე ცი ფი კუ რი სიხ ში რე ე ბი სათ ვის, რომ ლე ბიც ყვე ლა ზე დიდ ზე გავ-
ლე ნას ახ დე ნენ ადა მი ა ნის ფსი ქი კა ზე. 

პრო ფე სორ ჰო რო ვი ცის მი ხედ ვით, 528 ჰერ ცი (Hz) წარ მო ად-
გენს ქმნი ლე ბის „მუსიკალურ მა თე მა ტი კურ მატ რი ცას“. ეს სიხ ში-
რე, რო მელ საც „სიყვარულის სიხ ში რე“-ს უწო დე ბენ, რე ზო ნან-
ს შია ყვე ლაფ რის ცენ ტ რ თან. ის ადა მი ა ნის გულ სა და სუ ლი ერ 

1 Aleksidze, Man, Tb., 2007.
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არსს ზე ცი სა და დე და მი წის სპი რა ლურ რე ა ლო ბას უკავ ში რებს. ეს 
„სიყვარულის სიხ ში რე“ სოლ ფე ჯი ოს მუ სი კა ლუ რი სკა ლის პირ-
ველ ნოტს წარ მო ად გენს. სწო რედ ამ ძი რი თად შე მოქ მე დე ბით 
სიხ ში რეს იყე ნებ დ ნენ ქუ რუ მე ბი და მკურ ნა ლე ბი უძ ვე ლეს გან ვი-
თა რე ბულ ცი ვი ლი ზა ცი ებ ში, იმი სათ ვის რომ სას წა უ ლე ბი მო ეხ დი-
ნათ და ლოც ვე ბი აღევ ლი ნათ. 

მა თე მა ტი კო სი ვიქ ტორ შო უ ე ლი 528 Hz-ს აღ წერს რო გორც ოქ-
როს კვე თას, რო მელ საც მთელ სამ ყა რო ში არ სე ბულ ბუ ნებ რივ 
ფორ მებ ში ვხვდე ბით. იგი ამ ტ კი ცებს, რომ 528 Hz არის გე ო მეტ რი-
უ ლი წრე ე ბი სა და სპი რა ლე ბის მუდ მი ვა, რო მე ლიც დნმ-ის აგე ბუ-
ლე ბა შიც გვხვდე ბა. 528 Hz-ი ცნო ბი ლი ა, რო გორც სას წა ულ მოქ-
მე დი ტო ნი, რო მელ საც შე უძ ლია მო ახ დი ნოს მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი და 
გა სა ო ცა რი ცვლი ლე ბე ბი, მათ შო რის დნმ-ის აღ დ გე ნაც. 

სა ინ ტე რე სო ა, რომ 528 Hz-ის სიხ ში რე, 2010 წელს, გა მო ი ყე ნეს 
კა ნა დელ მა მეც ნი ე რებ მა ჯონ და ნენ სი ჰა ჩინ სო ნებ მა  მექ სი კის 
ყუ რე ში ჩაღ ვ რი ლი ნავ თო ბი სა გან წყლის გა საწ მენ დად. პირ ველ 
დღეს, ეს სიხ ში რე გაშ ვე ბულ იქ ნა 4 სა ა თის გან მავ ლო ბა ში. მე ო რე 
დღის თ ვის წყა ლი უკ ვე სუფ თა იყო, მაგ რამ მათ გა ნაგ რ ძეს ექ ს პე-
რი მენ ტი, იმი სათ ვის რომ ტეს ტი ბო ლომ დე მი ეყ ვა ნათ. მეც ნი ე რებ-
მა შეძ ლეს აღედ გი ნათ წყლის სი სუფ თა ვე, რაც გა მო ი ხა ტა თევ ზე-
ბი სა და დელ ფი ნე ბის დაბ რუ ნე ბით. 

რო გორც ვხე დავთ, 528 ჰერცს მრა ვა ლი გა მო ყე ნე ბა აქვს. მის 
ერ თ -ერთ თვი სე ბას ჯან მ რ თე ლო ბი სა და სი ცოცხ ლის გა ხან გ რ-
ძ ლი ვე ბის უნა რი წარ მო ად გენს. ის არის ჰარ მო ნი უ ლი ვიბ რა ცი ა, 
რო მე ლიც ამაღ ლებს ადა მი ა ნის სულ სა და გან წყო ბას. 

ფსი ქო ა კუს ტი კა სწო რედ ის მეც ნი ე რე ბა ა, რო მე ლიც სწავ ლობს 
ადა მი ა ნის მი ერ ბგე რის აღ ქ მა სა და მას ზე ბგე რის ზე მოქ მე დე ბას. 
ფსი ქო ა კუს ტი კის შეს წავ ლის სფე რო მო ი ცავს ბგე რის სიძ ლი ე რის 
აღ ქ მას (ამპლიტუდა), ბგე რის ად გილ მ დე ბა რე ო ბას, მუ სი კა ლურ 
აკუს ტი კას, ბგე რი სა და ადა მი ა ნის ტვი ნის ურ თი ერ თ ქ მე დე ბას 
(ნეირომუსიკა). 

უახ ლე სი მეც ნი ე რუ ლი კვლე ვე ბის მო ნა ცე მე ბით აშ კა რად 
მტკიც დე ბა, რომ ბგე რა ბი ო ლო გი უ რი ბუ ნე ბი სა ა. მე დი კო სე ბი, ბი-
ო ლო გე ბი, ბი ო ფი ზი კო სე ბი და ფსი ქო ა კუს ტი კა ში მო მუ შა ვე მეც ნი-
ე რე ბი აცხა დე ბენ, რომ სხვა დას ხ ვა და ა ვა დე ბა თა მკურ ნა ლო ბა ში 
პირ ვე ლი ად გი ლი უჭი რავს ბგე რას, რო მე ლიც, თა ვის მხრივ, და-
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მო კი დე ბუ ლია ბგე რის ამ პ ლი ტუ და სა და ხან გ რ ძ ლი ვო ბა ზე.
ფსი ქო ა კუს ტი კა არ სე ბი თად ეყ რ დ ნო ბა იდე ას, რომ ბგე რი თი 

ტალ ღე ბი (სიხშირეები) თავ და პირ ვე ლად ტვინ ში იწ ვე ვენ გა უც-
ნო ბი ე რე ბელ აქ ტი ვო ბას – ხდე ბა რო გორც ფსი ქო ლო გი უ რი, ისე 
ფი ზი ო ლო გი უ რი ცვლი ლე ბე ბი. თი თო ე ულ ბგე რით ტალ ღას ტვი ნი  
შლის ნე ი რო ნულ ინ ფორ მა ცი ად. იგი წარ მოქ მ ნის დი დი რა ო დე-
ნო ბით ქმე დე ბის პო ტენ ცი ალს და ტვი ნი იწყებს აქ ტი ურ მოქ მე დე-
ბას მი ღე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ი დან აზ რის გა მო სა ტა ნად. ეს იმ დე ნად 
სწრა ფად ხდე ბა, რომ ადა მი ა ნი ვერც კი ას წ რებს მის გაც ნო ბი ე-
რე ბას. ამას თან ერ თად, და დას ტუ რე ბუ ლი ა, რომ არა ზუსტ, აშ ლილ 
ტო ნებს შე უძ ლი ათ ტვი ნის ნე ი რო ნუ ლი ტალ ღე ბი ან ააჩ ქა რონ, ან 
შე ა ნე ლონ, ანუ, სპე ცი ფი კურ ბგე რით ტალ ღებს (სიხშირეებს) აქვთ 
უნა რი, ადა მი ა ნის აღ ქ მა ში ესა თუ ის ფსი ქო ლო გი უ რი და ფი ზი კუ-
რი გა დახ რე ბი გა მო იწ ვი ონ. 

ბგე რის სიხ ში რე ე ბის შეს წავ ლის სა კითხი მრა ვალ გან ზო მი ლე-
ბი ა ნია და ფილ მის წარ მო ე ბის დროს იყო ფა ხუთ ძი რი თად კა ტე-
გო რი ად: ამ ბი ენ სი (ადგილის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ხმა), მო ნო ლო-
გი/ დი ა ლო გი, სპე ცე ფექ ტე ბი, სინ ქ რო ნუ ლი ხმა უ რე ბი (Foley) და 
მუ სი კა. წარ მოდ გე ნილ შრო მა ში ჩვენ შე მო ვი ფარ გ ლე ბით ფილ მ ში 
გა მო ყე ნე ბუ ლი მუ სი კის ფსი ქო ა კუს ტი კუ რი რო ლით. 

სა ყო ველ თა ოდ ცნო ბი ლი ა, თუ რა დიდ როლს თა მა შობს მუ სი-
კა კი ნო ხე ლოვ ნე ბა ში. ამის ერ თ -ერ თი სა გუ ლის ხ მო მი ზე ზი არის 
მუ სი კის, მუ სი კა ლუ რი სიხ ში რე ე ბის უნა რი ზე მოქ მე დე ბა მო ახ დი-
ნოს მა ყუ რებ ლი სა და მსმე ნე ლის ემო ცი ებ ზე. ხში რად ხდე ბა, რო ცა 
ფილ მ ში გა მო ყე ნე ბულ მუ სი კას თან ახ ლავს ადა მი ა ნის ფი ზი კუ რი 
რე აქ ცი ე ბი, ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „მუსიკის ძლი ე რი გან ც და“, რაც გუ-
ლის ხ მობს ადა მი ა ნის სხე უ ლის რიტ მულ მოძ რა ო ბებს, ჟრუ ან ტელს, 
გუ ლის ცე მის აჩ ქა რე ბას, წნე ვის მო მა ტე ბას, ტი რილს, სი ცილ სა და 
სხვა. 

აქ ვე ხაზ გას მით უნ და გა მოვ ყოთ ბგე რი თი თე რა პი ა, რომ ლის 
გა მო ყე ნე ბაც შე საძ ლე ბე ლია კი ნო ხე ლოვ ნე ბა ში და რო მე ლიც მე-
დი ცი ნის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სო და ჯერ კი დევ ნაკ ლე ბად 
შეს წავ ლი ლი სფე რო ა. ამ ტექ ნი კის თე რა პი უ ლი ეფექ ტი ემ ყა რე ბა 
სხვა დას ხ ვა ბგე რა თა სიხ ში რე ე ბის რხე ვას, რო მელ საც რე ზო ნან ს-
ში მოჰ ყავს ცალ კე უ ლი ორ გა ნო, სის ტე მა (ლიმფური სის ტე მა, სის-
ხ ლ ძარ ღ ვ თა სის ტე მა და სხვა) თუ მთლი ა ნად ადა მი ა ნის სხე უ ლი. 
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ჩვენ ყვე ლა მხრი დან გარ შე მორ ტყ მუ ლი ვართ ბგე რე ბის მრა-
ვალ ფე როვ ნე ბით. ბგე რე ბი ადა მი ა ნის თ ვის შე იძ ლე ბა იყოს სა სი ა-
მოვ ნო და სა სარ გებ ლო ან გა მო იწ ვი ოს მას ში უარ ყო ფი თი ემო ცია 
– მის სუ ლი ერ სამ ყა როს თან სრუ ლი დი სო ნან სი. 

ბგე რე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბის გა მო, ბგე რის თე რა პი ის მე თო-
დი კა და ი ყო უფ რო ვიწ რო და სპე ცი ფი კურ სფე რო ე ბად, რო მელ თა 
ერ თ -ერ თ მა მი მარ თუ ლე ბამ – მუ სი კო თე რა პი ამ, ამ ბო ლო პე რი-
ოდ ში, დი დი აღი ა რე ბა მო ი პო ვა. დამ სა ხუ რე ბუ ლი პო პუ ლა რო ბით 
სარ გებ ლობს სიტყ ვე ბის თე რა პი ა, რო მე ლიც ინ დი ვი დუ ა ლუ რი 
ბგე რე ბი სა გან ქმნის აზ რობ რივ ფორ მებს, რომ ლებ საც ადა მი ან ზე 
და მა ტე ბი თი სამ კურ ნა ლო ეფექ ტე ბი გა აჩ ნი ათ. ასე ვე, ვი თარ დე ბა 
და იხ ვე წე ბა ულ ტ რაბ გე რი თი მკურ ნა ლო ბის მე თო დე ბი.

ბგე რი თი თე რა პი ის კი დევ ერ თი მი მარ თუ ლე ბაა ბუ ნე ბის ხმე-
ბით მკურ ნა ლო ბა. ეს ტექ ნი კა და მო უ კი დებ ლად არ არ სე ბობს, 
მაგ რამ ის ორ გა ნუ ლად ჯდე ბა ტრა დი ცი უ ლი მე დი ცი ნის ბევრ სფე-
რო ში, კერ ძოდ, ფსი ქო თე რა პი ა ში, აერო ფი ტო თე რა პი ა ში და სხვა 
ტექ ნი კა სა და პრაქ ტი კა ში, რო მე ლიც მო ი ცავს რე ლაქ სა ცი ას და მე-
დი ტა ცი ას.

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ მუ სი კა ადა მი ა ნის სხე ულ ზე გან ს ხ ვა ვე ბულ 
ზე გავ ლე ნას ახ დენს. ის ფაქ ტი, რომ მას ადა მი ა ნის გან კურ ნე ბა შე-
უძ ლი ა, ჯერ კი დევ ძველ დრო ში იყო ცნო ბი ლი. მა გა ლი თად, ძველ 
ეგ ვიპ ტე ში გუნ დუ რი სიმ ღე რა უძი ლო ბის სამ კურ ნა ლოდ, ხო ლო 
ძველ სა ბერ ძ ნეთ ში საყ ვი რის ხმე ბი რა დი კუ ლი ტი სა და ნერ ვუ ლი 
სის ტე მის სამ კურ ნა ლოდ გა მო ი ყე ნე ბო და. პი თა გო რამ, რო მელ მაც 
შექ მ ნა კოს მო სის მუ სი კა ლურ - რიცხობ რი ვი სტრუქ ტუ რის თე ო რი ა, 
წარ მა ტე ბით გა მო ი ყე ნა თა ვი სი შექ მ ნი ლი მე ლო დი ე ბი „სულის 
და ა ვა დე ბე ბის“ სამ კურ ნა ლოდ. რო გორც თა ნა მედ რო ვე კვლე ვე ბი 
ადას ტუ რებს, მუ სი კა ლუ რი თე რა პი ის ეფექ ტუ რო ბა გა ნი საზღ ვ რე ბა 
არა მხო ლოდ ადა მი ან ზე მი სი ემო ცი უ რი ზე მოქ მე დე ბით, არა მედ 
მუ სი კა ლუ რი ბგე რე ბის ბი ო რე ზო ნან სუ ლი თავ სე ბა დო ბით სხე უ-
ლის ცალ კე უ ლი ორ გა ნო ე ბი სა და სის ტე მე ბის ვიბ რა ცი ას თან. მა-
გა ლი თად, კუჭ - ნაწ ლა ვის ტრაქტს აქვს ნო ტი „ფა“-ს რე ზო ნან სუ-
ლი სიხ ში რე, რომ ლის ზე და სიხ ში რე ხელს უწყობს ორ გა ნიზ მი დან 
ტოქ სი კუ რი ნივ თი ე რე ბე ბის გა მო დევ ნას. ნო ტი „დო“– რო მე ლიც 
შე მა ერ თე ბე ლი რგო ლია ადა მი ან სა და კოს მოსს შო რის – ხელს 
უწყობს ფსო რი ა ზის მკურ ნა ლო ბას, ხო ლო ნო ტე ბის „სი“, „სოლ“ 
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და „დო“-ს კომ ბი ნა ცია ხელს უწყობს ონ კო ლო გი უ რი და ა ვა დე ბე-
ბის თე რა პი ას.

მეც ნი ერ თა და ექიმ თა დაკ ვირ ვე ბით, მუ სი კა ლუ რი ბგე რე ბის 
ვიბ რა ცია ააქ ტი უ რებს უმაღ ლე სი ნერ ვუ ლი აქ ტი ვო ბის ვე გე ტა ტი-
ურ მე ქა ნიზ მებს (საჭმლის მო ნე ლე ბა, სის ხ ლის მი მოქ ცე ვა, სა სუნ-
თ ქი და სხვა ში ნა გა ნი ორ გა ნო ე ბის მოქ მე დე ბა), იწ ვევს ავად მ ყო-
ფის ქვეც ნო ბი ერ ში გან სა კუთ რე ბულ ვიბ რა ცი ულ რე აქ ცი ებს, რაც 
ხელს უწყობს პა ცი ენ ტე ბის სწრაფ გა მო ჯან მ რ თე ლე ბას. უპირ ვე-
ლეს ყოვ ლი სა, მუ სი კა ლუ რი თე რა პია წარ მა ტე ბის სა შუ ა ლე ბას იძ-
ლე ვა სხვა დას ხ ვა სა ხის ფსი ქი კუ რი აშ ლი ლო ბის მკურ ნა ლო ბა ში: 
ფსი ქო ზი (ფსიქოტროპულ სა შუ ა ლე ბებ თან ერ თად), დეპ რე სი ა, ში-
ზოფ რე ნი ა. ის ასე ვე კარ გად ეხ მა რე ბა მრა ვა ლი ფსი ქო სო მა ტუ რი 
(ფსიქოსომატიკა - მეც ნი ე რე ბა, რო მე ლიც ფსი ქო ლო გი ურ, ემო ცი-
ურ და სო ცი ა ლურ მოვ ლე ნა თა გავ ლე ნას იკ ვ ლევს ფი ზი ო ლო გი ურ 
და ა ვა დე ბებ ზე) და ა ვა დე ბის მკურ ნა ლო ბა ში. რო გორც ამე რი კელ-
მა მუ სი კის თე რა პევ ტ მა დოქ ტორ მა ალან ვი ტენ ბერ გ მა აღ ნიშ ნა: 
„...ყველა მუ სი კას აქვს და საწყი სი, შუა და და სას რუ ლი, რო გორც 
ნე ბის მი ერ სხვა არ სე ბას და რო გორც თა ვად სი ცოცხ ლეს. ეს არის 
ის, რაც სა შუ ა ლე ბას აძ ლევს ადა მი ანს, რო მე ლიც სამ ყა როს გან 
მოწყ ვე ტი ლი ა, და უბ რუნ დეს მას...“.2

თანამედროვე ასტროლოგებმა განავითარეს რა პლატონის 
სწავლება „სფეროების მუსიკაზე“, ზოდიაქოს ნიშნებსა და 
მუსიკალურ ნოტებს შორის მჭიდრო კავშირი დაადგინეს: 

•	 ვერძი – ნოტა დო და დო მაჟორის ტონალობა;
•	 კურო – დო დიეზი (იგივე რე ბემოლი);
•	 ტყუპები – ნოტა რე, ასევე რე-ს ტონალობა რე მაჟორის 

გასაღებში;
•	 კირჩხიბი – რე დიეზი (იგივე მი ბემოლი);
•	 ლომი – ნოტა მი და მი მაჟორის ტონალობა;
•	 ქალწული - ნოტა და გასაღები ფა, ფა მაჟორის ტონალობა; 
•	 სასწორი – ფა დიეზი (იგივე სოლ ბემოლი); 
•	 მორიელი - სოლ და სოლ მაჟორის ტონალობა; 
•	 მშვილდოსანი – სოლ დიეზი (იგივე ლა ბემოლი); 

2 Звукотерапия - лечение звуком, Энциклопедия традиционной народной медицины, 
2002.
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•	 თხის რქა – ნოტა ლა და ლა მაჟორის ტონალობა; 
•	 მერწყული - ლა დიეზი (იგივე სი ბემოლი); 
•	 თევზები - ნოტა სი და სი მაჟორის ტონალობა. 

ეს მო ნა ცე მე ბი სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს, უფ რო ზუს ტად შე ვა ფა-
სოთ ცალ კე უ ლი ნო ტე ბის და ბგე რე ბის ზე გავ ლე ნა კონ კ რე ტულ 
ადა მი ან ზე (ჰოროსკოპიდან გა მომ დი ნა რე) და უფ რო მი ზან მი მარ-
თუ ლად წარ ვ მარ თოთ მუ სი კა ლუ რი თე რა პი ის პრო ცე სი.

რო გორც ზე მოთ აღი ნიშ ნა, ხმის თე რა პია და ყო ფი ლია ცალ კე-
ულ სფე რო ე ბად. თუმ ცა, ეს და ყო ფა ძა ლი ან პი რო ბი თი ა. მა გა ლი-
თად, სად შე იძ ლე ბა რომ ჩავ რ თოთ და გა მო ვი ყე ნოთ სიმ ღე რის 
ეფექ ტუ რი თე რა პი უ ლი ტექ ნი კა? ის უშუ ა ლო კავ შირ შია მუ სი კას-
თან და სიტყ ვა- თე რა პი ას თან, ინ დი ვი დუ ა ლუ რი ბგე რე ბის მკურ-
ნა ლო ბას თან და რიტ მულ თე რა პი ას თა ნაც კი. სიმ ღე რა ადა მი ან ში 
ააქ ტი უ რებს ენერ გე ტი კულ ცენ ტ რებს, რაც თა ვის მხრივ გავ ლე-
ნას ახ დენს მათ თან და კავ ში რე ბულ სა სი ცოცხ ლო ორ გა ნო ებ ზე. 
ეს ეხე ბა რო გორც კლა სი კურ, ასე ვე პოპ სიმ ღე რას. ის ტო რი ას თუ 
გა ვიხ სე ნებთ, იგი ვე პი თა გო რა სუ ლი სა და სხე უ ლის მრა ვალ და-
ა ვა დე ბას სიმ ღე რით მკურ ნა ლობ და. მის უნი ვერ სი ტეტ ში დი ლა 
გა ლო ბით იწყე ბო და გო ნე ბის გა სა აქ ტი უ რებ ლად და ძი ლი სა გან 
გა მო საფხიზ ლებ ლად და მთავ რ დე ბო და სა ღა მოს – დამ შ ვი დე ბი სა 
და ძი ლის თ ვის მო სამ ზა დებ ლად.

ადა მი ა ნის მი ერ წარ მოთ ქ მუ ლი ცალ კე უ ლი ბგე რე ბის სამ კურ-
ნა ლო თვი სე ბე ბი ცნო ბი ლი იყო უხ სო ვა რი დრო ი დან. მათ გან სა-
კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა და მის ტი კუ რი რო ლიც კი ენი ჭე ბო დათ 
მე სო პო ტა მი ა ში, ინ დო ეთ სა და ჩი ნეთ ში.

თა ნა მედ რო ვე კვლე ვე ბი ადას ტუ რებს წარ მოთ ქ მუ ლი ბგე რე­
ბის სამ კურ ნა ლო თვი სე ბებს და იქ მ ნე ბა მა თი ზე მოქ მე დე ბის უნი-
კა ლუ რი რე გის ტ რე ბიც კი, რომ ლე ბიც, სხვა თა შო რის, დიდ წი ლად 
ემ თხ ვე ვა აღ მო სავ ლეთ ში ძველ დრო ში შე მუ შა ვე ბულ რე კო მენ-
და ცი ებს. მა გა ლი თად:

•	 ბგერა „ი“ – წმენდს ცხვირს, კურნავს თვალებს;
•	 ბგერა „უ“ – ამაგრებს ყელს და ხმის იოგებს;
•	 ბგერები „ვ“, „ნ“, „მ“, „ე“ - აუმჯობესებს ტვინის მუშაობას;
•	 ბგერები „ც“, „კ“, „შ“, „ი“ – კურნავს ყურებს;
•	 ბგერები „უ“, „ი“, „ხ“, „ჩ“ - აუმჯობესებს სუნთქვას.
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ბგე რე ბი „ო“, „ა“, „ს“, „მ“, „ი“ - მკურ ნა ლო ბენ გუ ლის და ა ვა-
დე ბებს. არა ნაკ ლებ სამ კურ ნა ლო თვი სე ბე ბი აქვს სხვა დას ხ ვა ხმის 
კომ ბი ნა ცი ებს, ეგ რეთ წო დე ბულ „მანტრას“. კერ ძოდ:

•	 „ომ“ – ამცირებს არტერიულ წნევას;
•	 „აი“, „პა“ – ათავისუფლებს ტკივილს გულში;
•	 „აპ“, „ამ“, „ატ“, „იტ“, „უტ“ – ასწორებს მეტყველებას.

ბგე რე ბის ასე თი კომ ბი ნა ცი ე ბი მრა ვალ რიცხო ვა ნია და ყვე ლა 
მათ გა ნის ჩა მოთ ვ ლა შე უძ ლებ ლად მიგ ვაჩ ნი ა. მთა ვა რია ის, რომ 
ყვე ლა მათ გა ნი ეფუძ ნე ბა არა სე მან ტი კურ მნიშ ვ ნე ლო ბას, არა მედ 
ვიბ რა ცი ე ბის სამ კურ ნა ლო ეფექტს, რო მე ლიც მა თი წარ მოთ ქ მი სას 
გა მო ი ხა ტე ბა.

რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნეთ, ნე ბის მი ე რი ხმის, ნე ბის მი ე რი ბგე-
რის, აკუს ტი კუ რი ვიბ რა ცი ი სა და ნერ ვუ ლი სის ტე მის ცენ ტ რებ თან 
შო რის კავ ში რი ცნო ბი ლი იყო ძვე ლად და ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე-
ბო და აღ მო სავ ლე თის სა მე დი ცი ნო პრაქ ტი კა ში. თა ნა მედ რო ვე 
სა მეც ნი ე რო გა მოკ ვ ლე ვებ მა და ად გი ნა, რომ ბგე რა თა გა მოთ ქ-
მის ინ ტენ სი ვო ბა საც დი დი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს. კერ ძოდ, გუ ლის ან 
ფილ ტ ვის და ა ვა დე ბე ბის მკურ ნა ლო ბი სას ის უნ და იყოს და ბა ლი ან 
სა შუ ა ლო, ხო ლო ში ნა გა ნი ორ გა ნო ე ბის თე რა პი ი სათ ვის კი უფ რო 
მა ღა ლი. 

სამ კურ ნა ლო მან ტ რე ბი დან ლო გი კუ რად გა დავ დი ვართ სიტყ-
ვებ სა და ფრა ზებ ზე, რომ ლე ბიც ატა რე ბენ ენერ გე ტი კულ და სამ-
კურ ნა ლო მუხტს. დი დი ხა ნია ცნო ბი ლი ა, რომ სწო რი ტო ნით 
წარ მოთ ქ მუ ლი გარ კ ვე უ ლი სიტყ ვე ბი და წი ნა და დე ბე ბი შე იძ ლე-
ბა მარ თ ლაც შე უც ვ ლე ლი წა მა ლი იყოს. ამ პრინ ციპ ზეა აგე ბუ ლი 
ხალ ხ ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი ყვე ლა სა ხის შე ლოც ვე ბი, მაგ რამ, აქ ვე 
უნ და ით ქ ვას, რომ უდი დეს ჯა დოს ნურ ძა ლას ფლო ბენ სა უ კუ ნე ე-
ბის მან ძილ ზე შექ მ ნი ლი და დახ ვე წი ლი ლოც ვე ბი, რომ ლე ბიც არა 
მხო ლოდ სე მან ტი კურ მნიშ ვ ნე ლო ბას ატა რე ბენ, არა მედ მათ სიტყ-
ვე ბის და ბგე რე ბის კომ ბი ნა ცი ებს რე ა ლუ რი პო ზი ტი უ რი ენერ გია 
ახა სი ა თებთ.

სიტყ ვა თე რა პი ის ერ თ -ერთ მი მარ თუ ლე ბად შე იძ ლე ბა მი ვიჩ-
ნი ოთ რით მ თე რა პია – მკურ ნა ლო ბა პო ე ზი ით. ზო გი ერ თი ლექ სი 
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შე ე სა ბა მე ბა პი როვ ნე ბას, მის ემო ცი უ რო ბას, მის „შინაგან სამ ყა-
როს“. უფ რო მე ტიც, ისი ნი თვით გა მო ხატ ვის ინ დი ვი დუ ა ლუ რი გზა ა.

აღ სა ნიშ ნა ვია ის ფაქ ტი, რომ რიტ მუ ლი მეტყ ვე ლე ბა ძლი ერ 
გავ ლე ნას ახ დენს ფსი ქი კა ზე. პო ე ტურ ფორ მებ სა და სიმ ღე რებს 
შე უძ ლი ათ აღაგ ზ ნონ ან და ამ შ ვი დონ ადა მი ა ნი. ისი ნი და გეხ მა რე-
ბათ და ის ვე ნოთ, გა ნიტ ვირ თოთ ან მი აღ წი ოთ სა სურ ველ ემო ცი ურ 
გან წყო ბას.

უკ ვე დი დი ხა ნია ცნო ბი ლი ა, რომ ულ ტ რაბ გე რის გარ კ ვე ულ მა 
ტო ნებ მა და სიხ ში რე ებ მა შე იძ ლე ბა და არ ღ ვი ოს ადა მი ა ნის ფსი-
ქი კა. არ სე ბობს გარ კ ვე უ ლი სიხ ში რე ე ბი, რომ ლე ბიც ადა მი ა ნის თ-
ვის სა ვა ლა ლო ა. იგი ვე შე იძ ლე ბა ით ქ ვას სიტყ ვებ სა და ბგე რებ-
ზე. ამ ჟა მად უკ ვე მეც ნი ე რუ ლად დამ ტ კი ცე ბუ ლი ა, რომ სხე უ ლის-
თ ვის არა სა სი ა მოვ ნო ხმა მა ღა ლი ბგე რე ბი ცვლის გუ ლის რიტმს 
(ტაქიკარდია), აზი ა ნებს სის ხ ლ ძარ ღ ვებს (ჰიპერტენზია) და არ ღ-
ვევს სუნ თ ქ ვის ციკლს (ბრონქული ას თ მა). კუ ჭის წყლუ ლი, ენ ტე-
რო კო ლი ტი, დის პეფ სია და სხვ. - ეს ყვე ლა ფე რი ხმა უ რით გა მოწ-
ვე უ ლი და ა ვა დე ბე ბი ა.

იტა ლი ელ მა მეც ნი ე რებ მა და ად გი ნეს, რომ და ქორ წი ნე ბულ 
წყვი ლებ ში, რომ ლე ბიც ხში რად ექ ვემ დე ბა რე ბი ან ხმა ურს, მკვეთ-
რად მცირ დე ბა შვი ლის გა ჩე ნის უნა რი. ხმა უ რი არ ღ ვევს აზ როვ-
ნე ბის ლო გი კას, იწ ვევს გა ურ კ ვევ ლო ბას და გა ღი ზი ა ნე ბას. ამის 
თა ვი დან ასა ცი ლებ ლად აუცი ლე ბე ლია ცოცხალ ორ გა ნიზ მ ზე მუ-
სი კი სა და ნე ბის მი ე რი ბგე რის ზე მოქ მე დე ბის სწო რი გა გე ბა. სწო-
რედ ამის კენ ის წ რაფ ვის გან ვი თა რე ბა დი ხმის თე რა პი ის მეც ნი ე-
რე ბა, რომ ლის მი ზა ნია ადა მი ან სა და გა რე მოს შო რის ჰარ მო ნი ის 
მიღ წე ვა, იმ და მა კავ ში რე ბე ლი რგო ლის პოვ ნა (სიტყვით, მუ სი კით 
თუ უბ რა ლოდ ბგე რით), რო მე ლიც ადა მი ა ნის ჯან მ რ თე ლო ბას და 
პო ზი ტი ურ გან წყო ბას ეხე ბა. 

კი ნო წარ მო ე ბის პრო ცეს ში, მა ყუ რებ ლი სათ ვის ეს თე ტი კუ რი სი-
ა მოვ ნე ბის მი ნი ჭე ბი სა და ემო ცი უ რი ზე გავ ლე ნის მიზ ნით, რე ჟი სო-
რე ბი და კი ნოპ რო დი უ სე რე ბი მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს მუ სი კა ლუ რი 
მა სა ლის წი ნას წარ შერ ჩე ვას ანი ჭე ბენ. ისი ნი ეყ რ დ ნო ბი ან მეც ნი-
ე რულ ექ ს პე რი მენ ტებს, რო მელ თა მი ზა ნია მუ სი კის სპე ცი ფი კუ რი 
სიხ ში რე ე ბის გა მო ყე ნე ბის გზით ამა თუ იმ ემო ცი ის გა მოწ ვე ვა. 

მა ყუ რე ბელ სა და მსმე ნელ ზე დიდ ზე გავ ლე ნას ახ დენს შემ დე-
გი აკუს ტი კუ რი/ მუ სი კა ლუ რი ხერ ხე ბი: ნე ლი/ ჩ ქა რი ტემ პი, სო ლო 
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ინ ს ტ რუ მენ ტი სა და ორ კეს ტ რის მო ნაც ვ ლე ო ბა, უეცა რი ან თან და-
თა ნო ბი თი ხმის დო ნის გაძ ლი ე რე ბა (პიანოდან ფორ ტემ დე), სიხ-
ში რე ე ბის დი ა პა ზო ნის გა ფარ თო ე ბა მა ღალ ან და ბალ რე გის ტ რ ში, 
გან სა კუთ რე ბუ ლი ჰარ მო ნი უ ლი პროგ რე სი ა, მე ლო დი უ რი და ჰარ-
მო ნი უ ლი პროგ რე სი ის ურ თი ერ თ ქ მე დე ბა და სხვა. 

თუმ ცა მუ სი კი სა და ადა მი ა ნის ემო ცი ე ბის ურ თი ერ თ მი მარ თე-
ბის მე ქა ნიზ მი ჯერ - ჯე რო ბით ბო ლომ დე ახ ს ნი ლი არ არის, აც ნო ბი-
ე რე ბენ რა ამ ორი ფე ნო მე ნის უდი დეს მნიშ ვ ნე ლო ბას, თა ნა მედ-
რო ვე მეც ნი ე რე ბი – ფსი ქო ლო გე ბი, ფი ზი ო ლო გე ბი და მუ სი კათ მ-
ცოდ ნე ე ბი, ექ ს პე რი მენ ტუ ლი დაკ ვირ ვე ბის სა ფუძ ველ ზე, ცდი ლო-
ბენ, ახ ს ნა მო უ ძებ ნონ, თუ რო გორ ხდე ბა ცალ კე უ ლი მუ სი კა ლუ რი 
ფრა ზი სა და მთლი ა ნად მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბის ზე მოქ მე დე ბა 
ადა მი ა ნის ფი ზი ო ლო გი ა სა და ფსი ქი კა ზე.

შვედ მა მეც ნი ერ მა და ნი ელ ვეს ტ ფი ელ მა, 2001-2002 წლებ ში, მი-
მო ი ხი ლა ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „მუსიკალური გან წყო ბის გამ ტა რო ბის 
პრო ცე დუ რა“. მან შე ის წავ ლა მუ სი კის, რო გორც გან წყო ბის შექ მ-
ნი სა და ადა მი ა ნის ფი ზი ო ლო გი ა ზე (ადამიანის კა ნის გამ ტა რო ბის) 
მი სი სტი მუ ლი რე ბის ეფექ ტუ რო ბა. მეც ნი ე რე ბის მი ერ დად გე ნილ 
იქ ნა, რომ შთამ ბეჭ და ვი მუ სი კის მოს მე ნის დროს, ადა მი ა ნის ორ-
გა ნიზ მ ში ად გი ლი აქვს ხუთ ძი რი თად ფი ზი კურ რე აქ ცი ას: 

1. ჟრუანტელი;
2. თმის ყალყზე დადგომა;
3. ყელში ბურთის გაჩხერვა;
4. გულის აჩუყება;
5. სხვადასხვა გრძნობის გაღვივება.

გან სა კუთ რე ბით სა ინ ტე რე სოა მუ სი კის ფსი ქო ლო გი ის სფე რო-
ში მო მუ შა ვე გაბ რი ელ სო ნი სა და ლინ დ ს ტ რო მის მი ერ 2001 წელს 
წარ მოდ გე ნი ლი სქე მა, რო მე ლიც მრავ ლ ჯე რა დი ექ ს პე რი მენ ტის 
შე დე გად არის მი ღე ბუ ლი და გა მო ხა ტავს მუ სი კი სა და ემო ცი ე ბის 
ურ თი ერ თ მი მარ თე ბას.
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კოეფიციენტი დონეები ემოციური გამოხატულება

ამპლიტუდის 
ენველოპი

ხავერდოვანი, რბილი 

მკვეთრი 

ზიზღი, სევდა, შიში, მობეზრება, 
სიძლიერე, სინაზე.

სიამოვნება, ბედნიერება, 
გაოცება, აქტიურობა, სიბრაზე.

არტიკულაცია სტოკატო

ლეგატო

შიში, სიბრაზე.

სინაზე, სევდა.
ჰარმონია მარტივი/ კონსონანსი

კონპლექსური/ 
დისონანსი

დასვენება/მოშვება, სინაზე.

სიბრაზე, დაძაბულობა, შიში.

ხმის 
სიძლიერე

ხმის 
სიმაღლის 
ვარიაცია

ხმამაღალი

ნაზი, მელოდიური

მაღალი

მცირე
სწრაფი ცვალებადობა

სიბრაზე.

შიში, სინაზე, სევდა.

შიში.
ბედნიერება, სიამოვნება, 
აქტიურობა.

შიში.

მელოდიური 
დიაპაზონი

ფართო

ვიწრო

შიში, მხიარულება.

სევდა.

ტონალობა მაჟორი

მინორი

ბედნიერება. 

სევდა, ზიზღი, სიბრაზე. 

ბგერის 
სიმაღლე

მაღალი
დაბალი

გაოცება, სიძლიერე, სიბრაზე, 
შიში, აქტიურობა. 

მოსაბეზრებელი, სასიამოვნო, 
სევდიანი.

ტემპი სწრაფი

ნელი

აქტიურობა, გაოცება, 
ბედნიერება, სიამოვნება, 
ძლიერება, შიში, სიბრაზე.

სევდა, მობეზრება, ზიზღი, 
სინაზე. 
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ტემბრი ნაკლებჰარმონიული

მრავალჰარმონიული

ნაზი ტემბრი

მკვეთრი ტემბრი

სიამოვნება, მობეზრება, 
ბედნიერება, სევდა.

ძლიერება, სიბრაზე, ზიზღი, 
შიში, აქტიურობა, გაოცება.

სინაზე, სევდა. 

სიბრაზე.

 
წარ მოდ გე ნილ სქე მა ში მო ცე მუ ლია ის მუ სი კა ლუ რი პა რა მეტ-

რე ბი, რომ ლე ბიც ინ ტენ სი უ რად გა მო ი ყე ნე ბა რო გორც ამე რი კულ, 
ისე ევ რო პულ კი ნო წარ მო ე ბა ში და აქ ტი უ რად ზე მოქ მე დე ბენ ადა-
მი ა ნის ემო ცი ებ სა და გან წყო ბა ზე.

მუ სი კის სა შუ ა ლე ბით შე საძ ლე ბე ლია ადა მი ან ში მიმ დი ნა რე ბი-
ო ლო გი უ რი პრო ცე სე ბის მარ თ ვაც. გარ კ ვე უ ლი სიხ ში რე ე ბი იწ ვე-
ვენ რო გორც და დე ბით, ასე ვე უარ ყო ფით ემო ცი ებ საც – თრგუ ნა-
ვენ ადა მი ა ნის ფსი ქი კას, აღ ვი ვე ბენ აგ რე სი ას, შიშს, ზიზღს, სი ძულ-
ვილს და ბო რო ტი საქ მე ე ბის ჩა დე ნი სა კენ უბიძ გე ბენ მა ყუ რე ბელს. 

დად გე ნი ლი ა, რომ როკ - მუ სი კა უარ ყო ფი თად მოქ მე დებს მხო-
ლოდ თეთ რ კა ნი ან მსმე ნელ ზე. ამ შემ თხ ვე ვა ში ირ ღ ვე ვა კო რე-
ლა ცია გე ნე ტი კურ სიხ ში რე ე ბის აქ ტი ვო ბა სა და უცხო უ რი მუ სი კის 
სიხ ში რე ებს შო რის, რაც იწ ვევს ნერ ვუ ლი სის ტე მის სე რი ო ზულ 
მოშ ლას. მა ღა ლი სიხ ში რე ე ბი, ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „აკუსტიკური ნა-
გა ვი“, იწ ვევს იმ ნე ი რო ნე ბის გა ნად გუ რე ბას, რო მელ თა ფუნ ქ ცი ას 
ტვი ნის ქერ ქ ში ბგე რის ვიბ რა ცი ის გა და ტა ნა წარ მო ად გენს. გა მაძ-
ლი ე რებ ლის მი ერ გა მო ცე მულ მა ღა ლი სიხ ში რე ე ბის ერთ აკორ დ-
საც კი შე უძ ლია გა ა ნად გუ როს ტვი ნის რამ დე ნი მე ასე უ ლი ნე ი რო ნი 
და მო ზარ დ ში ინ ტე ლექ ტუ ა ლუ რად უკონ ტ რო ლო ქცე ვე ბი და ცხო-
ვე ლუ რი ინ ს ტინ ქ ტე ბი გა მო იწ ვი ოს.3

რო გორც ვხე დავთ, გა ნუ ზო მე ლია ხმის სიხ ში რე ე ბის ზე გავ ლე ნა 
ადა მი ა ნის ფსი ქი კა ზე და სწო რედ ამი ტომ უდი დე სი პა სუ ხის მ გებ-
ლო ბა აკის რია ხმის რე ჟი სო რებ სა და ფილ მის ხმის დი ზა ი ნე რებს, 
რო მელ თა ფა ქიზ, ნა ტიფ გე მოვ ნე ბა ზეც არის და მო კი დე ბუ ლი 
ფილ მის შემ დ გო მი წარ მა ტე ბა. 
 

3 Aleksidze, Man, Tb., 2007.
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გამოყენებული ლიტერატურა:

• Aleksidze N., Man, Music and Ecology, Tbilisi, 2007. 
• Binaural Sounds Can Make You Happier. http://www.money4free.net/

articles/binaural_sounds
• Konecni J. V., Does Music Induce Emotion? A Theoretical and 

Methodological Analysis, University of California, Psychology of 
Aesthetics, Creativity, and the Arts, Vol. 2, No. 2, San Diego, 2008.

• Psychoacoustics: Where Sound Meets Your Brain http://www.uaudio.
com/blog/how-the-ear-works/  11/06/2025.

• The Second International Conference on Music Communication 
Science, 3-4 December 2009, Sydney, Australia. http://www.auditory.
org/mhonarc/2009/msg00402.html  11/06/2025.

• The Love Frequency: How 528 Hz Is The Frequency That Resonates At 
The Heart Of Creation. http://www.spiritscienceandmetaphysics.com/
the-love-frequency-how-528-hz-is-the-frequency-the-resonates-at-
the-heart-of-creation/  11/06/2025.

• Звукотерапия - лечение звуком, Энциклопедя традиционной народной 
медицины, Москва, 2002.
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მედიის კვლევები
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მირიან ორაგველიძე, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და 

კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი,
საგანმანათლებლო პროგრამა: კულტურა მედიაში,

სამეცნიერო ხელმძღვანელი: ნანა დოლიძე.

რეზიუმე

მა სობ რი ვი კულ ტუ რა ეტა პობ-
რი ვად და ნა ბიჯ - ნა ბიჯ გა და იქ ცა 
თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის ყო ველ-
დღი უ რო ბად, მი სი ქრო ნო ლო გია 
იმ დე ნად ორ გა ნუ ლად და სწრა-
ფად გან ვი თარ და, რომ, შე იძ ლე-
ბა ით ქ ვას, უმ ტ კივ ნე უ ლო დაც კი 
ინ ტეგ რირ და დღე ვან დე ლო ბა ში. 
სე რი ა ლე ბი უდა ვოდ ერ თ -ერთ ტი-
ტა ნურ ად გილს იკა ვებს, ატ ლა სის 
მსგავ სად, რო მელ ზეც დგას მა სობ-
რი ვი, ანუ პოპ კულ ტუ რა. შე სა ბა მი-
სად, სა ინ ტე რე სოა სე რი ა ლის ფუნ-
ქ ცი უ რი თა ვი სე ბუ რე ბე ბი ინ ფორ-
მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში, თუმ ცა 
ამი სათ ვის სა ჭი როა და ახ ლო ე ბი-
თი წარ მოდ გე ნა მა ინც გვქონ დეს 
„ინფორმაციულ სა ზო გა დო ე ბა სა“ 
და მის დე ფი ნი ცი ა ზე.

„ინფორმაციული სა ზო გა დო ე-
ბა“ არის სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი კუ-
რი კონ ს ტ რუქ ცი ა, სა დაც ინ ფორ-
მა ცია და ცოდ ნა ეკო ნო მი კუ რი, 
სო ცი ა ლუ რი და კულ ტუ რუ ლი 
გან ვი თა რე ბის ძი რი თა დი მა მოძ-
რა ვე ბე ლი ა. ინ ფორ მა ცი ულ სა-
ზო გა დო ე ბა ში ინ ფორ მა ცი უ ლი და 
სა კო მუ ნი კა ციო ტექ ნო ლო გია (ICT) 
ცენ ტ რა ლურ როლს თა მა შობს 
სხვა დას ხ ვა სექ ტორ ში ცოდ ნის 
შექ მ ნას, გავ რ ცე ლე ბა სა და გა მო-
ყე ნე ბა ში. ინ ფორ მა ცი უ ლი სა ზო გა-

დო ე ბის მა ხა სი ა თებ ლე ბი მო ი ცავს 
ციფ რულ ტექ ნო ლო გი ებ ზე ფარ თო 
ხელ მი საწ ვ დო მო ბას, ციფ რუ ლი 
ში ნა არ სი სა და მო ნა ცე მე ბის გამ-
რავ ლე ბას, ციფ რუ ლი სა კო მუ ნი-
კა ციო ქსე ლე ბის გა მორ ჩე უ ლო ბას 
და ICT-ების ინ ტეგ რა ცი ას ეკო ნო-
მი კურ საქ მი ა ნო ბა ში, გა ნათ ლე ბა-
ში, მმარ თ ვე ლო ბა სა და ყო ველ-
დღი ურ ცხოვ რე ბა ში. ინ ფორ მა-
ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ზე გა დას ვ ლა 
წარ მო ად გენს გა დას ვ ლას ტრა-
დი ცი უ ლი ინ დუს ტ რი უ ლი ეკო ნო-
მი კე ბი დან ცოდ ნა ზე და ფუძ ნე ბულ 
ეკო ნო მი კებ ზე, სა დაც ინ ფორ მა ცი-
ის გე ნე რი რე ბის, და მუ შა ვე ბი სა და 
ეფექ ტუ რად გა მო ყე ნე ბის უნა რი 
გა დამ წყ ვე ტია ინ დი ვი დუ ა ლუ რი 
და კო ლექ ტი უ რი პროგ რე სის თ ვის. 

სწო რედ ამ გ ვა რი სა ზო გა დო-
ე ბის თ ვის შექ მ ნი ლი პრო დუქ ტია  
ტე ლე სე რი ა ლი, რო მე ლიც ით ვა-
ლის წი ნებს, ერ თი მხრივ, მა სე ბის 
და, მე ო რე მხრივ, ინ დი ვი დე ბის 
გე მოვ ნე ბა სა და მოთხოვ ნებს.  აღ-
ნიშ ნუ ლი მო საზ რე ბის გა სამ ყა რებ-
ლად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ინ ფორ მა-
ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში სე რი ა ლე-
ბის ფუნ ქ ცი უ რი რო ლის სიღ რ მი სე-
უ ლი გა აზ რე ბა, მა თი კულ ტუ რუ ლი, 
სო ცი ა ლუ რი, ეკო ნო მი კუ რი და 
ეთი კუ რი გან ზო მი ლე ბე ბის შეს-
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წავ ლა, კვლე ვის ძი რი თად  მი მარ-
თუ ლე ბად თა ნა მედ რო ვე მე დია 
ლან დ შაფ ტის დი ნა მი კა სა და გან-
ვი თა რე ბა ში  სე რი უ ლი კულ ტუ რის 
მნიშ ვ ნე ლო ბის, მი სი რო ლი სა და 
ფუნ ქ ცი ე ბის გან საზღ ვ რა.

და მა ინც, რა როლს ას რუ ლებს 
სა ინ ფორ მა ციო სა ზო გა დო ე ბა ში 
ტე ლე სე რი ა ლი?  თე მა საკ მა ოდ 
ვრცე ლი აქ ტუ ა ლუ რი და სა ინ ტე რე-
სოა რო გორც იდე უ რი, ასე ვე წმინ-
და პრაგ მა ტუ ლი თვალ საზ რი სით. 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია სა ტე ლე ვი ზიო 
სე რი ა ლე ბის მრა ვალ მ ხ რი ვი ფუნ-
ქ ცი ი სა და შე დე გე ბის ყოვ ლის მომ-
ც ვე ლი გა აზ რე ბა თა ნა მედ რო ვე 
კულ ტუ რი სა და მე დია ლან დ შაფ-
ტის ფარ გ ლებ ში.  თუ რო გორ ფუნ-
ქ ცი ო ნი რებს სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა-
ლე ბი, რო გორც კულ ტუ რუ ლი წარ-
მოდ გე ნის, სო ცი ა ლუ რი კო მუ ნი-
კა ცი ი სა და ინ ფორ მა ცი ის გავ რ ცე-
ლე ბის კრი ტი კუ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი 
იმ ეპო ქა ში, რო მე ლიც ხა სი ათ დე ბა 
სწრა ფი ტექ ნო ლო გი უ რი წინ ს ვ ლე-
ბი თა და მე დი ის კონ ვერ გენ ცი ით. 
სხვა დას ხ ვა ას პექ ტის შეს წავ ლით, 
რო გო რე ბი ცაა ნა რა ტი უ ლი სტრუქ-
ტუ რე ბი, აუდი ტო რი ის ჩარ თუ ლო ბა 
და ციფ რუ ლი პლატ ფორ მე ბის გავ-
ლე ნა,  ტე ლე სე რი ა ლი აყა ლი ბებს 
და ასა ხავს სა ზო გა დო ე ბის დი ნა-
მი კას. გარ და ამი სა, დი დია სე რი ა-
ლე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო და ინ-
ფორ მა ცი უ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა, მა თი 
ეკო ნო მი კუ რი და ინ დუს ტ რი უ ლი 
ზე გავ ლე ნა რო გორც სა ზო გა დო ებ-
რივ დის კურ ს ზე ასე ვე, კულ ტუ რულ 
სა უბ რებ ზე. 

სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბი გან-
ვი თარ და მა თი ტრა დი ცი უ ლი რო-
ლის მიღ მა, ის აღარ წარ მო ად გენს 
მხო ლოდ  გარ თო ბის წყა როს და 
გახ და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი კულ ტუ რუ-
ლი, სო ცი ა ლუ რი და ინ ფორ მა ცი უ-
ლი ფე ნო მე ნი. 

ტე ლე სე რი ა ლე ბის გავ ლე ნა თა-
ნა მედ რო ვე კულ ტუ რა სა და ეკო-
ნო მი კა ზე გან სა კუთ რე ბით თვალ-
სა ჩი ნოა მო დი სა და ბრენ დე ბის 
სფე რო ში. ბრენ დუ ლი ცნო ბა დო ბა, 
მომ ხ მა რებ ლის ქცე ვა და ტენ დენ-
ცი ე ბის შექ მ ნა არა ერ თხელ და კავ-
ში რე ბუ ლა სე რი ა ლე ბის ვი ზუ ა ლურ 
იდენ ტო ბა სა და პერ სო ნა ჟე ბის 
სტილ თან. სა მი კონ კ რე ტუ ლი შემ-
თხ ვე ვა - Miami Vice, Squid Game 
და Gossip Girl - მკა ფი ოდ წარ მო ა-
ჩენს ამ გავ ლე ნას.

1980-იანი წლე ბის ამე რი კულ 
სე რი ალს Miami Vice მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნი რო ლი ჰქონ და კა ცე ბის მო-
დის ტრან ს ფორ მა ცი ა ში. სე რი ა ლის 
პერ სო ნა ჟის - სო ნი კრო კე ტის მი-
ერ Armani-ის პას ტე ლის ფე რის 
ჟა კე ტე ბი სა და თეთ რი ლი ნე ნის 
შარ ვ ლე ბის ტა რე ბამ გა აღ რ მა ვა 
ინ ტე რე სი იტა ლი უ რი მო დი სად-
მი აშ შ - ში. ამას თა ნა ვე, Ray-Ban-
ის Wayfarer სათ ვა ლის გა ყიდ ვე-
ბი მნიშ ვ ნე ლოვ ნად გა ი ზარ და მას 
შემ დეგ, რაც პერ სო ნაჟ მა და იწყო 
მა თი გა მო ყე ნე ბა ეკ რან ზე.1

2021 წელს Netflix-ის სე რი ალ-
მა Squid Game  ახა ლი სი ცოცხ ლე 
მი ა ნი ჭა სპორ ტულ სტილს. მწვა ნე 
სპორ ტუ ლი კოს ტი უ მე ბი და თეთ-
რი Vans slip-on სტი ლის სპორ ტუ-

1 Baudrillard, Simulacra, 1994.
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ლი ფეხ საც მე ლი მომ ხ მა რებ ლე-
ბის სა ძი ე ბო სის ტე მებ სა და ონ-
ლა ინ პლატ ფორ მებ ზე ათა სო ბით 
პრო ცენ ტით გა ი ზარ და. Depop-ზე 
კონ კ რე ტუ ლი მო დე ლე ბის ძი ე ბა 
7,800%-ით გა ი ზარ და სე რი ა ლის 
გა მოს ვ ლი დან მა ლე ვე, ხო ლო 
Jung Ho-yeon, ერ თ -ერ თი მთა ვა რი 
მსა ხი ო ბი, Louis Vuitton-ის გლო ბა-
ლურ ელ ჩად და სა ხელ და.2

სე რი ა ლი Gossip Girl კი მო დის 
ინ დუს ტ რი ის გა ნუ ყო ფელ ნა წი-
ლად იქ ცა 2007–2012 წლებ ში. ის 
აღი ა რე ბუ ლი იქ ნა, რო გორც მო-
დის მარ კე ტინ გის ძლი ე რი ხა ზი – 
ბრენ დე ბი, რო გო რე ბი ცაა Verizon 
Wireless, VitaminWater და HP, მო-
ნა წი ლე ობ დ ნენ პრო დუქ ტის პირ-
და პი რი პლა სი რე ბით. სე რი ა ლის 
პერ სო ნა ჟე ბის ჩაც მუ ლო ბა ხში რად 
გან საზღ ვ რავ და ახალ სე ზო ნურ 
ტენ დენ ცი ებს, ხო ლო სე რი ა ლი თა-
ვად იქ ცა მო დის ერ თ გ ვარ ვიტ რი-
ნად.3 

ინ ფორ მა ცი ის გავ რ ცე ლე ბა, მი-
ღე ბა და ინ ტერ პ რე ტა ცია გან საზღ-
ვ რავს სო ცი ა ლურ და კულ ტუ რულ 
პრაქ ტი კებს, ტე ლე სე რი ა ლი ფუნ-
ქ ცი უ რად ტრან ს ფორ მი რე ბუ ლი 
მე დი უ მი ა. ის აღარ არის მხო ლოდ 
გა სარ თო ბი პრო დუქ ტი; პი რი ქით 
— ტე ლე სე რი ა ლი თა ნად რო უ ლად 
ას რუ ლებს ინ ფორ მა ცი ულ, კულ-
ტუ რულ, იდენ ტობ რივ, სა გან მა-
ნათ ლებ ლო და ფსი ქო ლო გი ურ 
ფუნ ქ ცი ებს. მი სი გავ ლე ნა ინ დი ვი-
დი სა და სა ზო გა დო ე ბის კო მუ ნი-

2 Yildirim, Aydin, The Role, 13(1), 2022, pp. 
45–54.
3 Gossip Girl, New York Times, 2008.

კა ცი ურ ქცე ვებ ზე, ღი რე ბუ ლე ბა თა 
სის ტე მა სა და იდენ ტო ბის კონ ს ტ-
რუ ი რე ბა ზე მრა ვალ მ ხ რი ვი ა.

ტე ლე სე რი ა ლის ფუნ ქ ცი უ რი 
თა ვი სე ბუ რე ბე ბის შეს წავ ლა ინ-
ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში არა 
მხო ლოდ მე დი ის კვლე ვის თ ვი საა 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, არა მედ აუცი ლე-
ბე ლია სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი ანა-
ლი ზის თ ვი საც. ამ კონ ტექ ს ტ ში ტე-
ლე სე რი ა ლი გვევ ლი ნე ბა რო გორც 
ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე თვალ სა ჩი ნო 
ფორ მა, რო მე ლიც ასა ხავს თა ნა-
მედ რო ვე ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბი-
სა და ყო ფის სპე ცი ფი კას.
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ტელესერიალის ფუნქციური თავისებურებები 
ინფორმაციულ საზოგადოებაში

საკვანძო სიტყვები: ტელესერიალი, ინფორმაციული საზოგადოება, 
სერიალის ფუნქციური თავისებურებები

მა სობ რი ვი კულ ტუ რა ეტა პობ რი ვად და ნა ბიჯ - ნა ბიჯ გა და იქ ცა 
თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის ყო ველ დღი უ რო ბად, მი სი ქრო ნო ლო გია 
იმ დე ნად ორ გა ნუ ლად და სწრა ფად გან ვი თარ და, რომ, შე იძ ლე-
ბა ით ქ ვას, უმ ტ კივ ნე უ ლო დაც კი ინ ტეგ რირ და დღე ვან დე ლო ბა ში. 
სე რი ა ლე ბი უდა ვოდ ერ თ -ერთ ტი ტა ნურ ად გილს იკა ვებს, ატ ლა-
სის მსგავ სად, რო მელ ზეც დგას მა სობ რი ვი, ანუ პოპ კულ ტუ რა. შე-
სა ბა მი სად, სა ინ ტე რე სოა სე რი ა ლის ფუნ ქ ცი უ რი თა ვი სე ბუ რე ბე ბი 
ინ ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში, თუმ ცა ამი სათ ვის სა ჭი როა და ახ-
ლო ე ბი თი წარ მოდ გე ნა მა ინც გვქონ დეს „ინფორმაციულ სა ზო გა-
დო ე ბა სა“ და მის დე ფი ნი ცი ა ზე.

 „ინფორმაციული სა ზო გა დო ე ბა“ არის სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი-
კუ რი კონ ს ტ რუქ ცი ა, სა დაც ინ ფორ მა ცია და ცოდ ნა ეკო ნო მი კუ რი, 
სო ცი ა ლუ რი და კულ ტუ რუ ლი გან ვი თა რე ბის ძი რი თა დი მა მოძ-
რა ვე ბე ლი ა. ინ ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში ინ ფორ მა ცი უ ლი და 
სა კო მუ ნი კა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბი (ICT) ცენ ტ რა ლურ როლს თა მა-
შო ბენ სხვა დას ხ ვა სექ ტორ ში ცოდ ნის შექ მ ნას, გავ რ ცე ლე ბა სა და 
გა მო ყე ნე ბა ში. ინ ფორ მა ცი უ ლი სა ზო გა დო ე ბის მა ხა სი ა თებ ლე ბი 
მო ი ცავს ციფ რულ ტექ ნო ლო გი ებ ზე ფარ თო ხელ მი საწ ვ დო მო ბას, 
ციფ რუ ლი ში ნა არ სი სა და მო ნა ცე მე ბის გამ რავ ლე ბას, ციფ რუ ლი 
სა კო მუ ნი კა ციო ქსე ლე ბის გა მორ ჩე უ ლო ბას და ICT-ების ინ ტეგ რა-
ცი ას ეკო ნო მი კურ საქ მი ა ნო ბა ში, გა ნათ ლე ბა ში, მმარ თ ვე ლო ბა სა 
და ყო ველ დღი ურ ცხოვ რე ბა ში. ინ ფორ მა ცი ის გე ნე რი რე ბის, და მუ-
შა ვე ბი სა და ეფექ ტუ რად გა მო ყე ნე ბის უნა რი გა დამ წყ ვე ტია ინ დი-
ვი დუ ა ლუ რი და კო ლექ ტი უ რი პროგ რე სის თ ვის. 

 სწო რედ ამ გ ვა რი სა ზო გა დო ე ბის თ ვის შექ მ ნი ლი პრო დუქ ტია 
ტე ლე სე რი ა ლი, რო მე ლიც ით ვა ლის წი ნებს, ერ თი მხრივ, მა სე ბის 
და, მე ო რე მხრივ, ინ დი ვი დე ბის გე მოვ ნე ბა სა და მოთხოვ ნებს. აღ-
ნიშ ნუ ლი მო საზ რე ბის გა სამ ყა რებ ლად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ინ ფორ-
მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში სე რი ა ლე ბის ფუნ ქ ცი უ რი რო ლის სიღ რ-
მი სე უ ლი გა აზ რე ბა, მა თი კულ ტუ რუ ლი, სო ცი ა ლუ რი, ეკო ნო მი კუ-
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რი და ეთი კუ რი გან ზო მი ლე ბე ბის შეს წავ ლა, კვლე ვის ძი რი თად 
მი მარ თუ ლე ბად თა ნა მედ რო ვე მე დია ლან დ შაფ ტის დი ნა მი კა სა 
და გან ვი თა რე ბა ში სე რი უ ლი კულ ტუ რის მნიშ ვ ნე ლო ბის, მი სი რო-
ლი სა და ფუნ ქ ცი ე ბის გან საზღ ვ რა.

და მა ინც, რა როლს ას რუ ლებს სა ინ ფორ მა ციო სა ზო გა დო ე ბა ში 
ტე ლე სე რი ა ლი? თე მა საკ მა ოდ ვრცე ლი აქ ტუ ა ლუ რი და სა ინ ტე რე-
სო ა, რო გორც იდე უ რი ასე ვე წმინ და პრაგ მა ტუ ლი თვალ საზ რი-
სით. მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბის მრა ვალ მ ხ რი ვი 
ფუნ ქ ცი ი სა და შე დე გე ბის ყოვ ლის მომ ც ვე ლი გა აზ რე ბა თა ნა მედ-
რო ვე კულ ტუ რი სა და მე დი ა ლან დ შაფ ტის ფარ გ ლებ ში. თუ რო გორ 
ფუნ ქ ცი ო ნი რებს სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბი, რო გორც კულ ტუ რუ-
ლი წარ მოდ გე ნის, სო ცი ა ლუ რი კო მუ ნი კა ცი ი სა და ინ ფორ მა ცი ის 
გავ რ ცე ლე ბის კრი ტი კუ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი იმ ეპო ქა ში, რო მე ლიც 
ხა სი ათ დე ბა სწრა ფი ტექ ნო ლო გი უ რი წინ ს ვ ლე ბი თა და მე დი ის 
კონ ვერ გენ ცი ით. სხვა დას ხ ვა ას პექ ტის შეს წავ ლით, რო გო რე ბი ცაა 
ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ რე ბი, აუდი ტო რი ის ჩარ თუ ლო ბა და ციფ რუ-
ლი პლატ ფორ მე ბის გავ ლე ნა, ტე ლე სე რი ა ლი აყა ლი ბებს და ასა-
ხავს სა ზო გა დო ე ბის დი ნა მი კას. გარ და ამი სა, დი დია სე რი ა ლე ბის 
სა გან მა ნათ ლებ ლო და ინ ფორ მა ცი უ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა, ეკო ნო მი-
კუ რი და ინ დუს ტ რი უ ლი ზე გავ ლე ნა და მა თი გავ ლე ნა სა ზო გა დო-
ებ რივ დის კურ ს სა და კულ ტუ რულ სა უბ რებ ზე. 

სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბი გან ვი თარ და მა თი ტრა დი ცი უ ლი 
რო ლის მიღ მა, ის აღარ წარ მო ად გენს მხო ლოდ გარ თო ბის წყა-
როს, და გახ და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი კულ ტუ რუ ლი, სო ცი ა ლუ რი და ინ-
ფორ მა ცი უ ლი ფე ნო მე ნი. 

„ტკივილი, ვნე ბა, სიყ ვა რუ ლი, ღა ლა ტი, მრის ხა ნე ბა, მოტყუ ე ბა, 
იმედ გაც რუ ე ბა, ოჯა ხი, ერ თ გუ ლე ბა და სექ სუ ა ლო ბაც კი ეკ რა ნებ ზე 
ინ ტერ ნა ლიზ დე ბა; ამ გ ვა რად, იც ვ ლე ბა ჩვე ნი კულ ტუ რუ ლი რი ტუ-
ა ლე ბი“.1

კონ კ რე ტუ ლი თე მის სი ახ ლე და აქ ტუ ა ლო ბა ცალ სა ხად მნიშ-
ვ ნე ლო ვა ნია თა ნა მედ რო ვე სამ ყა რო ში, მა სობ რი ვი კულ ტუ რა და 
გან სა კუთ რე ბით სე რი ა ლე ბი ქმნი ან ეპო ქას: ფრთი ა ნი გა მო ნათ ქ-
ვა მე ბი დან, მო დის ტენ დენ ცი ე ბი დან დაწყე ბუ ლი, მო რა ლუ რი ას-
პექ ტის კარ ნა ხით და არა ერ თ გ ვა რო ვა ნი მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბის 
ჩა მო ყა ლი ბე ბით დამ თავ რე ბუ ლი. 

1 Yıldırım, Aydın, The Role, 2012.
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სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბი დი დი ხა ნია აღი ა რე ბუ ლი ა, რო გორც 
ის ტო რი ე ბის მოთხ რო ბის, გა სარ თო ბი და კულ ტუ რუ ლი რეფ ლექ-
სი ის მძლავ რი სა შუ ა ლე ბა. დღე ვან დელ სა ინ ფორ მა ციო სა ზო გა-
დო ე ბა ში, რო მელ საც ახა სი ა თებს სწრა ფი ტექ ნო ლო გი უ რი წინ ს-
ვ ლა და მე დი ის კონ ვერ გენ ცი ა, სე რი ა ლე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბა სცილ-
დე ბა უბ რა ლო გარ თო ბას. ამ კონ ტექ ს ტ ში სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე-
ბის ფუნ ქ ცი ო ნა ლუ რი თა ვი სე ბუ რე ბე ბის გა გე ბა არა თუ მხო ლოდ 
აქ ტუ ა ლუ რი, არა მედ, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, გა დამ წყ ვე ტია მა თი ღრმა 
გავ ლე ნის გა სა გე ბად თა ნა მედ რო ვე კულ ტუ რა ზე, სა ზო გა დო ე ბა სა 
და მე დია გა რე მო ზე.

 ამ კვლე ვის ცენ ტ რ ში აღი ა რე ბენ იმ მრა ვალ მ ხ რი ვი ფუნ ქ ცი ებს, 
რომ ლებ საც სე რი ა ლე ბი თა მა შო ბენ ინ ფორ მა ცი უ ლი სა ზო გა დო ე-
ბის სტრუქ ტუ რა ში. სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლე ბი, გარ თო ბის წყა როს 
გარ და, ფუნ ქ ცი ო ნი რებს, რო გორც სა სი ცოცხ ლო ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი 
კულ ტუ რუ ლი წარ მოდ გე ნის, სო ცი ა ლუ რი კო მუ ნი კა ცი ი სა და ინ-
ფორ მა ცი ის გავ რ ცე ლე ბის თ ვის. ისი ნი ასა ხავს და აყა ლი ბებს კულ-
ტუ რულ ნორ მებს, ღი რე ბუ ლე ბებ სა და სო ცი ა ლურ ტენ დენ ცი ებს, 
აწ ვ დის აუდი ტო რი ას ნა რა ტი ვებს, რომ ლე ბიც ასა ხავს და გავ ლე-
ნას ახ დენს მათ გარ შე მო არ სე ბულ სამ ყა რო ზე. 

თა ნა მედ რო ვე ადა მი ან ზე, მის ფსი ქო ლო გი ა სა და მსოფ ლ მ-
ხედ ვე ლო ბა ზე სე რი ა ლე ბის გავ ლე ნა მკვეთ რად იგ რ ძ ნო ბა, მა თი 
გავ ლე ნის არე ა ლი საკ მა ოდ დიდ მას შ ტა ბებ თა ნაა ასო ცი რე ბუ ლი. 
სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლი სცილ დე ბა ტრა დი ცი ულ ჩარ ჩო ებს, რო-
გორც უბ რა ლო გა სარ თობს, რა საც ადას ტუ რებს გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი 
ვრცე ლი თე ო რი უ ლი მა სა ლა, რო მე ლიც შე ის წავ ლის მა სობ რივ 
კულ ტუ რას, ზო გა დად სე რი ა ლის ფე ნო მენს და მის გავ ლე ნას, სო-
ცი ო ლო გი ას, მე დი აკ რი ტი კას, მე დი ა წიგ ნი ე რე ბას და ადა მი ა ნის 
სიმ ბი ოზს პოპ კულ ტუ რას თან, რო მელ საც ყო ველ დღი უ რო ბა ჰქვი ა. 

ინ ფორ მა ცი უ ლი სა ზო გა დო ე ბის კონ ტექ ს ტ ში მა სობ რი ვი კულ-
ტუ რის ფორ მე ბი გა დამ წყ ვეტ როლს თა მა შო ბენ კულ ტუ რუ ლი 
თვით გა მო ხატ ვის, სო ცი ა ლუ რი დის კურ სი სა და ინ ფორ მა ცი ის გავ-
რ ცე ლე ბის პრო ცეს ში. ტე ლე სე რი ა ლი, რო გორც ერ თ -ერ თი ყვე-
ლა ზე პო პუ ლა რუ ლი და გავ რ ცე ლე ბუ ლი მე დი ა ფორ მა ტი, ინ ფორ-
მა ცი უ ლი ეპო ქის პრო დუქ ტი და, ამავ დ რო უ ლად, მი სი ფორ მი რე-
ბის აქ ტი უ რი ნა წი ლი გახ და. 
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თა ნა მედ რო ვე მე დი ა სივ რ ცე ში სე რი ა ლე ბი აღარ არის მხო ლოდ 
გა სარ თო ბი პრო დუქ ტი. ისი ნი წარ მო ად გენს სო ცი ო კულ ტუ რულ 
პლატ ფორ მას, სა დაც თავ მოყ რი ლი და გა მო ხა ტუ ლია მრა ვალ-
ფე რო ვა ნი იდენ ტო ბე ბი და პრობ ლე მე ბი: ეთ ნი კუ რი, რე ლი გი უ რი, 
გენ დე რუ ლი, ეკო ნო მი კუ რი და სხვა. მა თი ზე გავ ლე ნა ვრცელ დე-
ბა მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბა ზე, ღი რე ბუ ლე ბებ სა და კო ლექ ტი ურ წარ-
მოდ გე ნებ ზე. სე რი ა ლე ბის გან ხილ ვა ინ ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე-
ბა ში აუცი ლე ბე ლია არა მხო ლოდ კულ ტუ რუ ლი ან ეს თე ტი კუ რი, 
არა მედ სო ცი ა ლუ რი და ეკო ნო მი კუ რი თვალ საზ რი სი თაც.

„ახალი სე რი ა ლე ბი სხვა დას ხ ვა პლატ ფორ მა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვან 
მე დია ფე ნო მე ნად იქ ცე ვა, რაც სა ტე ლე ვი ზიო რე ი ტინ გე ბის გა ან გა-
რი შე ბის ტრა დი ცი უ ლი მე თო დე ბის გა და ხედ ვას მო ითხოვს“.2

სერიალის ფუნქციური თავისებურებები

1. კულ ტუ რუ ლი ფუნ ქ ცია – სე რი ა ლი ასა ხავს სა ზო გა დო ებ რივ 
ნორ მებ სა და ღი რე ბუ ლე ბებს, ქმნის კულ ტუ რულ მო დე ლებს და 
ავ ლენს იდენ ტო ბის პო ლი ტი კას. სე რი ალ ში აისა ხე ბა სხვა დას-
ხ ვა სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი თე მა ტი კა, რო გო რი ცაა გენ დე რუ ლი 
თა ნას წო რო ბა, მიგ რა ცი ა, სექ სუ ა ლო ბა და ტრა დი ცი უ ლი ფა სე-
უ ლო ბე ბის კრი ტი კა.

2. სო ცი ა ლუ რი ფუნ ქ ცია – სე რი ა ლი ქმნის კო ლექ ტი ურ გა მოც დი-
ლე ბას, ერ თი ან დე ბა აუდი ტო რი ას თან სო ცი ა ლუ რი ქსე ლე ბი სა 
და კო მენ ტა რე ბის მეშ ვე ო ბით, ქმნის სა ერ თო მეხ სი ე რე ბას და 
ინი ცი რებს სა ზო გა დო ებ რივ დის კუ სი ებს.

3. ინ ფორ მა ცი უ ლი ფუნ ქ ცია – სე რი ა ლი ხში რად ემ სა ხუ რე ბა ინ-
ფორ მა ცი ის გავ რ ცე ლე ბას, პო ლი ტი კუ რი, ის ტო რი უ ლი ან ეთი-
კუ რი თე მე ბის გა შუ ქე ბას. ის ას რუ ლებს „რბილი ძა ლის“ როლს 
გლო ბა ლურ კულ ტუ რულ პრო ცე სებ ში.

4. ეკო ნო მი კუ რი ფუნ ქ ცია – სე რი ა ლი მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს თა მა-
შობს მე დია ინ დუს ტ რი ა ში: შექ მ ნის, დის ტ რი ბუ ცი ის და მო ნე ტი-
ზა ცი ის სტრუქ ტუ რებ ში. ის ქმნის ახალ ეკო ნო მი კურ მო დე ლებს 
ციფ რულ პლატ ფორ მებ ზე.

2 Tomoiagă, Television, 2015, pp. 58-68.
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და ნი ელ ბე ლი ინ ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბას მი იჩ ნევს რო-
გორც პოს ტინ დუს ტ რი ულ ეტაპს, სა დაც მთა ვა რი რე სურ სია არა მა-
ტე რია ან კა პი ტა ლი, არა მედ ინ ფორ მა ცია და ცოდ ნა. მი სი აზ რით, 
ამ სა ზო გა დო ე ბა ში კულ ტუ რა, პო ლი ტი კა და სო ცი ა ლუ რი სტრუქ-
ტუ რა და მო უ კი დე ბე ლი სფე რო ე ბია და ინ ფორ მა ცი უ ლი ტრან ს-
ფორ მა ცია გავ ლე ნას ახ დენს სწო რედ სო ცი ა ლურ სტრუქ ტუ რებ ზე.3

მა ნუ ელ კას ტელ სი ყუ რადღე ბას ამახ ვი ლებს „ქსელური სა ზო-
გა დო ე ბის“ იდე ა ზე. მას ში ინ ფორ მა ცია მოძ რა ობს არა სივ რ ცობ-
რი ვად, არა მედ ქსე ლუ რად – ანუ არ არის მიბ მუ ლი კონ კ რე ტულ 
ად გილს. სე რი ა ლი, რო გორც ციფ რუ ლი პრო დუქ ტი, სწო რედ ასე-
თი ქსე ლუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის გა მო ხა ტუ ლე ბა ა, რო მე ლიც აუდი-
ტო რი ას აერ თი ა ნებს გე ოგ რა ფი უ ლი და კულ ტუ რუ ლი საზღ ვ რე ბის 
მიღ მა.4

მარ შალ მაკ ლუ ე ნი მი იჩ ნევს, რომ „საშუალება თა ვად არის 
შეტყო ბი ნე ბა“ – რაც ნიშ ნავს, რომ თვი თონ ტე ლე ვი ზი უ რი ფორ მა-
ტი, და მი სი ვი ზუ ა ლუ რი გა მოც დი ლე ბა, გან საზღ ვ რავს მი ღე ბუ ლი 
ინ ფორ მა ცი ის ინ ტერ პ რე ტა ცი ას. მა ყუ რე ბე ლი ტე ლე ვი ზორს რო-
გორც ახალ „კულტურულ რი ტუ ალს“ ისე იღებს.5

ტე ლე სე რი ა ლე ბის გავ ლე ნა თა ნა მედ რო ვე კულ ტუ რა სა და ეკო-
ნო მი კა ზე გან სა კუთ რე ბით თვალ სა ჩი ნოა მო დი სა და ბრენ დე ბის 
სფე რო ში. ბრენ დუ ლი ცნო ბა დო ბა, მომ ხ მა რებ ლის ქცე ვა და ტენ-
დენ ცი ე ბის შექ მ ნა არა ერ თხელ და კავ ში რე ბუ ლა სე რი ა ლე ბის ვი-
ზუ ა ლურ იდენ ტო ბა სა და პერ სო ნა ჟე ბის სტილ თან. სა მი კონ კ რე-
ტუ ლი შემ თხ ვე ვა - Miami Vice, Squid Game და Gossip Girl - მკა ფი-
ოდ წარ მო ა ჩენს ამ გავ ლე ნას.

1980-იანი წლე ბის ამე რი კულ სე რი ალს Miami Vice მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნი რო ლი ჰქონ და კა ცე ბის მო დის ტრან ს ფორ მა ცი ა ში. სე რი ა ლის 
პერ სო ნა ჟის - სო ნი კრო კე ტის მი ერ Armani-ის პას ტე ლის ფე რის 
ჟა კე ტე ბი სა და თეთ რი ლი ნე ნის შარ ვ ლე ბის ტა რე ბამ გა აღ რ მა ვა 
ინ ტე რე სი იტა ლი უ რი მო დი სად მი აშ შ - ში. ამას თა ნა ვე, Ray-Ban-
ის Wayfarer სათ ვა ლის გა ყიდ ვე ბი მნიშ ვ ნე ლოვ ნად გა ი ზარ და მას 
შემ დეგ, რაც პერ სო ნაჟ მა და იწყო მა თი გა მო ყე ნე ბა ეკ რან ზე.6

3 ბელი, ინფორმაციული.
4 Castells, The Rise, 1996.
5 McLuhan, The Global, 1989.
6 Baudrillard, Simulacra, 1994.
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2021 წელს Netflix-ის სე რი ალ მა Squid Game ახა ლი სი ცოცხ-
ლე მი ა ნი ჭა სპორ ტულ სტილს. მწვა ნე სპორ ტუ ლი კოს ტი უ მე ბი და 
თეთ რი Vans slip-on სტი ლის სპორ ტუ ლი ფეხ საც მე ლი მომ ხ მა რებ-
ლე ბის სა ძი ე ბო სის ტე მებ სა და ონ ლა ინ პლატ ფორ მებ ზე ათა სო-
ბით პრო ცენ ტით გა ი ზარ და. Depop-ზე კონ კ რე ტუ ლი მო დე ლე ბის 
ძი ე ბა 7,800%-ით გა ი ზარ და სე რი ა ლის გა მოს ვ ლი დან მა ლე ვე, ხო-
ლო Jung Ho-yeon, ერ თ -ერ თი მთა ვა რი მსა ხი ო ბი, Louis Vuitton-ის 
გლო ბა ლურ ელ ჩად და სა ხელ და.7

სე რი ა ლი - Gossip Girl კი მო დის ინ დუს ტ რი ის გა ნუ ყო ფელ ნა წი-
ლად იქ ცა 2007-2012 წლებ ში. ის აღი ა რეს, რო გორც მო დის მარ კე-
ტინ გის ძლი ე რი ხა ზი - ბრენ დე ბი, რო გო რე ბი ცაა Verizon Wireless, 
VitaminWater და HP, მო ნა წი ლე ობ დ ნენ პრო დუქ ტის პირ და პი რი 
პლა სი რე ბით. სე რი ა ლის პერ სო ნა ჟე ბის ჩაც მუ ლო ბა ხში რად გან-
საზღ ვ რავ და ახალ სე ზო ნურ ტენ დენ ცი ებს, ხო ლო სე რი ა ლი თა ვად 
იქ ცა მო დის ერ თ გ ვარ ვიტ რი ნად.8

ინ ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში, რო მელ შიც ინ ფორ მა ცი ის გავ-
რ ცე ლე ბა, მი ღე ბა და ინ ტერ პ რე ტა ცია გან საზღ ვ რავს სო ცი ა ლურ 
და კულ ტუ რულ პრაქ ტი კებს, ტე ლე სე რი ა ლი ფუნ ქ ცი უ რად ტრან-
ს ფორ მი რე ბუ ლი მე დი უ მი ა. ის აღარ არის მხო ლოდ გა სარ თო ბი 
პრო დუქ ტი; პი რი ქით - ტე ლე სე რი ა ლი თა ნად რო უ ლად ას რუ ლებს 
ინ ფორ მა ცი ულ, კულ ტუ რულ, იდენ ტობ რივ, სა გან მა ნათ ლებ ლო და 
ფსი ქო ლო გი ურ ფუნ ქ ცი ებს. მი სი გავ ლე ნა ინ დი ვი დი სა და სა ზო-
გა დო ე ბის კო მუ ნი კა ცი ურ ქცე ვებ ზე, ღი რე ბუ ლე ბა თა სის ტე მა სა და 
იდენ ტო ბის კონ ს ტ რუ ი რე ბა ზე მრა ვალ მ ხ რი ვი ა.

ტე ლე სე რი ა ლის ფუნ ქ ცი უ რი თა ვი სე ბუ რე ბე ბის შეს წავ ლა ინ-
ფორ მა ცი ულ სა ზო გა დო ე ბა ში არა მხო ლოდ მე დი ის კვლე ვის თ-
ვი საა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, არა მედ აუცი ლე ბე ლია სო ცი ო კულ ტუ რუ-
ლი ანა ლი ზის თ ვი საც. ამ კონ ტექ ს ტ ში ტე ლე სე რი ა ლი გვევ ლი ნე ბა 
რო გორც ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე თვალ სა ჩი ნო ფორ მა, რო მე ლიც 
ასა ხავს თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბი სა და ყო ფის სპე ცი-
ფი კას.

7 Yildirim, Aydin, The Role, 13(1), 2022, pp. 45–54.
8 New York Times, Gossip Girl, 2008.
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დალი მესაბლიშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის
თეატრალური ხელოვნების დოქტორი

რეზიუმე

ნაშ რო მის არსს წარ მო ად გენს 
მე თო დი, რო მე ლიც ეფუძ ნე ბა და 
აერ თი ა ნებს სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე-
ბის, ფსი ქო ლო გი ი სა და ფი ლო სო-
ფი ის ზო გი ერთ ას პექტს. ამას თა ნა-
ვე, მათ კვე თა ზე გა ნი ხი ლავს მო ტი-
ვა ცი ის თვი სებ რი ო ბას. აღ ნიშ ნუ ლი 
კვლე ვა სა ინ ტე რე სო მა გა ლი თე ბის 
სა ხით წარ მოგ ვიდ გენს, თუ რო-
გორ უნ და გა მო ვი ყე ნოთ თე ატ რა-
ლუ რი ეტი უ დის სპე ცი ფი კა, რა თა 
შე გირდს რო ლუ რი თა მა შის გავ-
ლე ნით გა ვა აზ რე ბი ნოთ მო ტი ვა-
ცი ის სო ცი ა ლუ რი მნიშ ვ ნე ლო ბა, 
ამ გზით კი ხე ლი შე ვუწყოთ მას ში 
ნე ბის ყო ფის უნა რის გაძ ლი ე რე ბას, 
პა სუ ხის მ გებ ლო ბის გრძნო ბის აღ-
ზ რ დას, დის ციპ ლი ნის გა მო მუ შა-
ვე ბას. ნაშ რო მი ასე ვე ასა ხავს ამ 
მე თო დის კვალ დაკ ვალ შე მუ შა ვე-
ბულ იმ მიდ გო მა თა სის ტე მას, რაც 
შე მოქ მე დე ბით პრო ცეს ში შე საძ-
ლე ბელს ხდის, რო ლუ რი თა მა ში 
მო ზარ დი სათ ვის ვაქ ცი ოთ თვალ-
სა ჩი ნო მა გა ლი თად იმი სა, თუ რო-
გორ შე იძ ლე ბა მო ტი ვა ცი ამ, რო-
გორც ინ ტე რეს თა გე ნე რა ტორ მა, 
პი როვ ნე ბა გა იყ ვა ნოს სო ცი ა ლურ 
შე დე გებ ზე. 

წი  ნამ   დე  ბა  რე კვლე  ვის მაჩ   ვე -
ნებ   ლე  ბით მტკიც   დე  ბა, რომ პერ  -
სო  ნა  ჟის ქცე  ვის მა  მო  ტი  ვი  რე  ბე -
ლი საზ   რი  სის დად   გე  ნა, მო  ზარ  -
დის სო  ცი  ა  ლუ  რი პრაქ   ტი  კი  სა და 
მას   ში გა  მოც   დი  ლე  ბის დაგ   რო  ვე -
ბის კუთხით, სტრა  ტე  გი  ულ მნიშ   ვ  -
ნე  ლო  ბას იძენს. შე  სა  ბა  მი  სად, აქ 
წარ   მოდ   გე  ნი  ლი მა  სა  ლა ეფუძ   ნე  ბა 
სამ   ყა  როს პო  ზი  ტი  უ  რად აღ   ქ   მის, 
სრულ   ყო  ფი  ლე  ბი  სა  კენ უწყ   ვე  ტად 
სწრაფ   ვი  სა და სა  ზო  გა  დო  ე  ბი  სათ  -
ვის კე  თილ   დღე  ო  ბის შექ   მ   ნის იმ 
პრინ   ცი  პებს, რაც შე  საძ   ლე  ბელს 
ხდის სა  აღ   მ   ზ   რ   დე  ლო პრო  ცეს   ში 
მო  ზარ   დის მსოფ   ლ   მ   ხედ   ვე  ლო  ბა 
ღი  რე  ბუ  ლე  ბე  ბი  სად   მი სწრაფ   ვი  სა 
და პა  ტი  ვის   ცე  მის ჩვე  ვით გა  ვა  ჯე -
როთ, რა  თა მი  სი მო  ტი  ვა  ცია  მუდ  -
მი  ვად ჰუ  მა  ნის   ტუ  რი იყოს.
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სათეატრო ხელოვნება VS მოტივაცია

საკვანძო სიტყვები: როლური თამაში, მოტივაცია, დისციპლინა,
სოციალური გამოცდილება, ღირებულებათა სისტემა

მოზარდებთან, თეატრალურ ეტი უ დებ ზე მუ შა ო ბი სას, შე მოქ-
მე დე ბი თი პრო ცე სის კი დევ უფ რო მე ტად დახ ვე წის მიზ ნით, სა-
ჭი როა ჩა მო ვა ყა ლი ბოთ მიდ გო მა თა იმ გ ვა რი სის ტე მა, რო მე ლიც 
შექ მ ნის შე საძ ლებ ლო ბას, რო ლუ რი თა მა შის გავ ლე ნით მო ზარდს 
ხე ლი შე ვუწყოთ მო ვახ დი ნოთ მო ტი ვა ცი ის რო ლი სა და მნიშ ვ ნე-
ლო ბის სა ფუძ ვ ლი ა ნად გა აზ რე ბა ში. ამ გზით ხდე ბა ნე ბის ყო ფის 
უნა რის გაძ ლი ე რე ბა, დის ციპ ლი ნის გა მო მუ შა ვე ბა - მო ტი ვა ციაა 
იმ ინ ტე რეს თა გე ნე რა ტო რი, რა მაც უნ და გაგ ვიყ ვა ნოს სო ცი ა ლურ 
შე დე გებ ზე. ასე ვე, რო ლუ რი თა მა შის ფე ნო მე ნი, მი სი პრინ ცი პე ბი 
და თვი სებ რი ო ბა უნ და გა მო ვი ყე ნოთ შე საძ ლებ ლო ბად, რომ ლის 
მეშ ვე ო ბი თაც სა აღ მ ზ რ დე ლო პრო ცეს ში მო ზარ დის მსოფ ლ მ ხედ-
ვე ლო ბა ღი რე ბუ ლე ბე ბი სად მი სწრაფ ვი სა და პა ტი ვის ცე მის ჩვე-
ვით უნ და გა ვა ჯე როთ, რა თა მი სი მო ტი ვა ცია მუდ მი ვად ჰუ მა ნის-
ტუ რი იყოს. გა მომ დი ნა რე აქე დან, მი სი სო ცი ა ლუ რი გან ვი თა რე ბა 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია წარ ვ მარ თოთ შე მეც ნე ბით, ეს თე ტი კურ, მო რა-
ლურ ღი რე ბუ ლე ბა თა კვე თა ზე. ამ გ ვა რად, შე საძ ლე ბელს გავ ხ-
დით მო ზარ დ ში აღ მო ვა ცე ნოთ სრულ ყო ფი ლე ბი სა კენ უწყ ვე ტად 
სწრაფ ვის სურ ვი ლიც და მო ტი ვა ცი აც. ეს კი, შე დე გად, მას ში სამ ყა-
როს პო ზი ტი ურ ჭრილ ში აღ ქ მი სა და სა ზო გა დო ე ბი სათ ვის კე თილ-
დღე ო ბის შექ მ ნის მო ტი ვა ტო რად და წი ნა პი რო ბად ტრან ს ფორ-
მირ დე ბა, რაც თა ნა მედ რო ვე ეპო ქა ში კი დევ უფ რო აქ ტუ ა ლუ რი და 
სა ყუ რადღე ბო ხდე ბა და რაც სა აღ მ ზ რ დე ლო პრო ცე სის უმ თავ რეს 
და ნიშ ნუ ლე ბას უნ და წარ მო ად გენ დეს.

 ამ სა კითხ თან მი მარ თე ბით, სა გან გე ბო მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენს 
დი მიტ რი უზ ნა ძის თე ო რი ის პე და გო გი კუ რი ას პექ ტე ბი, რომ ლე ბიც 
აღ ზ რ დის პრო ცესს წარ მო ა ჩენს რო გორც სწრაფ ვას იდე ა ლუ რის-
კენ და ხაზს უს ვამს, რომ სწო რედ გა მუდ მე ბით სრულ ყო ფი სა კენ 
მსწრა ფი ადა მი ა ნი ცდი ლობს სამ ყა რო ზე ზრუნ ვას, მის პო ზი ტი-
ურ გარ და სახ ვა სა და სა ზო გა დო ე ბი სათ ვის მაქ სი მა ლუ რი კე თილ-
დღე ო ბის შექ მ ნას. იგი ვე აქ ცენ ტებს სვამს ამე რი კე ლი ფსი ქო ლო გი 
კარლ რო ჯერ სი თა ვი სი ვე შე მუ შა ვე ბულ ჰუ მა ნის ტურ თე ო რი ა ში, 
რომ ლის თა ნახ მა დაც ადა მი ა ნი რო დე საც სა კუ თარ თავს და დე ბი-
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თად აღიქ ვამს, მის მი ერ სამ ყა როს აღ ქ მაც პო ზი ტი უ რია და საქ ცი-
ელ საც და დე ბითს ავ ლენს, უარ ყო ფი თი წარ მოდ გე ნის შემ თხ ვე ვა-
ში კი უკ მა ყო ფი ლე ბის გან ც დით არის მო ცუ ლი და თავ საც უბე დუ-
რად გრძნობს.

თუ თვი სებ რი ვად გა ვა ა ნა ლი ზებთ მო ტი ვა ცი ას და ვა ღი ა რებთ 
აქ წარ მოდ გე ნილ თე ო რი ებ ში მი სი რო ლი სა და მნიშ ვ ნე ლო ბის, 
რო გორც სა ზო გა დოდ ღი რე ბულ ფაქ ტორს, ყვე ლა სათ ვის ცხა დი 
გახ დე ბა, რომ სრულ ყო ფი ლე ბი სა კენ გა მუდ მე ბით სწრაფ ვის უნა-
რი მო ტი ვა ცი ის მარ თ ვის უდი დეს პო ტენ ცი ალ სა და ფსი ქო ე მო ცი-
ურ მდგრა დო ბა ზე მეტყ ვე ლებს, ხო ლო და ბა ლი თვით შე ფა სე ბი სა 
და სუს ტი ნე ბის ყო ფის ადა მი ა ნი სა კუ თარ თავ ში მო ტი ვა ცი ის მარ-
თ ვი სა და და გე ნე რი რე ბის დე ფი ციტს გა ნიც დის.

იმი სათ ვის, რომ შე გირ დ მა შე ი მეც ნოს მო ტი ვა ცი ის სა კითხი 
მაქ სი მა ლუ რად სწო რად, ეფექ ტუ რად აღიქ ვას, ობი ექ ტუ რად / კ რი-
ტი კუ ლად გა ი აზ როს, შე ა ფა სოს, მის და მი ჯან სა ღი და მო კი დე ბუ ლე-
ბი ჩა მო ა ყა ლი ბოს თე ატ რა ლუ რი თა მა ში სას გან ც დი ლი მას ში უნ-
და ტრან ს ფორ მირ დეს სო ცი ა ლურ გა მოც დი ლე ბად. შე სა ბა მი სად, 
რო ლუ რი თა მა ში უნ და ექ ცეს თვალ სა ჩი ნო მა გა ლი თად იმი სა, 
თუ რო გორ შე იძ ლე ბა მო ტი ვა ცია ადა მი ან მა თა ვი სი ძლი ე რი ნე-
ბის ყო ფი თა და დის ციპ ლი ნი რე ბუ ლო ბით, სრულ ყო ფი ლე ბი სა კენ 
მუდ მი ვად სწრაფ ვი სა და წარ მა ტე ბის ალ გო რით მად აქ ცი ოს. ამი-
სათ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია პე და გოგ - რე ჟი სორ მა ეტი უ დის ფა ბუ ლის 
აგე ბი სას და მი სი მხატ ვ რუ ლი და მუ შა ვე ბი სას, მოვ ლე ნებს შო რის 
მი ზეზ - შე დე გობ რივ კავ შირ თა, ორი გი ნა ლუ რად ფორ მი რე ბი თა და 
მიზ ნობ რი ვი ანა ლი ზით, შე გირ დი სათ ვის ნათ ლად წარ მო ა ჩი ნოს 
და გა სა გე ბი გა ხა დოს მო ტი ვა ცი ის სო ცი ა ლუ რი რო ლი და მნიშ ვ ნე-
ლო ბა. ყუ რადღე ბა უნ და გა ა მახ ვი ლოს ღი რე ბუ ლე ბა თა სის ტე მა ზე 
და ეტი უდ ში ჩარ თოს იმ სა ხის მო ცე მუ ლი ვი თა რე ბე ბი, რაც ხელს 
შე უწყობს სო ცი ა ლუ რად მა ღა ლი მოთხოვ ნი ლე ბე ბის, მა ღა ლი 
ინ ტე რე სე ბის აღ მო ცე ნე ბას, მო რა ლუ რი ქცე ვის ჩა მო ყა ლი ბე ბას, 
რად გან „რაც მეტ როლს თა მა შო ბენ ისი ნი პი როვ ნე ბა ში, მით უფ-
რო მტკი ცე სა ფუძ ვე ლი აქვს პი როვ ნე ბის ნე ბის ყო ფას, მით უფ რო 
ძლი ე რია მი სი ქცე ვის მო ტი ვე ბი და მით უფ რო მტკი ცეა გა დაწყ ვე-
ტი ლე ბა, რო მელ საც ამ მო ტი ვე ბის სა ფუძ ველ ზე გა მო ი ტანს ადა მი-
ა ნი“.1

1 ნათაძე, ფსიქოლოგიის, 1962, გვ. 273.
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მე ტად სა ყუ რადღე ბო სენ ტენ ცი ებს გვთა ვა ზობს თა ნა მედ რო-
ვე ფი ლო სო ფი ა, რო მე ლიც ცნე ბა მო ტივს ფრი ად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
ას პექ ტე ბით წარ მო ა ჩენს, რაც ეტი უდ ზე მუ შა ო ბი სას, აღ მ ზ რ დე ლო-
ბით - შე მეც ნე ბი თი კუთხით ღი რე ბულ დატ ვირ თ ვას იძენს: „ერთი 
და იგი ვე ქცე ვა სულ სხვა დას ხ ვა მო ტი ვით შე იძ ლე ბა იყოს აღ ძ რუ-
ლი ... სწო რედ მო ტი ვის ცოდ ნის შემ დეგ ხდე ბა გა სა გე ბი - ზნე ობ-
რი ვია თუ უზ ნეოა ჩა დე ნი ლი საქ ცი ე ლი“.2

„ქცევები არ   სე  ბო  ბენ არა მარ   ტო ზნე  ობ   რი  ვი ან უზ   ნე  ო  ნი, არა -
მედ ზნე  ობ   რი  ვად ნე  იტ   რა  ლუ  რიც“.3

 ამრიგად, შემოქმედებით პროცესში პედაგოგ-რეჟისორმა 
მნიშვნელოვანია შექმნას დისკურსი, რომელშიც უნდა ასახოს:
	აქ წარ მოდ გე ნი ლი სენ ტენ ცი ე ბის ანა ლი ზი, რაც შე გირდს და ეხ-

მა რე ბა ცნე ბა მო ტი ვის ირ გ ვ ლივ ობი ექ ტუ რი და სო ცი ა ლი ზა ცი-
ი სათ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ცოდ ნის კონ ს ტ რუ ი რე ბა ში, ასე ვე, მის 
ფი ლო სო ფი ურ გა აზ რე ბა ში;

	 ეტი უდ ში მოქ მე დი მხატ ვ რუ ლი სა ხე ე ბი სა და სო ცი ა ლუ რი რო-
ლე ბის იდენ ტი ფი კა ცი ა; მათ შო რის შე და რე ბი თი ანა ლი ზი. 
პრო ცე სი ჯგუ ფუ რი რეფ ლექ სი ის ფორ მით უნ და წა რი მარ თოს;

	 ასე ვე, ჯგუ ფუ რი რეფ ლექ სი ის ფორ მით უნ და გა ი მარ თოს მსჯე-
ლო ბა ისე თი სო ცი ა ლუ რი ცნე ბე ბის შე სა ხებ, რო გო რე ბი ცაა ნე-
ბის ყო ფა, პა სუ ხის მ გებ ლო ბის / მო ვა ლე ო ბის გრძნო ბა, დის ციპ-
ლი ნა, რაც მო წა ფე ებ მა მო ტი ვა ცი ა სა და წარ მა ტე ბას თან ურ თი-
ერ თ მი მარ თე ბა ში უნ და გა ნი ხი ლონ და ერ თ მა ნეთ თან კო რე-
ლა ცი ა ში შე იყ ვა ნონ;

	უნ და და ად გი ნონ ეტი უდ ში მოქ მე დი პი რე ბის მო ტი ვა ცი ე ბი; უნ-
და შე ა ფა სონ, რამ დე ნად ღი რე ბუ ლი და ზნე ობ რი ვია ყო ვე ლი 
მი ზა ნი; მო ტი ვე ბის მი ხედ ვით უნ და შე ა ფა სონ მა თი ჩა დე ნი ლი 
საქ ცი ე ლი და მოქ მე დი პი რე ბი და ა ხა სი ა თონ მა თი ქცე ვე ბის შე-
სა ბა მი სად;

	უნ და შექ მ ნან მო ცე მუ ლი ვი თა რე ბა, ერთ რო მე ლი მე პერ სო-
ნაჟს (ან პერ სო ნა ჟებს), უნ და და უ სა ხონ მი ზა ნი და აან თონ მო-
ტი ვა ცი ით; გა ა ა ნა ლი ზონ და გა ი თა მა შონ, შექ მ ნილ ვი თა რე ბა ში 
თუ რო გორ გა ნა ხორ ცი ე ლებს სცე ნურ ამო ცა ნებს აღ ნიშ ნუ ლი 
პერ სო ნა ჟი (ან პერ სო ნა ჟე ბი), თუ: ა) თვი სებ რივ დი ლე მად ნე-

2 ბალანჩივაძე, ასათიანი, პედაგოგიკის, 1997, გვ. 260.
3 იქვე, გვ. 262.
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ბის ყო ფი სა და დის ციპ ლი ნის დე ფი ციტს შე უქ მ ნი ან; ბ) ძლი ერ 
მხა რე ე ბად ნე ბის ყო ფას, პა სუ ხის მ გებ ლო ბა სა და დის ციპ ლი ნას 
გა ნუ საზღ ვ რა ვენ.

ჯგუფ მა უნ და გა ნი ხი ლოს პერ სო ნა ჟის მიღ წე ვე ბი და შე დე გე ბი; მა-
თი გან მა პი რო ბე ბე ლი მი ზე ზე ბი; მო ახ დი ნოს ყო ვე ლი ვეს ანა-
ლი ტი კუ რი/ კ რი ტი კუ ლი გა აზ რე ბა; გა მომ დი ნა რე აქე დან, ჩა მო-
ა ყა ლი ბოს ადა მი ა ნუ რი კა პი ტა ლის გან ვი თა რე ბის სა კუ თა რი 
ხედ ვა/ ს ტ რა ტე გი ა;

	 სწო რედ მოქ მე დი პი რე ბის მო ტი ვა ცი ა თა და პი რის პი რე ბის სა-
ფუძ ველ ზე უნ და შე იქ მ ნას სა ინ ტე რე სო მოვ ლე ნე ბით, კონ ფ-
ლიქ ტე ბით, მო რა ლუ რი დი ლე მე ბით გა ჯე რე ბუ ლი მო ცე მუ ლი 
ვი თა რე ბე ბი. ამი ტომ, ყო ვე ლი პერ სო ნა ჟი სათ ვის პერ სო ნა ლუ-
რი მო ტი ვე ბი დან გა მომ დი ნა რე უნ და გა ნი საზღ ვ როს ქმე დი თი 
ამო ცა ნე ბი და ინ დი ვი დუ ა ლუ რად აიგოს გამ ჭო ლი მოქ მე დე ბის 
ხა ზი. შე დე გად მი ვი ღებთ ერ თ მა ნე თი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბულ, ურ-
თი ერ თ გა მომ რიცხა ვი მო ტი ვე ბის სა ფუძ ველ ზე შექ მ ნილ მწვა ვე 
კონ ფ ლიქ ტე ბით გა ჯე რე ბულ ბრძო ლის ველს. 
ამ სა ჭად რა კო და ფა ზე, რო გორც მას მი ხე ილ თუ მა ნიშ ვი ლი 

უწო დებ და, მოვ ლე ნე ბი ისე უნ და ვცვა ლოთ, რომ მო ზარ დი სათ ვის 
სულ უფ რო თვალ სა ჩი ნო, მი სა ღე ბი და სა მა გა ლი თო ხდე ბო დეს, 
ძლი ერ ნე ბის ყო ფას, დის ციპ ლი ნი რე ბუ ლო ბა სა და პა სუ ხის მ გებ-
ლო ბის გრძნო ბას, პი როვ ნე ბა რო გორ მიჰ ყავს და სა ხუ ლი მიზ ნის 
გან ხორ ცი ე ლე ბამ დე.

რო ლუ რი თა მა ში სას, პერ სო ნაჟ ში აღ მო ჩე ნი ლი და დე ბი თი თუ 
უარ ყო ფი თი თვი სე ბე ბი/ მ ხა რე ე ბი, მო ზარდს სა კუ თა რი თა ვის მი-
მართ კრი ტი კუ ლად გა ნაწყობს და უჩენს სრულ ყო ფი ლე ბი სა კენ 
უწყ ვე ტად სწრაფ ვის სურ ვილ სა და მო ტი ვა ცი ას, რაც მას ში ფსი-
ქო ე მო ცი უ რი მდგრა დო ბი სა და თვით შე ფა სე ბის ამაღ ლე ბი სათ ვის 
სა ჭი რო უნა რე ბის გა მო მუ შა ვე ბის სა ფუძ ვ ლად ტრან ს ფორ მირ დე-
ბა.

სა ყუ რადღე ბო ა, რომ „მკვლევრებმა და დე ბი თი და ძლი ე რი 
კო რე ლა ცია და ად გი ნეს მო ტი ვა ცი ა სა და მიღ წე ვას შო რის“.4

შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სის სტრა ტე გი რე ბი სას, პე და გოგ - რე-
ჟი სორ მა ასე ვე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ყუ რადღე ბა გა ა მახ ვი ლოს, ერ-
თი მხრივ, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა ში, ხო ლო, მე ო რე მხრივ, ფსი-

4 წერეთელი, განათლების, გვ. 18.
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ქო ლო გი ურ მეც ნი ე რე ბა ში დად გე ნი ლი ნე ბის მი ე რი მოქ მე დე ბის 
პრინ ცი პებ ზე, რად გან ეტი უდ ში მოქ მე დე ბა თა რი გის აგე ბი სას, 
მა თი კო რე ლა ტი შე საძ ლებ ლო ბას იძ ლე ვა შე გირ დი სათ ვის მო-
ტი ვა ცი ის არ სობ რი ვი მნიშ ვ ნე ლო ბა უფ რო არ გუ მენ ტი რე ბუ ლი 
და ნათ ლად აღ საქ მე ლი გა ხა დოს. კერ ძოდ, ფსი ქო ლო გი ურ მეც-
ნი ე რე ბა ში დად გე ნილ კა ნონ ზო მი ე რე ბა თა მი ხედ ვით, „[...] ნე-
ბის მი ე რი მოქ მე დე ბა სამ პე რი ოდს შე ი ცავს. პირ ველ პე რი ოდს 
შე საძ ლო მოქ მე დე ბა თა გაც ნო ბი ე რე ბა და მა თი შე ფა სე ბა შე-
ად გენს... მე ო რე პე რი ოდს გა დაწყ ვე ტი ლე ბის გა მო ტა ნა.... მე სა-
მე პე რი ო დი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა ში მჟღავ ნ დე ბა“.5 

 ამას თა ნა ვე, სა ყუ რადღე ბო ა, რომ ნე ბის მი ე რი მოქ მე დე ბის ფსი-
ქო ლო გი ურ სა ფუძ ველს მო ტი ვი/ მო ტი ვა ცია წარ მო ად გენს, რომ-
ლის პა რა ლე ლუ რად მკა ფი ოდ იკ ვე თე ბა და პრინ ცი პუ ლი მნიშ ვ ნე-
ლო ბა ენი ჭე ბა ძლი ერ ნე ბის ყო ფას, დის ციპ ლი ნა სა და გან ვი თა რე-
ბუ ლი პა სუ ხის მ გებ ლო ბის გრძნო ბას. შე სა ბა მი სად, მა თი ფაქ ტო რი 
და სა ხუ ლი მიზ ნის მიღ წე ვა ში, მო ტი ვა ცი ის როლ თან შე ფარ დე ბით, 
უმ თავ რე სად გა ნი ხი ლე ბა.

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა ში ნე ბის ყო ფა, დის-
ციპ ლი ნა, პა სუ ხის მ გებ ლო ბის გრძნო ბა ის უნა რე ბი ა, რაც კომ პ-
ლექ სუ რად პრო ფე სი უ ლი ეთი კის პრინ ცი პულ ნორ მა დაა აღი ა რე-
ბუ ლი; ხო ლო ნე ბის მი ე რი მოქ მე დე ბა, რო გორც ცნო ბი ლი ა, აქაც 
სამ ეტა პად იყო ფა: სურ ვი ლი - რა მინ და? მოქ მე დე ბა - რას ვა კე-
თებ? ხერ ხი - რო გორ ვა კე თებ?

ეტი უდ ზე მუ შა ო ბი სას, ზე მოთ აღ ნიშ ნულ კო რე ლა ცი ა ში, ნე ბის-
მი ე რი მოქ მე დე ბა შემ დეგ ნა ი რად სის ტე მა ტიზ დე ბა:

მე გო ბარ მა მითხ რა, რომ X მა ღა ზი ა ში შე მეძ ლო შე მე ძი ნა რო-
ბო- ჯაგ რი სი, რო მე ლიც ქვა ბებს ავ ტო მა ტურ რე ჟიმ ში თვი თონ და-
მი ხე ხავ და.
1. ერ თობ მო ვი ხიბ ლე იმ ფაქ ტით, რომ ჯაგ რი სი ქვა ბებს თვი თონ 

და მი ხე ხავ და. გა მომ დი ნა რე აქე დან, ჩემ თ ვის გა მო იკ ვე თა მი ზა-
ნი - მივ ხ ვ დი, რა მსურს, რა მინ და! შე სა ბა მი სად, გა მიჩ ნ და რო-
ბო- ჯაგ რი სის შე ძე ნის მო ტი ვა ცი ა;

2. და ვიწყე აქ ტი უ რად ფიქ რი, ქმე დე ბა, თუ რა უნ და გა მე კე თე ბი ნა, 
რო გორ უნ და მოვ ქ ცე უ ლი ყა ვი. შე ვუ დე ქი გეგ მის შე მუ შა ვე ბას.

5 ნათაძე, ფსიქოლოგიის, 1962, გვ. 268-269.
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მი ვი ღე გა დაწყ ვე ტი ლე ბა - გა მო მევ ლი ნა ძლი ე რი ნე ბის ყო ფა, 
მე მოქ მე და დის ციპ ლი ნი რე ბუ ლად; პა სუ ხის მ გებ ლო ბით მოვ კი დე-
ბო დი მი ღე ბულ გა დაწყ ვე ტი ლე ბას, გა და მე ლა ხა ყვე ლა ბა რი ე რი 
და და მეძ ლია ყო ველ გ ვა რი სირ თუ ლე, რაც შე საძ ლო იყო და სა ხუ-
ლი მიზ ნის მიღ წე ვი სათ ვის ბრძო ლი სას / მოქ მე დე ბი სას შემ ქ მ ნო და;
3. მი ღე ბუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის სა ფუძ ველ ზე ჩემ ში წარ მო იქ მ ნა 

X მა ღა ზი ა ში წას ვ ლი სა და რო ბო- ჯაგ რი სის შე ძე ნის გან წყო ბა;
4. მე ვი ცო დი რის თ ვის ვდგამ დი ამ ნა ბიჯს, ამ კონ კ რე ტულ შემ-

თხ ვე ვა ში რის თ ვის უნ და გან მე ხორ ცი ე ლე ბი ნა მი ზან და სა ხუ ლი 
მოქ მე დე ბა, რად გან მო ტივს, რო მე ლიც მა მოძ რა ვებ და, თა ვი სი 
გარ კ ვე უ ლი მი ზე ზე ბი ედო სა ფუძ ვ ლად.
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შე ნიშ ვ ნა: შე გირ დებ მა, ეტი უდ ში ერ თი და იმა-

ვე მიზ ნით გა მოწ ვე უ ლი ქცე ვა, სხვა დას ხ ვა მო ტი ვით უნ და გა ნა-
ხორ ცი ე ლონ. ამი სათ ვის, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, ძი რი თა დი ქარ გის მი-
ხედ ვით შექ მ ნან ეტი უ დის რამ დე ნი მე ვა რი ა ცი ა. ყო ვე ლი ვა რი ან ტი 
ერ თ მა ნე თი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ღი რე ბუ ლე ბი თი ორი ენ ტა ცი ე ბის 
ამ სახ ვე ლი უნ და იყოს;
5. ხერ ხი: რო გორ, რა ხერ ხე ბით, რა სტრა ტე გი ი თა და ტაქ ტი კით 

ვმოქ მე დებ; რო გორ ვმა ნევ რი რებ; რამ დე ნად ოს ტა ტუ რად 
ვლა ხავ დაბ რ კო ლე ბებს; რა უნა რებს ვავ ლენ; ვის ვუ პი რის პირ-
დე ბი ან ვინ მი პი რის პირ დე ბა და რა ტომ? და ასე შემ დეგ.
 პერ სო ნა ჟის ქცე ვის მა მო ტი ვი რე ბე ლი საზ რი სის დად გე ნა შე-

საძ ლე ბელს ხდის მხატ ვ რუ ლი სა ხე უფ რო ნათ ლად, მკა ფი ოდ და 
ზუს ტად გან ვ საზღ ვ როთ, რად გან „მხოლოდ მო ტი ვის გათ ვა ლის-
წი ნე ბის შემ დეგ შევ ძ ლებთ სწო რად შე ვა ფა სოთ ამა თუ იმ ადა-
მი ა ნის ქცე ვა და არა იმ შე დე გით, რო მე ლიც ახ ლავს ამ ქცე ვას“.6 

 შე სა ბა მი სად, მო ტი ვე ბის დად გე ნით შევ ძ ლებთ ბევ რად უფ რო მე-
ტი მიგ ნე ბი თა და სა ინ ტე რე სო შტრი ხით გა ვამ დიდ როთ მხატ ვ რუ-
ლი სა ხე, რაც მო ზარ დის სო ცი ა ლუ რი პრაქ ტი კი სა და გა მოც დი ლე-
ბის დაგ რო ვე ბი სათ ვის მე ტად სა ყუ რადღე ბო ა.

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შე ნიშ ვ ნა: ვი ნა ი დან, ადა მი ა ნის მი ერ გან ზ რა-
ხუ ლი ნე ბის მი ე რი მოქ მე დე ბის შე სას რუ ლებ ლად ნი ა დაგს ქმნის 
მო ტი ვი, რო გორც ფსი ქო ლო გი უ რი სა ფუძ ვე ლი, შე სა ბა მი სად, მო-
ტი ვა ცია - რო გორც პერ სო ნა ჟის ქცე ვის მა მო ტი ვი რე ბე ლი საზ რი სი, 
გვევ ლი ნე ბა გამ ჭო ლი მოქ მე დე ბის მა მოძ რა ვე ბელ ძა ლად, ფსი-

6 ბალანჩივაძე, ასათიანი, პედაგოგიკის, 1997, გვ. 262.
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ქო ლო გი ურ სა ფუძ ვ ლად. „მოტივაცია არის ძა ლა, რო მე ლიც აძ ლი-
ე რებს, ამ ყა რებს და მარ თავს ქცე ვას მიზ ნის კენ“.7

 

  

გ ა მ ჭ ო ლ ი  მ ო ქ მ ე დ ე ბ ა

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შე ნიშ ვ ნა: „მოტივაციაში ჩარ თუ ლია ბი ო ლო-
გი უ რი, ემო ცი უ რი, სო ცი ა ლუ რი და კოგ ნი ტუ რი ძა ლე ბი, რომ ლე-
ბიც ააქ ტი უ რე ბენ ქცე ვას“.8 ინაიდან მო ტი ვა ცი ის რე სურ სად გა ნი-
ხი ლე ბა რო გორც ბი ო ლო გი უ რი, ასე ვე ემო ცი უ რი, სო ცი ა ლუ რი და 
კოგ ნი ტურ ძალ თა კო რე ლა ცი ა, რი სი სა შუ ა ლე ბი თაც მო ტი ვა ცია 
ქმე დი თია და ამა თუ იმ სა ხის ქცე ვად გვევ ლი ნე ბა. შე სა ბა მი სად, 
სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა, რო მე ლიც იქ მ ნე ბა ადა მი ა ნის ფსი ქო ფი-
ზი კუ რი რე სურ სით - ბი ო ლო გი ურ, ასე ვე ემო ცი ურ, სო ცი ა ლურ და 
კოგ ნი ტურ ძალ თა ერ თობ ლი ო ბით. ეს კონ გ ლო მე რა ტი ქმნის და 
ბა დებს ამა თუ იმ ფორ მით / ქ ცე ვით გა მო ხა ტულ მოქ მე დე ბას, რა-
საც სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის გვირ გ ვი ნი ეწო დე ბა. ეფექ ტუ რად გა-
მო ი ყე ნე ბა სა მო ტი ვა ციო რე სურ სე ბის ორ გა ნი ზე ბის სა შუ ა ლე ბად, 
რა შიც ნე ბის ყო ფის, დის ციპ ლი ნი სა და პა სუ ხის მ გებ ლო ბის გან ვი-
თა რე ბუ ლი გრძნო ბა გა დამ წყ ვეტ როლს თა მა შობს.

7 წერეთელი, განათლების, გვ. 18.
8 ჩხაიძე, რა არის, 2020.

დასახული 
მიზანი

ზეამოცანამოქმედე­
ბაზე 

გადასვლა

სათანადო 
განწყობის 
წარმოქმნა

გადაწყვე
ტილების 
მიღება

მოტივაცია

სურვულის 
ხარისხობრიობა
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საკონტროლო აქტივობა

მო ცე მუ ლო ბა: რო გორც ენას არა აქვს ძვა ლი, ისე ფიქრს არ გა-
აჩ ნია ზნე ო ბა. ამი ტომ, მუდ მივ გუ შა გად მო რა ლუ რად გა მოწ რ თო-
ბი ლი გო ნე ბა უნ და და ვუ ყე ნოთ.

	შე გირ დებ მა უნ და მო ახ დი ნონ მო ცე მუ ლი სენ ტენ ცი ის რეფ ლექ-
სი ა;

	 უნ და შექ მ ნან მო ტივ თა გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვერ სი ე ბი;
	 ყო ველ ვერ სი ა ზე შეთხ ზან ამ ბა ვი;
	 ცალ კე უ ლი მათ გა ნი გა ი თა მა შონ ეტი უ დე ბად.

გამოყენებული ლიტერატურა:

• ნათაძე რ., ფსიქოლოგიის მოკლე კურსი, თბ., 1962.
• ბალანჩივაძე რ., ასათიანი ვ., პედაგოგიკის ფსიქოლოგიური 

საფუძვლები, თბ., 1997.
• წერეთელი მ., განათლების ფსიქოლოგია, ნაწილი II, 2016. https://

tinyurl.com/ykaxu8ue 15/05/2025.
• ჩხაიძე ნ., რა არის მოტივაცია, 2020. https://tinyurl.com/4rz5pe84 

15/05/2025.
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თინათინ ქათამაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

უნივერსიტეტის საშემსრულებლო-შემოქმედებითი ხელოვნების 
(შემოქმედებითი პედაგოგიკა) მიმართულების, დრამის 

რეჟისურის დოქტორანტი,
ხელმძღვანელი: თამარ ქუთათელაძე

რეზიუმე

XXI სა უ კუ ნის უმ თავ რეს მა 
„საჩუქარმა“ - ციფ რულ მა ეპო ქამ - 
არა ერ თი სა ი დუმ ლოს, მათ შო რის, 
ათე უ ლი წლე ბის მან ძილ ზე და ფა-
რუ ლის, გამ ჟ ღავ ნე ბა და ტი რა ჟი-
რე ბა გა ნა პი რო ბა, რაც მხო ლოდ 
პრო ფე სი ო ნალ თა კუ ლუ ა რებ ში 
იყო ცნო ბი ლი. უკ ვე 100 წე ლი გა-
ვი და თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის 
რე ფორ მა ტო რის, კონ ს ტან ტი-
ნე სტა ნის ლავ ს კის სა ხე ლო ვა ნი 
„სისტემის“ პირ ვე ლი გა მოქ ვეყ ნე-
ბი დან. მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის ფუნ-
და მენ ტად დღემ დე ამ შე უც ვ ლე ლი, 
დი დი სა მეც ნი ე რო ნაშ რო მის შე-
საქ მ ნე ლად, ცნო ბი ლი რე ჟი სო რი 
და თე ატ რის მეც ნი ე რი, თით ქ მის 10 
წელ ზე მე ტი სწავ ლობ და უძ ვე ლეს 
იოგა სა და ინ დურ ფი ლო სო ფი ას. 
ცალ კე ულ პო ზებ სა და სა ვარ ჯი შო-
ებს იგი მსა ხი ო ბის არა მხო ლოდ 
აღ ზ რ დის, არა მედ მუდ მი ვი პრო-
ფე სი უ ლი სრულ ყო ფის თვალ საზ-
რი სით ძალ ზე ღი რე ბუ ლად მი იჩ-
ნევ და. ამი ტო მაც ისი ნი გა და მუ შა-
ვე ბუ ლი ფორ მით ჩარ თო სა კუ თარ 
შე მუ შა ვე ბულ „სისტემაში“. თუმ ცა, 
სოც რე ა ლიზ მის იდე ო ლოგ თა ძა-
ლის ხ მე ვით, მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის 

უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი და ძი რე უ ლი 
წყა რო ე ბი, მი სი ბა ზი სუ რი ტერ მი-
ნე ბი, ნაშ რო მე ბი დან ღრმა შუ ა სა-
უ კუ ნე ობ რი ვი გულ გ რი ლო ბით გა-
ნი დევ ნა. ამ ჯე რად, არა ერ თი სა არ-
ქი ვო მა სა ლი სა თუ მო გო ნე ბის გა-
სა ჯა რო ე ბამ შე საძ ლე ბე ლი გა ხა და, 
ვირ წ მუ ნოთ მა თი მნიშ ვ ნე ლო ბა. 
გა ვა ა ნა ლი ზოთ მათ სა ფუძ ველ ზე 
აღ ზ რ დილ თა (ვსევოლოდ მე ი ერ-
ხოლ დი, ევ გე ნი ვახ ტან გო ვი, მი ხა-
ილ ჩე ხო ვი, ეჟი გრო ტოვ ს კი, ლი 
სტრას ბერ გი და სხვე ბი) ნა აზ რე ვი 
და მიღ წე ვე ბი, „სისტემის“ ფუ ძემ-
დებ ლუ რი პრინ ცი პე ბი, შე ვის წავ-
ლოთ გა ნახ ლე ბუ ლი ფორ მის და 
„სისტემის“, ავ ტო რის ან დერ ძის 
შე სა ბა მი სად, გარ კ ვე უ ლი მო დი-
ფი კა ცი ით დაბ რუ ნე ბა სას წავ ლო 
პრო ცეს ში. 
 ნაშ რომ ში მი მო ვი ხი ლავ რო გორც 
კონ ს ტან ტი ნე სტა ნის ლავ ს კის მო-
წა ფე თა, მიმ დე ვარ თა და მი სი 
დრო ის მკვლე ვარ თა, ისე ჩვე ნი 
თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის მოღ ვა-
წე თა კვლე ვებ სა თუ მო საზ რე ბებს 
მსოფ ლი ო ში - ამ სა ხელ გან თ ქ-
მუ ლი „სისტემის“ ბა ზი სურ ელე-
მენ ტებ ზე, გან სა კუთ რე ბით კი იმ 
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 სტანისლავსკის სისტემა 100 წლის შემდეგ

საკვანძო სიტყვები: სტანისლავსკი, სისტემა, 
ვახტანგოვი, მეიერხოლდი, ჩეხოვი

XXI სა უ კუ ნის უმ თავ რეს მა „საჩუქარმა“ - ციფ რულ მა ეპო ქამ, 
ათე უ ლი წლე ბის მან ძილ ზე და ფა რუ ლი იმ ინ ფორ მა ცი ა თა გამ ჟ-
ღავ ნე ბა და ტი რა ჟი რე ბა გა ნა პი რო ბა, რაც მხო ლოდ პრო ფე სი-
ო ნალ თა კუ ლუ ა რებ ში იყო ცნო ბი ლი. უკ ვე 100 წე ლი გვა შო რებს 
თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის რე ფორ მა ტო რის, კონ ს ტან ტი ნე სტა-
ნის ლავ ს კის სა ხე ლო ვა ნი „სისტემის“ პირ ველ გა მოქ ვეყ ნე ბას. 
მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის ფუნ და მენ ტად დღემ დე ამ შე უც ვ ლე ლი, დი-
დი სა მეც ნი ე რო ნაშ რო მის შე საქ მ ნე ლად, ცნო ბი ლი რე ჟი სო რი და 
თე ატ რის მეც ნი ე რი თით ქ მის 10 წელ ზე მე ტი სწავ ლობ და უძ ვე ლეს 
იოგა სა და ინ დურ ფი ლო სო ფი ას, რო მელ საც მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის, 
პრო ფე სი უ ლი სრულ ყო ფის თვალ საზ რი სით ძალ ზე ღი რე ბუ ლად 
მი იჩ ნევ და. ამი ტო მაც ისი ნი გა და მუ შა ვე ბუ ლი ფორ მით ჩარ თო მის 
შე მუ შა ვე ბულ „სისტემაში“. თუმ ცა, სოც რე ა ლიზ მის იდე ო ლოგ თა 
ძა ლის ხ მე ვით, მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის ეს უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი და ძი-
რე უ ლი წყა რო ე ბი, მი სი ბა ზი სუ რი ტერ მი ნე ბი, ნაშ რო მე ბი დან ღრმა 
შუ ა სა უ კუ ნე ობ რი ვი გულ გ რი ლო ბით იქ ნა გან დევ ნი ლი. ამ ჯე რად, 
არა ერ თი სა არ ქი ვო მა სა ლის, მო გო ნე ბის, უახ ლე სი ნაშ რო მის 
გა სა ჯა რო ე ბამ, შე საძ ლე ბე ლი გა ხა და ვირ წ მუ ნოთ მა თი მნიშ ვ ნე-
ლო ბა. გა ვა ა ნა ლი ზოთ „სისტემის“ პირ ველ საწყის ზე აღ ზ რ დილ თა 
მიღ წე ვე ბი, ვირ წ მუ ნოთ მი სი ფუ ძემ დებ ლუ რი პრინ ცი პე ბი და ავ-
ტო რის ან დერ ძის შე სა ბა მი სად - გარ კ ვე უ ლი მო დი ფი კა ცი ით და-
ვაბ რუ ნოთ სას წავ ლო პრო ცეს ში. 

 სის ტე მის ად რე ულ, ანა ლი ტი კუ რი გან ვი თა რე ბის პე რი ოდ ში, 
სტა ნის ლავ ს კიმ მსა ხი ო ბის ში ნა გა ნი ტექ ნი კის ასათ ვი სებ ლად შე-
ის წავ ლა თი თო ე უ ლი ელე მენ ტი: ყუ რადღე ბა, წარ მო სახ ვა, აფექ-

ტერ მი ნებს, რომ ლე ბიც უაღ რე სად 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია თა ნა მედ რო ვე 
სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის მი მოქ-
ცე ვა ში და სამ კ ვიდ რებ ლად. წარ-
მო ვად გენ რამ დე ნი მე ჩემს გა და-
მუ შა ვე ბულ, უკ ვე აპ რო ბი რე ბულ 

სა ვარ ჯი შოს, აუცი ლე ბელს ჩვე ნი 
ეპო ქის კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნი მსა-
ხი ო ბის აღ ზ რ დის, მა თი პრო ფე სი-
უ ლი სრულ ყო ფის სწო რი ორი ენ-
ტი რის თ ვის. 
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ტუ რი მეხ სი ე რე ბა, რა საც მოჰ ყ ვა მი სი გა ტა ცე ბა იოგი რა მა ჩა რა კას 
წიგ ნით „ჰათხა-იოგა“. იოგას იდე ებს გა ეც ნო უილი ამ უოკერ ატ-
კინ სო ნის (ამერიკელი კო მერ სან ტი, მწე რა ლი, მთარ გ მ ნე ლი, გა-
მომ ცე მე ლი, 1862-1932) ინ ტერ პ რე ტა ცი ით. მას ში იოგას ძი რი თა დი 
პრინ ცი პე ბი იყო თავ მოყ რი ლი - სა კუ თა რი თა ვის მარ თ ვის სრულ-
ყო ფა ზე, რა საც ეს წ რა ფო და სტუ დენ ტებ თან სტა ნის ლავ ს კი. მან 
შეძ ლო იოგას იდე ის ადაპ ტი რე ბა პრაქ ტი კუ ლი ამო ცა ნე ბის გა და-
საწყ ვე ტად, სა დაც მთა ვა რი იყო მსა ხი ობ თან „გატაცებითი შთა ბეჭ-
დი ლე ბის“ მიღ წე ვა. 1919 წლის ნო ემ ბერ ში „მხატის“ მსა ხი ო ბებ თან 
ლექ ცი ა ზე, კონ ს ტან ტინ სტა ნის ლავ ს კიმ აღ ნიშ ნა: „ათასი წლის წინ 
იოგე ბი ეძებ დ ნენ იმა ვეს, რა საც ჩვენ ვე ძებთ დღეს, მაგ რამ ჩვენ 
მივ დი ვართ ხე ლოვ ნე ბა ში, ისი ნი კი თა ვი ანთ ნირ ვა ნა ში“1 რა მა ჩა-
რა კა თა ვის წიგ ნ ში,  სა ვარ ჯი შო ე ბით წვრთნის შე სა ხებ ბევრს სა-
უბ რობ და. სტა ნის ლავ ს კი კი ქმნი და სის ტე მას, სა დაც და ნარ თის 
სა ხით რთავ და „ტრენინგს და წვრთნას“. მა ეს ტ როს მი ერ შე მუ შა-
ვე ბუ ლი „სისტემა“ სა ზო გა დო ე ბის წი ნა შე მხო ლოდ მრა ვალ მ ხ რი-
ვი ჩას წო რე ბე ბის შე დე გად წარ დ გა.

 1925 წელს და არ სე ბულ მა რუ სე თის პრო ლე ტარ მწე რალ თა 
ასო ცი ა ცია „რაპპმა“, ბრძო ლა გა მო უცხა და ხე ლოვ ნე ბა ში ეგ რეთ 
წო დე ბულ ბურ ჟუ ა ზი ულ - დე კა დენ ტურ გავ ლე ნებს. „რაპპის“ ლი-
დე რე ბი გეგ მავ დ ნენ, თე ატ რ შიც და ემ ყა რე ბი ნათ წეს რი გი. მათ 
ვრცელ დეკ ლა რა ცი ა ში, „რაპპის ამო ცა ნე ბი თე ატ რა ლურ ფრონ-
ტ ზე“, რო მე ლიც 1931 წელს გა მოქ ვეყ ნ და, „მხატის“ ხე ლოვ ნე-
ბა - გა მოცხად და რო გორც „კონსერვატიული“, „იდეალისტური“ 
„მეტაფიზიკური“ - სტა ნის ლავ ს კის „სისტემა“ უარ ყ ვეს. სტა ნის ლავ-
ს კი ლი ტე რა ტუ რის კრი ტი კოს ლუ ბოვ გუ რე ვიჩს ერ თ -ერთ წე რილ-
ში თა ვი სი წიგ ნის, „მსახიობის მუ შა ო ბა თა ვის თავ ზე“ შე სა ხებ წერ-
და: „ჩემი აზ რით, წიგ ნის მთა ვა რი საფ რ თხე „ადამიანის სუ ლი ე რი 
ცხოვ რე ბის შექ მ ნა ა“ (არ შე იძ ლე ბა სულ ზე სა უ ბა რი). შემ დე გი საფ-
რ თხე ა: ქვეც ნო ბი ე რი, გა მოს ხი ვე ბა, სხი ვის მი ღე ბა, სიტყ ვა „სული“. 
შე უძ ლი ათ ამის თ ვის წიგ ნი აკ რ ძა ლონ?“.2 დი დი რე ფორ მა ტო რი 
დათ მო ბა ზე მი დის და თა ვის ხელ ნა წერ თა ტექ ს ტებს, „პროლეტარ 
მწე რალ თა ასო ცი ა ცი ის“ მოთხოვ ნე ბის შე სა ბა მი სად, ცვლის: 
„სცენაზე ადა მი ა ნის სუ ლი ე რი ცხოვ რე ბის შექ მ ნის“ ნაც ვ ლად, შე-

1 Радищева, Станиславский, 1999, ст. 61. 
2 Станиславский, Собрание, 1961, ст. 277-278.
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მო აქვს ფორ მუ ლი რე ბა: „სცენაზე პერ სო ნაჟ თა ში ნა გა ნი სამ ყა როს 
შექ მ ნა და ამ სამ ყა როს მხატ ვ რუ ლი ფორ მით გად მო ცე მა“. საფ რ-
თხეს შე ი ცავს ტერ მი ნიც „აფექტური მახ სოვ რო ბა“, რაც იც ვ ლე ბა 
„ემოციური მეხ სი ე რე ბით“... ამას თან ერ თად, „ბოლშევიკური პარ-
ტი ის ცენ ტ რა ლუ რი კო მი ტე ტის“ წარ მო მად გენ ლე ბი მი უ თი თე ბენ, 
რომ სიტყ ვე ბი: „ინტუიცია“, „მხატვრული ალ ღო“, „ქვეცნობიერი“ 
„სული“ პრო ლე ტა რუ ლი მა სე ბის თ ვის გა უ გე ბა რი ა. სტა ნის ლავ ს-
კის „მეგობრულად აუხ ს ნეს“, რომ საბ ჭო თა ხე ლო ვა ნის ამო ცა ნა 
მა სე ბის თ ვის გა სა გებ ენა ზე მუ შა ო ბა ა. ამი ე რი დან მი სი ნაშ რო მე-
ბი დან ქრე ბა ხსე ნე ბა ინ დუ რი ფი ლო სო ფი ი სა და იოგა სი. სო ცი ა-
ლის ტუ რი რე ა ლიზ მის ფუ ძემ დებ ლებ მა აკ რ ძა ლეს სა ხე ლოვ ნე ბო 
პრო ცე სებ ში მის ტი კუ რი ხერ ხე ბით შეღ წე ვის მცდე ლო ბა. ასე და-
იწყო სტა ნის ლავ ს კის სის ტე მა ში არ სე ბუ ლი მის ტი კუ რი ტერ მი ნე ბის 
არ სის შეც ვ ლა, რა მაც სის ტე მა გა და არ ჩი ნა. 1955 წლის გა მო ცე მა ში 
ვკითხუ ლობთ: „პრანა – სტა ნის ლავ ს კის მი ერ ინ დუ სი იოგე ბის ფი-
ლო სო ფი ი დან ნა სეს ხე ბი ტერ მი ნი. „სისტემის“ გან ვი თა რე ბის ად-
რე ულ ეტაპ ზე, სტა ნის ლავ ს კიმ გა მო ი ყე ნა სიტყ ვა „პრანა“ რო გორც 
სა მუ შაო ტერ მი ნი, რაც გუ ლის ხ მობს კუნ თურ ენერ გი ას“.3 1990 
წელს გა მო ცე მულ სტა ნის ლავ ს კის ნაშ რომ ში შე ტა ნი ლი გან მარ-
ტე ბით, „პრანა (სანსკრიტი) – ქა რი, სუნ თ ქ ვა, სი ცოცხ ლე. ინ დურ 
ფი ლო სო ფი ა ში ამ ტერ მი ნით მო იხ სე ნი ე ბენ ადა მი ა ნის სხე ულ ში 
სი ცოცხ ლის საწყისს, ანუ სულს. სტა ნის ლავ ს კიმ „პრანას“ მცნე ბა 
გა მო ი ყე ნა მსა ხი ო ბის შე მოქ მე დე ბი თი ენერ გი ის გან საზღ ვ რი სათ-
ვის.4

მსა ხი ო ბი, რე ჟი სო რი და პე და გო გი მა რია კნე ბე ლი ასა ხე ლებს 
იმ სა ეჭ ვო ტერ მი ნებს, რომ ლებ საც იყე ნებ და სტა ნის ლავ ს კი თა-
ვის სის ტე მა სა და პე და გო გი კა ში და რაც იმ წლებ ში, სა შიშ რო ე ბას 
უქ მ ნი და რო გორც ავ ტორს, ისე მი სი სწავ ლე ბის მე თო დო ლო გი-
ას, „თანამედროვე თე ატ რა ლურ პრაქ ტი კა ში მი უ ღე ბე ლია ისე თი 
ტერ მი ნე ბის გა მო ყე ნე ბა, რო გო რი ცაა „გამოსხივება“... სტა ნის ლავ-
ს კი ხში რად სა უბ რობ და ენერ გი ა ზე, რო მე ლიც აქ ტი ორ მა უნ და გა-
მო ას ხი ვოს... მი ხა ილ ჩე ხოვს არ ტო ვებ და ფიქ რი „გამოსხივების“, 
„გასხივების“ მი მართ. ის შე მოქ მე დე ბით ძა ლებს ამ სფე რო დან მო-
ი პო ვებ და. მო მა ვალ მა გე ნი ა ლურ მა აქ ტი ორ მა ბრწყინ ვა ლედ იცო-

3 Станиславский, Работа, 1955, ст. 492.
4 იქვე, გვ. 503.
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და, რა ენერ გი ა ზე ლა პა რა კობ და სტა ნის ლავ ს კი... „ნებელობითი 
ენერ გი ა“, „შინაგანი ენერ გი ა“ – ის ძა ლე ბი ა, რო მელ თა გა რე შეც 
შე უძ ლე ბე ლია ხე ლოვ ნე ბა, აქ ტი ო რის შრო მა კი ამორ ფუ ლი ხდე-
ბა და კარ გავს ზე მოქ მე დე ბას... ამ ენერ გი ა თა გან ვი თა რე ბა სას-
ცე ნო ხე ლოვ ნე ბა ში აუცი ლე ბე ლი ა, ხა რის ხი გა მო მუ შა ვე ბა დია და 
ექ ვემ დე ბა რე ბა ევო ლუ ცი ას – ჩე ხო ვი ამას და ჟი ნე ბით მო ითხოვ-
და... თა ვის წიგ ნ ში ჩე ხო ვი აკონ კ რე ტებს სტა ნის ლავ ს კის აზ რებს 
„გასხივების“ და „სხივთა აღ ქ მის“ შე სა ხებ. იგი აქ ტი ორს სთა ვა-
ზობს გაგ ზავ ნოს სხი ვი სხვა დას ხ ვა დის ტან ცი ა ზე – „შორს ან ახ ლო 
მან ძილ ზე, შე უ ჩე რებ ლივ ან პა უ ზე ბით და ასე იივარ ჯი შონ და უ-
ღა ლა ვად“5 სტა ნის ლავ ს კი „პრანას“ რა ო ბის მნიშ ვ ნე ლო ბას იყე-
ნებ და, რო გორც მსა ხი ო ბის ქმე დე ბის სა სი ცოცხ ლო ენერ გი ას. მას 
სურ და შე ექ მ ნა სა ვარ ჯი შო ე ბის კრე ბუ ლი, „ტრენინგი და წვრთნა“. 
მი სი ვე თქმით, ეს უნ და ყო ფი ლი ყო მსა ხი ო ბის ოს ტა ტო ბის გრა მა-
ტი კა, რო მე ლიც იოგურ ფი ლო სო ფი ა ზე იქ ნე ბო და დამ ყა რე ბუ ლი. 
მი ხა ილ ჩე ხო ვი, შთა გო ნე ბუ ლი თა ვი სი პე და გო გის გაკ ვე თი ლე-
ბით, აგ რ ძე ლებ და დი დი რე ფორ მა ტო რის სწავ ლე ბას. თა ვის პე-
და გო გი ურ მე თოდ ში მას შე აქვს ის ცოდ ნა, რო მე ლიც სის ტე მი დან 
კო მუ ნის ტურ მა ცენ ზუ რამ გან დევ ნა. დი დი რე ფორ მა ტო რის მოს-
წავ ლე თა ნაშ რო მე ბის კვლე ვას, სამ სა ხი ო ბო ოს ტა ტო ბის გან ვი თა-
რე ბის მა თე ულ ტრე ნინ გებს, სტა ნის ლავ ს კის სის ტე მის სა ფუძ ვ ლე-
ბის ევო ლუ ცი უ რი პრო ცე სე ბის კენ მივ ყა ვართ. 

უაღ რე სად მო ბი ლუ რი, დე მოკ რა ტი, პროგ რე სუ ლად მო აზ როვ-
ნე, კრი ტი კის მი მართ შე მოქ მე დე ბი თად გან წყო ბი ლი სტა ნის ლავ-
ს კი, მუდ მი ვად ხვეწ და თა ვის პირ მ შოს - „სისტემას“. იური სმირ-
ნოვ–ნეს ვიც კი მო ნოგ რა ფი ა ში „ევგენი ვახ ტან გო ვი“ (1883-1922) 
წერს: „1911 წელს ყა ლიბ დე ბა კონ ს ტან ტინ სტა ნის ლავ ს კი სე უ ლი 
სის ტე მის კონ ტუ რე ბი, რო მელ შიც გა ერ თი ან და რუ სუ ლი სამ სა ხი ო-
ბო ხე ლოვ ნე ბის გა მოც დი ლე ბა. სის ტე მა მუ შა ობს მსა ხი ო ბის ახალ 
ტექ ნო ლო გი ა ზე. მხა ტის მსა ხი ო ბე ბი ეწი ნა აღ მ დე გე ბოდ ნენ ახალ 
ხერ ხებ სა და გარ დაქ მ ნებს. ასეთ რთულ დროს, სტა ნის ლავ ს კის 
გვერ დით დად გა ევ გე ნი ვახ ტან გო ვი, რო მე ლიც დი დი ინ ტე რე სით 
ეც ნო ბო და „სისტემას“... 1911 წლის 10 მარტს გა ი მარ თა პირ ვე ლი 
მე ცა დი ნე ო ბა „სისტემის“ მი ხედ ვით. აქ ბრძო ლას უცხა დებ დ ნენ 
ყო ველ გ ვარ პი რო ბი თო ბას თე ატ რ ში, სამ სა ხი ო ბო თა მაშ ში, დად-

5 Чехов, Литературное, 1986, ст. 24-25.
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გ მა ში, დე კო რა ცი ებ ში, კოს ტი უმ ში, პი ე სის გა აზ რე ბა ში და ასე შემ-
დეგ „სისტემის“ შე სა ბა მი სად, იდე ა ლი უნ და ყო ფი ლი ყო თე ატ რი, 
რო მე ლიც ფარ დის ახ დის თა ნა ვე „ნაცნობ ოთა ხებ ში, ნაც ნობ ადა-
მი ა ნებ ში, ნაც ნო ბი ამ ბის თა ნა მო ნა წი ლეს გახ დი და მა ყუ რე ბელს. 
მი ზა ნი იყო თე ატ რი დან გა ნე დევ ნათ თე ატ რი, პი ე სი დან - მსა ხი-
ო ბი, გრი მი, კოს ტი უ მი, დე კო რა ცი ა. სცე ნა ზე უნ და ყო ფი ლიყ ვ ნენ 
ცოცხა ლი ადა მი ა ნე ბი“.6 15 აპ რილს ვახ ტან გო ვი თა ვის დღი ურ ში 
წერ და – „მსურს ჩა მო ვა ყა ლი ბო სტუ დი ა, სა დაც ჩვენ გან ვა ხორ-
ცი ე ლებთ სის ტე მის შე მოწ მე ბას სა კუ თარ თავ ზე, სა დაც გა ვი აზ-
რებთ, მი ვი ღოთ თუ უარ ვ ყოთ, შე ვას წო როთ, და ვა მა ტოთ თუ მო-
ვა შო როთ მას ზედ მე ტი...“.7 ახა ლი და სი „მხატის“ წი ნა შე წარ ს დ გა 
ეტი უ დე ბით „კუნთების თა ვი სუფ ლე ბა ორ გა ნულ მოქ მე დე ბა ში“, 
რო მელ საც ას რუ ლებ დ ნენ ბირ მა კი და დე ი კუ ნი. მხა ტის „ლომები“ 
ნდო ბით გა ნეწყ ვ ნენ ვახ ტან გო ვი სა და სუ ლერ ჟიც კის მოღ ვა წე ო-
ბი სად მი. მო უ ლოდ ნე ლად სტა ნის ლავ ს კი სა და ვახ ტან გოვს შო რის 
ურ თი ერ თო ბა და ი ძა ბა. ე. ვახ ტან გო ვი სტა ნის ლავ ს კის უცხა დებს, 
რომ „კოტე მარ ჯა ნიშ ვი ლიც კრი ტი კუ ლია „სისტემისადმი“, რაც ზე-
მოქ მე დებს ახალ გაზ რ დებ ზე“.8 

1918 წელს მიხაილ ჩეხოვიც ქმნის კერძო სამსახიობო სტუდიას 
საკუთარ ბინაში. მარია კნებელი შენიშნავს, რომ ჩეხოვი 
სისტემის „პირველი ნაწილის“ საფუძველზე აყალიბებდა თავად 
ჩეხოვისვე თქმით, „რეპეტიციების ახალ მეთოდს“. 1919 წელს 
მოსკოვის პროლეტკულტის მიერ გამოცემულ ჟურნალ „Горн“–
ში მიხაილ ჩეხოვმა ორი სტატია გამოაქვეყნა: „სტანისლავსკის 
სისტემაზე“ და „მსახიობის მუშაობა საკუთარ თავზე“. წერილებში 
შეინიშნებოდა საკუთარ შემოქმედებით ბუნებასა და „სისტემას“ 
შორის განსხვავება. ჩეხოვი მიანიშნებდა, რომ შინაგანი ტექნიკის 
განვითარებაზე ზრუნვისას, საჭიროა ყურადღება ენერგიაზე, 
ძალასა და მოძრაობაზე, რასაც, მისი აზრით, სტანისლავსკი მცირე 
დროს უთმობდა. 
 ჩე ხოვ ზე დი დი შთა ბეჭ დი ლე ბა მო ახ დი ნა ავ ს ტ რი ე ლი ფი ლო სო-
ფო სის, რუ დოლფ შტა ი ნე რის ან თ რო პო სო ფი ის (სულის მეც ნი ე რე-
ბა) გაც ნო ბამ. XX სა უ კუ ნის და საწყის ში ინი ცი რე ბუ ლი „ევრითმიის“ 

6 Смирнов-Несвицкий Ю. А., Вахтангов. Л., Искусство, 1987, с. 51.
7 იქვე.
8 იქვე.
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ავ ტო რის, რუ დოლფ შტა ი ნე რის (1861-1925) მტკი ცე ბით, მეტყ ვე-
ლე ბის ყო ველ ას პექტს (ბგერა, რიტ მი) შე ე სა ბა მე ბა გან საზღ ვ რუ-
ლი არ ქე ტი პუ ლი მოძ რა ო ბა ან ჟეს ტი. გრა მა ტი კულ ფუნ ქ ცი ებს 
- შე სა ბა მი სი სუ ლი ე რი ხა რის ხი (სიხარული, უიმე დო ბა, სი ნა ზე 
და სხვა), ხო ლო მუ სი კის ყო ველ ას პექტს - ტო ნი, ინ ტერ ვა ლე-
ბი, რით მე ბი და ჰარ მო ნი ა. შტა ი ნე რის კონ ცეფ ცია მო ითხოვ და 
აგ რეთ ვე მოძ რა ო ბის, სი ნათ ლის, ფე რი სა და მუ სი კის ერ თი ა-
ნო ბას, რა ცი ო ნა ლურ სა და ირა ცი ო ნა ლურ მა ხა სი ა თებ ლებს, ვი-
ზუ ა ლურ ან პლას ტი კურ მოძ რა ო ბებ ში სი ლა მა ზის ექ ს პ რე სი ულ 
გა მომ სახ ვე ლო ბას. თა ვი სი წიგ ნის, „მსახიობის ტექ ნი კის შე სა-
ხებ“ (1946) პირ ვე ლი გა მო ცე მის წი ნა სიტყ ვა ო ბა ში ჩე ხო ვი წერ და:  
„რუდოლფ შტა ი ნერ თან ჩემ მა მრა ვალ წ ლი ან მა ურ თი ერ თო ბამ 
მომ ცა იდე ა, რო მე ლიც ახა ლი იმ პულ სით ამ დიდ რებ და მთელ ჩემს 
შე მოქ მე დე ბით შრო მას“.9 ამი ე რი დან მან მსა ხი ო ბის აღ ზ რ დის სის-
ტე მა ში ჩარ თო შტა ი ნე რის „ევრითმია“10 (მხატვრული მოძ რა ო ბის 
ხე ლოვ ნე ბა. სწავ ლე ბა რიტ მის შე სა ხებ). მი უ ხე დავ და ამი სა, უნ-
და აღი ნიშ ნოს, რომ ჩე ხო ვის სწავ ლე ბა სტა ნის ლავ ს კის სის ტე მის 
საწყი სე ბი დან მომ დი ნა რე ობ და. მა საც ისე ვე, რო გორც სტა ნის-
ლავ ს კის, სწამ და, რომ ადა მი ა ნი კოს მო სუ რი ა, მი სი ინ დი ვი დუ ა-
ლუ რი რიტ მი სამ ყა როს მი ე რი, ამ რიტ მის შეგ რ ძ ნე ბა და და ჭე რა კი 
- ხე ლოვ ნე ბა. 
1932 წელს, ლიტ ვის (ახლანდელი ლი ე ტუ ვა) სა ხელ მ წი ფო თე ატ რ-
ში რე ჟი სო რად მიწ ვე უ ლი ჩე ხო ვი ახალ გაზ რ და მსა ხი ო ბებს სტა-
ნის ლავ ს კის სის ტე მას ას წავ ლი და. 1932 წლის აგ ვის ტო- ნო ემ ბერ-
ში, ჩე ხო ვის მსა ხი ო ბებს (იუკნიავიჩიუსი, გრი ბა უს კა სი, კა ჩინ ს კა სი, 
პეტ რა ი ტი სი)  ჩა წე რი ლი აქვთ მი სი 16 გაკ ვე თი ლი, რო მე ლიც რუ-
სულ ენა ზე პირ ვე ლად გა მოს ცა 1989 წელს, მოს კო ვის თე ატ რა ლუ-

9 Иванова, Михаил Чехов.
10 1910-იანი წლე ბის ბო ლო სა და 1920-იანი წლე ბის და საწყის ში გა ფორ მ და კი-
დევ ერ თი ახა ლი მი მარ თუ ლე ბა, „ევრითმია“ დრა მა ტულ ხე ლოვ ნე ბა ში, ფერ-
წე რა ში, არ ქი ტექ ტუ რა სა და მოძ რა ო ბა ში. ძველ ბერ ძ ნუ ლი ეს თე ტი კის კა ტე გო-
რი ა თა აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი ნი „ევრითმია“ (ბერძ. εύρυθμία - გა წო ნას წო რე ბა 
(ელემენტების), პრო პორ ცი უ ლო ბა, ჰარ მო ნი უ ლო ბა), შე მო ღე ბუ ლი არის ტო ტე-
ლეს მი ერ (ძვ. წ. 384-322), ნიშ ნავ და ხა რისხს. იგი მოგ ვი ა ნე ბით შე იც ვა ლა ტერ-
მი ნით „ჰარმონია“ (თანახმიერება, თა ნა ზო მი ე რე ბა, მთლი ა ნო ბის სრულ ყო ფა). 
ევ რით მია „სასიამოვნო ვი ზუ ა ლი“, „სილამაზის ფორ მე ბის“ კონ ცეფ ცი ა, კომ პო-
ნენ ტ თა ჰარ მო ნი უ ლი ურ თი ერ თ ქ მე დე ბა ა.



57

Art Science Studies #2 (98), 2025

რი ინ ს ტი ტუ ტის გა მომ ცემ ლო ბამ (ГИТИС).11 ჩა ნა წე რე ბი ასა ხავს სამ-
სა ხი ო ბო ოს ტა ტო ბის და უფ ლე ბის ინო ვა ცი ურ ხერ ხებს, მსა ხი ო ბის 
მი ერ სა კუ თარ ფსი ქო ტექ ნი კა ზე „ზემოქმედების“ სა ვარ ჯი შო ებს, 
რომ ლე ბიც სის ტე მა ტუ რად უნ და იმე ო რონ სტუ დენ ტებ მა, რა თა გა-
და ვიდ ნენ მე ო რე სტა დი ა ზე, რა საც ჩე ხო ვი „შთაგონების მო მენტს“ 
უწო დებს. დი დი მსა ხი ობ - პე და გო გი აღი ა რებ და, რომ მა რად ცვა-
ლე ბად, გან ვი თა რე ბის უსას რუ ლო პრო ცეს ში მყოფ თე ატრს, მო-
აზ როვ ნე, აქ ტი უ რი, სამ სა ხი ო ბო ტექ ნი კით აღ ჭურ ვი ლი მსა ხი ო ბი 
სჭირ დე ბა, რო მე ლიც თა ვი სუფ ლად და ლა ღად ფლობს დიდ პე-
და გოგ რე ჟი სორ თა გა მოც დი ლე ბას. ამ რწმე ნით გამ ს ჭ ვა ლუ ლი 
მი ხა ილ ჩე ხო ვი წერ და: „არ უნ და თქვა: „მე მი ვი ღებ სტა ნის ლავ ს-
კის, მე არ მი ვი ღებ მე ი ერ ხოლდს“. ეს უდი დე სი, და სა ნა ნი გა უ გებ-
რო ბა ა... ეს „ან – ან“ – უბ რა ლოდ ავად მ ყო ფო ბა ა! არ არ სე ბობს 
„ან – ან“! ყვე ლა ფე რი შე საძ ლე ბე ლი ა!.. ყვე ლა ფე რი თავ სე ბა დია 
და შე ხა მე ბა დი! გამ ბე და ო ბა! თა ვი სუფ ლე ბა! ჩვენ ასე გვზრდიდ-
ნენ სტა ნის ლავ ს კი, მე ი ერ ხოლ დი, თა ი რო ვი და სხვე ბი!“.12 მი  ხა  ილ 
ჩე  ხო  ვი თა  ვის წიგ   ნ   ში, „მსახიობის გზა“, დაწ   ვ   რი  ლე  ბით აღ   წერ   და, 
რომ სა  ფუძ   ვ   ლი  ა  ნად გან   ს   წავ   ლულ მსა  ხი  ობ   ში ორი „მე“ ცხოვ  -
რობს, „შემოქმედი“ და „ყოფითი“. მი  სი აზ   რით, მათ შო  რის მუდ  -
მი  ვი ჭი  დი  ლია ერ   თ   მა  ნეთ   ზე გავ   ლე  ნის მო  სა  პო  ვებ   ლად. მსა  ხი  ობ   მა 
ში  ნა  გა  ნი ხედ   ვით (ჩეხოვისეული „შემოქმედებითი მე“, ში  ნა  გა  ნი 
აქ   ტი  ო  რი) უნ   და და  ი  ნა  ხოს, იგ   რ   ძ   ნოს პერ   სო  ნა  ჟის სა  ხე, გან   საზღ   ვ  -
როს და მარ   თოს („ყოფითი მე“, გა  რე  გა  ნი აქ   ტი  ო  რი) მი  სი ქმე  დე  ბე -
ბი. მსა  ხი  ობ   ში ორი და სა  მი „მეს“ არ   სე  ბო  ბა  სა და მათ ბრძო  ლებ   ზე 
ბევრს სა  უბ   რო  ბენ თე  ატ   რის სხვა სა  ხე  ლო  ვა  ნი  მოღ   ვა  წე  ნიც, მათ 
შო  რის მე  ი  ერ   ხოლ   დი, ეჟი გრო  ტოვ   ს   კი, გი  ორ   გი გურ   ჯი  ე  ვი და სხვე -
ბი. 

1920-1930-იანი წლე ბის თე ატ რა ლურ ავან გარდს მო ევ ლი ნა ნე-
მი რო ვიჩ - დან ჩენ კოს მო წა ფე, გა ბე დუ ლი მე ამ ბო ხე ვსე ვო ლოდ მე-
ი ერ ხოლ დი. მან რე ვო ლუ ცია მო ახ დი ნა რე ა ლიზ მით „გადაღლილ“ 
თე ატ რა ლურ სამ ყა რო ში. დი დი ვე რა კო მი სარ ჟევ ს კა ი ას პრო ტე ჟე 
და მა მა ცი ნო ვა ტო რი, რო მელ საც კარ გად ეს მო და, რომ თე ატ რი 
მუდ მი ვად გა ნიც დის გა ნახ ლე ბის უწყ ვეტ პრო ცესს, აჯან ყ და იმ ჟა-
მად თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის ღმერ თად აღი ა რე ბუ ლი კონ ს ტან-

11 Уроки Михаила Чехова в Государственном театре Литвы 1932, 1989, ст. 15. 
12 Чехов, Об искусстве, 1986, ст. 402.
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ტინ სტა ნის ლავ ს კის წი ნა აღ მ დეგ და გახ და ფუ ძემ დე ბე ლი მსა ხი ო-
ბის აღ ზ რ დის მო რი გი, ავან გარ დუ ლი მე თო დი სა. 

მე ი ერ ხოლ დის ბი ო მე ქა ნი კა და ე ფუძ ნა სა მეც ნი ე რო ნაშ რო-
მებს: უილი ამ ჯე იმ სის13 „პირველადი ფი ზი კუ რი რე აქ ცი ის ემო ცი ურ 
რე აქ ცი ას თან მი მარ თე ბა“, ვლა დი მერ ბეხ ტე რე ვის14 „პირობითი 
რეფ ლექ სე ბი“ და ფე დე რიკ ტე ი ლო რის15 „შრომის ოპ ტი მი ზა ცი ა“. 
ბი ო მე ქა ნი კის ძი რი თად კონ ცეფ ცი ად იქ ცა XX სა უ კუ ნის და საწყი-
სი დან გა აქ ტი უ რე ბუ ლი ექ ს პე რი მენ ტე ბის სა ფუძ ველ ზე მიგ ნე ბუ ლი 
დას კ ვ ნე ბი იმის თა ო ბა ზე, რომ ფუ ჭი მოძ რა ო ბის გა ძე ვე ბის ხარ-
ჯ ზე, სხე ულ ზე სწო რად მო ძებ ნი ლი სიმ ძი მის ცენ ტ რის სა შუ ა ლე-
ბით, მიმ დი ნა რე ობს ფი ზი კუ რი ძა ლე ბის და ზოგ ვა და მოღ ვა წე ო-
ბის ეფექ ტუ რი შე დე გი. უცხო ეთ სა თუ რუ სეთ ში მიმ დი ნა რე რიტ-
მოპ ლას ტი კურ მიღ წე ვებ ში გათ ვით ც ნო ბი ე რე ბუ ლი მე ი ერ ხოლ დი 
მსა ხი ო ბის გან მო ითხოვ და: „გამომსახველობითი სა შუ ა ლე ბე ბის 
ეკო ნო მი ას და მოძ რა ო ბის სი ზუს ტეს, პა სუ ხის მ გე ბელს ნე ბის მი ე-
რი ამო ცა ნის ზედ მი წევ ნით შეს რუ ლე ბა ზე“.16 მე ი ერ ხოლ დი აცხა-
დებ და რომ, „მსახიობი იდე ა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტია „საკუთარ ხელ-
ში“, მან თან და თან უნ და სრულ ყოს გა მომ სახ ვე ლო ბი თი კულ ტუ რა 
სივ რ ცე ში, სა კუ თა რი სხე უ ლის გან ვი თა რე ბის შეგ რ ძ ნე ბით... ზუს-
ტად მო ძებ ნი ლი, და მუ შა ვე ბუ ლი და მყა რი გა რეგ ნუ ლი ფორ მა 
„კარნახობს“ სა ჭი რო გრძნო ბებს, აღაგ ზ ნებს გან ც დებს. გზის პოვ ნა 
სულ ში შე საძ ლე ბე ლია მხო ლოდ ფი ზი კუ რი პო ზი ცი ით და მდგო-
მა რე ო ბით“.17 მე ი ერ ხოლ დი მსა ხი ობს გა ნი ხი ლავ და რო გორც სუ-
ბი ექტს შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სი სა, რო მე ლიც სა შემ ს რუ ლებ ლო 
ტექ ნი კას არა მხო ლოდ ხვეწ და, არა მედ გან ვი თა რე ბუ ლი მო ტი-
ვა ცი ით სცე ნა ზე ინო ვა ცი ე ბის გე ნე რი რე ბას ახ დენ და. მი სი აზ რით, 
„ნორმიდან გა დახ ვე ვა შე საძ ლე ბე ლია მხო ლოდ მა შინ, რო ცა მას 
კარ გად აით ვი სებ... ყვე ლა ზე დი დი ნო ვა ტო რია ის, ვინც ყვე ლა ზე 
მე ტა დაა ნორ მის ფარ გ ლებ ში“.18 რე ჟი სორ - პე და გო გი მუდ მივ კავ-
შირს ინარ ჩუ ნებ და იმ მემ კ ვიდ რე ო ბას თან, რო მელ საც სტა ნის-

13 უილიამ ჯეიმსი - ამერიკელი ფილოსოფოსი, ფსიქოლოგი (1842-1910).
14 ვლადიმერ ბეხტერევი - რუსი ფსიქიატრი და ნევროლოგი (1851-1927).
15 ფედერიკ ტეილორი - ამერიკელი ინჟინერი, შრომის სამეცნიერო ორგანიზაციის 
დამფუძნებელი (1856-1915).
16 Мейерхольд, Статьи, 1968, ст. 644.
17 Бутенко, Сценическое, 2004, ст. 105-106.
18 Лекции, Мейерхольда.
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ლავ ს კი თე ატ რ ში „მარადიულს“ უწო დებ და. თა ვად სტა ნის ლავ ს-
კიც აღი ა რებ და მი სი ყო ფი ლი ოპო ნენ ტის მიგ ნე ბებს და მას თა-
ვის მემ კ ვიდ რედ აცხა დებ და. ამის შე სა ხებ წერ და თე ატ რ მ ცოდ ნე 
კონ ს ტან ტინ რუდ ნიც კი მო ნოგ რა ფი ა ში „რეჟისორი ვსე ვო ლოდ 
მე ი ერ ხოლ დი“, ხო ლო კრი ტი კო სი და პე და გო გი იური ბახ რუ ში ნი 
იხ სე ნებ და სტა ნის ლავ ს კის შე ფა სე ბას მე ი ერ ხოლ დ ზე: „მე იმედს 
ვამ ყა რებ მე ი ერ ხოლ დ ზე. ამ საქ მე ში იგი ოს ტა ტი ა. რო გორც გან ც-
დე ბი ახ დე ნენ გავ ლე ნას ადა მი ა ნის ფი ზი კურ მოქ მე დე ბებ ზე, იმა ვე 
დო ზით უნ და ახ დენ დეს ფი ზი კუ რი მოქ მე დე ბე ბი გავ ლე ნას გან ც-
დებ ზე... მე ი ერ ხოლ დის გან შე იძ ლე ბა მრა ვა ლი რამ ის წავ ლოთ...“.19

მე ი ერ ხოლ დი გან სა კუთ რე ბულ ყუ რადღე ბას უთ მობ და მსა-
ხი ობ თა „ნერვულ აპა რატს“, რეფ ლექ ტო რუ ლი იმ პულ სე ბის და-
მუ შა ვე ბას, სამ სა ხი ო ბო ტექ ნი კის ხა რისხს, სცე ნა ზე საგ ნებ თან 
ურ თი ერ თო ბას, გან სა კუთ რე ბით წარ მო სახ ვით საგ ნებ თან. მი სი 
თქმით, „მსახიობის ხე ლოვ ნე ბა მდგო მა რე ობს სა კუ თა რი სხე-
უ ლის გა მომ სახ ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბე ბის სწო რად გა მო ყე ნე-
ბა ში. „ბიომექანიკით“ გან ს წავ ლუ ლი მსა ხი ო ბი სა კუ თარ თავ ში 
„სარკისებურად ირეკ ლე ბა“ – აკონ ტ რო ლებს სა კუ თარ მოქ მე-
დე ბას და ტექსტს. „მსახიობში ერ თობ ლი ვად არ სე ბობს ორ გა ნი-
ზა ტო რიც და სა ორ გა ნი ზა ცი ოც. (შემოქმედიც და მა სა ლაც)... მსა-
ხი ობ მა ისე უნ და ავარ ჯი შოს თა ვი სი მა სა ლა – სხე უ ლი, რომ მყი-
სი ე რად შეძ ლოს მი ღე ბუ ლი და ვა ლე ბის შეს რუ ლე ბა“20 სტა ტი ა ში, 
„მომავლის მსა ხი ო ბი და ბი ო მე ქა ნი კა“, (ჟურნალი „ერმიტაჟი“, 
#6, 1922) მე ი ერ ხოლ დი სა უბ რობ და სწო რად მო მუ შა ვე სხე უ ლის 
სი ლა მა ზე სა და მნიშ ვ ნე ლო ბა ზე. ზედ მეტ, უნებ ლიე მოძ რა ო ბე ბის 
უარ ყო ფა ზე, რიტ მუ ლო ბა ზე, სა კუ თა რი სხე უ ლის სიმ ძი მის ცენ ტ-
რის სწო რად გან საზღ ვ რა ზე. იგი მსა ხი ო ბის გა რე გა ნი ტექ ნი კის 
და უფ ლე ბა - და ოს ტა ტე ბას ანი ჭებ და ძი რი თად მნიშ ვ ნე ლო ბას და 
აცხა დებ და: „ტრენაჟი! ტრე ნა ჟი! ტრე ნა ჟი! მაგ რამ მხო ლოდ ისე თი 
ტრე ნა ჟი, რო მე ლიც ავარ ჯი შებს მარ ტო სხე ულს და არა გო ნე ბას, 
მა შინ – გმად ლობთ უმორ ჩი ლე სად! მე არ მჭირ დე ბა აზ როვ ნე ბას 
მოკ ლე ბუ ლი, მხო ლოდ მოძ რა ო ბის მცოდ ნე მსა ხი ო ბე ბი“.21

XXI სა უ კუ ნის მსოფ ლი ოს არა ერ თი სა ხე ლო ვა ნი უმაღ ლე სი 
თე ატ რა ლუ რი სკო ლა დიდ ყუ რადღე ბას უთ მობს მე ი ერ ხოლ დის 
19 Бахрушин, Встречи, 1967, ст. 586.
20 Мейерхольд, Статьи, 1968, ст. 486.
21 Мейерхольд, Статьи, 1968, გვ. 286.
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ბი ო მე ქა ნი კას. გერ მა ნე ლი რე ჟი სო რი და პე და გო გი თო მას ოს ტ-
მა ი ე რი, თა ვის მოს წავ ლე ებ თან წარ მა ტე ბით იყე ნებს ბი ო მე ქა ნი-
კურ ტრე ნინ გებს. ბი ო მე ქა ნი კა შე ის წავ ლე ბა იტა ლი ა ში, სილ ვიო დ’ 
ამი კოს აკა დე მი ა ში, ბერ გა მოს ტაქ ს ტა ბი ლეს თე ატ რ ში, პე რუ ჯი სა 
და მი ლა ნის უნი ვერ სი ტე ტე ბის თე ატ რა ლურ ცენ ტ რებ ში. რო მი სა 
და სი ე ნის უნი ვერ სი ტე ტებ ში. ამე რი კი სა და ევ რო პის თე ატ რა ლურ 
სტუ დი ებ ში. მსა ხი ობ თა აღ ზ რ დის მრა ვა ლი მე თო დი არ სე ბობს. 
ამი ტო მაც მა თი ახ ლე ბუ რად გა ა ნა ლი ზე ბა და პე და გო გი კა ში ოპ ტი-
მა ლუ რად გა მო ყე ნე ბა, აუცი ლე ბე ლია უნი ვერ სა ლუ რი მსა ხი ო ბის 
აღ საზ რ დე ლად.
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ეკატერინე კონტრიძე,
საქართველოს შოთა  რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი

რეზიუმე

ურ ჩი ინ ტე ლი გენ ცი ის წი ნა აღ მ-
დეგ ბრძო ლა და მი სი სა მა გა ლი თო 
დას ჯა საბ ჭო თა ხე ლი სუფ ლე ბის-
თ ვის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
ამო ცა ნა იყო. გან სა კუთ რე ბუ ლი 
უსა მარ თ ლო ბით გა მო ირ ჩე ო და 
გა სუ ლი სა უ კუ ნის 30-იანი წლე ბი. 
ტე რო რი შე ე ხო ყვე ლას: მეც ნი ე-
რებს, მწერ ლებს, პო ე ტებს, მხატ-
ვ რებს, თე ატ რის მოღ ვა წე ებს... 
ის ტო რი კო სე ბი ამ ბობ დ ნენ, რომ 
ქარ თუ ლი კი ნო რეპ რე სი ე ბის გან 
ნაკ ლე ბად და ზა რალ და ო, მაგ რამ 
აღ მოჩ ნ და, რომ არც ქარ თუ ლი კი-
ნო დარ ჩე ნი ათ „სამაგალითო დას-
ჯის“ გა რე შე. 1937 წლის იან ვარ -აგ-
ვის ტოს თვე ებ ში, „სახკინმრეწვში“ 
(„სახელმწიფო კი ნომ რეწ ვე ლო-
ბა“, იგი ვე კი ნოს ტუ დი ა) უშიშ-
რო ე ბის სამ სა ხუ რის მი თი თე ბით 
გან ხორ ცი ელ და პარ ტი უ ლი რე-
ვი ზი ა- კონ ტ რო ლი. „შეისწავლეს“ 
რო გორც სა ბუ ღალ ტ რო - სა ფი ნან-
სო ხარ ჯე ბი, ასე ვე და მო უ კი დე ბე-
ლი სა წარ მო ე ბის: კი ნოქ რო ნი კის, 
მულ ტის ტუ დი ი სა და სას ცე ნა რო 
გან ყო ფი ლე ბის მუ შა ო ბა. შე ა ჩე რეს 
ცალ კე უ ლი ფილ მე ბის წარ მო ე ბა, 
და ი კითხა სტუ დი ის რე ჟი სო რე ბი, 
გან ხორ ცი ელ და „იდეურად არა სა-
ი მე დო ხალ ხის გა მო აშ კა რა ვე ბა და 
დას ჯა“. 

რე ვი ზი ის დას რუ ლე ბის შემ დეგ, 
ყვე ლა ზე დი დი „მავნებლები და 
ხალ ხის მტრე ბი“ – „სახკინმრეწვის“ 
დი რექ ტო რი, ამ ბ რო სი თით ბე რი ძე 
და დი რექ ტო რის მო ად გი ლე, ივა ნე 
კიკ ნა ძე რე ვი ზი ის დაწყე ბის თა ნა ვე 
და ა პა ტიმ რეს... 

„სახკინმრეწვის“ რე ვი ზი ის მა-
სა ლე ბი ეროვ ნუ ლი არ ქი ვის სა ცა-
ვებ ში, 12 სა ქა ღალ დე ში იყო ქა ო სუ-
რად გა ფან ტუ ლი. აქ იყო რო გორც 
რე ვი ზორ თა დას კ ვ ნე ბი, სა ბუ ღალ-
ტ რო ან გა რი შე ბი, კრე ბის ოქ მე ბი, 
ასე ვე ცალ კე ულ თა ნამ შ რო მელ თა 
წე რი ლე ბი, და კითხ ვის სტე ნოგ რა-
ფი უ ლი ჩა ნა წე რე ბი და ასე შემ დეგ. 
მოვ ლე ნე ბი დან ათე უ ლი წლე ბი 
ისე გა ვი და, რომ ქარ თულ კი ნო ში 
ჩა ტა რე ბუ ლი „იდეური წმენ დის“ 
შე სა ხებ ზუს ტი ინ ფორ მა ცია და რე-
ა ლუ რი ფაქ ტე ბი ბო ლომ დე სა ი-
დუმ ლოდ დარ ჩა. ის ტო რი ას არას-
დ როს, არ სად და არა ვინ იხ სე ნებ-
და, მაგ რამ არ ქივ ში შე მორ ჩე ნილ-
მა ფურ ც ლებ მა კვა ლი ბო ლომ დე 
მა ინც ვერ გა აქ რეს... 
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რეპრესირებული ქართული კინო

საკვანძო სიტყვები: ქართული კინო, რეპრესიები, 

კონტროლი, მსხვერპლი

ქარ თუ ლი ინ ტე ლი გენ ცი ის წი ნა აღ მ დეგ ბრძო ლა და მი სი გა-
ნად გუ რე ბა საბ ჭო თა ხე ლი სუფ ლე ბის უმ თავ რე სი ამო ცა ნა იყო. ტე-
რო რი შე ე ხო ყვე ლას: მეც ნი ე რებს, მწერ ლებს, მსა ხი ო ბებს, უბ რა-
ლო ადა მი ა ნებს. ის ტო რი კო სე ბი ამ ბობ დ ნენ, რომ კი ნო რეპ რე სი-
ე ბის გან ნაკ ლე ბად და ზა რალ და ო. ალ ბათ, იმი ტომ, რომ მთა ვა რი 
ფი გუ რე ბი - კი ნო რე ჟი სო რე ბი არ და უ ჭე რი ათ, თუმ ცა, ეროვ ნულ 
არ ქივ ში ნა ნა ხი დო კუ მენ ტე ბი დან ირ კ ვე ვა, რომ არც ქარ თუ ლი კი-
ნო და უ ტო ვე ბი ათ და უს ჯე ლი. 

სა ქარ თ ვე ლოს ეროვ ნულ არ ქივ ში ინა ხე ბა 1937 წელს „სახ-
კინმრეწვში“ (კინოსტუდიაში) ჩა ტა რე ბუ ლი „რევიზიის“ სა ბუ თე ბი. 
მა სა ლე ბი აკინ ძუ ლია 12 სა ქა ღალ დე ში და არა თან მიმ დევ რო ბით, 
ქრო ნო ლო გი ი სა და თე მა ტი კის გა რე შე, ერ თ მა ნეთ ში არე უ ლია 
რო გორც რე ვი ზორ თა დას კ ვ ნე ბი, ისე ცალ კე ულ თა ნამ შ რო მელ თა 
წე რი ლე ბი, და კითხ ვის სტე ნოგ რა ფი უ ლი ჩა ნა წე რე ბი, სა ბუ ღალ ტ-
რო ან გა რი შე ბი, კრე ბის ოქ მე ბი და ასე შემ დეგ. ამ მა სა ლის ხან-
გ რ ძ ლი ვი და მუ შა ვე ბის შემ დეგ შე საძ ლე ბე ლი გახ და დი დი ხნით 
მი ვიწყე ბუ ლი ამ ბის აღ დ გე ნა. 

1937 წლის იან   ვარ   -აგ   ვის   ტოს თვე  ებ   ში „სახკინმრეწვში“ 
უშიშ   რო  ე  ბის სამ   სა  ხუ  რის ბრძა  ნე  ბით გან   ხორ   ცი  ელ   და პარ   ტი -
უ  ლი რე  ვი  ზი  ა-   კონ   ტ   რო  ლი. მი  სი მი  ზა  ნი იყო „საქართველოს 
„სახკინმრეწვის“ სის   ტე  მა  ში მავ   ნებ   ლე  ბის მხი  ლე  ბა და შემ   დ   გომ   ში 
მა  თი „სამაგალითო დას   ჯა“. ჩა  ტარ   და რო  გორც სა  ბუ  ღალ   ტ   რო-   სა -
ფი  ნან   სო ხარ   ჯე  ბის კონ   ტ   რო  ლი, ასე  ვე „სახკინმრეწვში“ შე  მა  ვა  ლი 
და  მო  უ  კი  დე  ბე  ლი სა  წარ   მო  ე  ბის: კი  ნოქ   რო  ნი  კის, მულ   ტის   ტუ  დი  ი -
სა და სას   ცე  ნა  რო გან   ყო  ფი  ლე  ბის რე  ვი  ზი  ა-   კონ   ტ   რო  ლი. შე  ა  ჩე  რეს 
ცალ   კე  უ  ლი ფილ   მე  ბის წარ   მო  ე  ბა, და  ი  კითხა სტუ  დი  ის რე  ჟი  სო  რე  ბი, 
გან   ხორ   ცი  ელ   და „იდეურად არა  სა  ი  მე  დო ხალ   ხის გა  მო  აშ   კა  რა  ვე  ბა“ 
და პა  სუ  ხის   გე  ბა  ში მი  ცე  მა. 

მავ ნებ ლო ბის აღ მოფხ ვ რის მიზ ნით ჩა ტა რე ბულ რე ვი ზი-
ას ათო ბით დამ კ ვირ ვე ბე ლი ჰყავ და. ისი ნი პა რა ლე ლუ რად 
„სწავლობდნენ სი ტუ ა ცი ას“ და ერ თ მა ნე თი სა გან და მო უ კი დებ ლად 
წერ დ ნენ ან გა რიშს. 
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არ სე ბობ და პროგ რა მა, რომ ლის მი ხედ ვი თაც უნ და და ედ გი ნათ 
„სახკინმრეწვის“ სის ტე მის მთე ლი მავ ნებ ლუ რი სქე მა. შეც დო მებ-
სა და დამ ნა შა ვე ებს ეძებ დ ნენ ყველ გან და ყვე ლა ფერ ში. გან სა-
კუთ რე ბით აინ ტე რე სებ დათ, „რა სა ხის მავ ნებ ლუ რი საქ მი ა ნო ბა 
ჩა ა ტა რა დი რექ ცი ამ, პროფ -ორ გა ნი ზა ცი ებ მა, პარ ტ კომ მა და კომ-
კავ ში რულ მა ორ გა ნი ზა ცი ებ მა; რო გო რი მუ შა ო ბა მიმ დი ნა რე ობ-
და სტა ხა ნო ვუ რი მოძ რა ო ბის გა ფარ თო ე ბის მიზ ნით; აწყობ დ ნენ 
თუ არა სოც შე ჯიბ რე ბებს და რო გორ ას რუ ლებ დ ნენ დამ კ ვ რე ლურ 
გეგ მას; [...] და მოხ და თუ არა კონ კ რე ტუ ლი დამ ნა შა ვე ე ბის გა მოვ-
ლე ნა, დას ჯა და ლიკ ვი და ცი ა?“1

კი ნოს ტუ დი ის მუ შა ო ბის სის ტე მა ასე თი იყო: მოს კო ვი დან მო-
დი ო და თე მა ტუ რი გეგ მა, რის მი ხედ ვი თაც იწე რე ბო და სცე ნა რი. 
იდე უ რად „გამართულ“ სცე ნა რებს, ისე ვე რო გორც ფილ მებს, სამ-
ხატ ვ რო კო ლე გი ის წევ რებ თან ერ თად, ამოწ მებ დ ნენ უშიშ რო ე ბის 
მა ღალ ჩი ნოს ნე ბიც. „სახკინმრეწვის“ მთა ვა რი ცენ ზო რი, უმე ტეს 
შემ თხ ვე ვა ში, იყო ვსე ვო ლოდ მერ კუ ლო ვი, სა ხელ მ წი ფო უშიშ რო-
ე ბის კო მი სა რი, რო მე ლიც თა ვა დაც აბა რებ და უმაღ ლეს ინ ს ტან ცი-
ებ ში ან გა რი შებს კი ნოს ტუ დი ის მუ შა ო ბის შე სა ხებ. სცე ნა რე ბი ცა და 
ფილ მე ბიც მუ შა ო ბის ყვე ლა ეტაპ ზე იგ ზავ ნე ბო და მოს კოვ ში. ფილ-
მის რე ჟი სო რი სა და შე მოქ მე დე ბი თი ჯგუ ფის მო საზ რე ბა სრუ ლი ად 
უგუ ლე ბელ ყო ფი ლი იყო... 

რე ვი ზია შე ე ხო წარ მო ე ბა ში მყოფ ახალ დას რუ ლე ბულ ფილ-
მებს: „ნარინჯის ვე ლი“ (რეჟისორი ნი კო ლოზ შენ გე ლა ი ა), 
„პირველი დღე“ (რეჟისორი ალექ სან დ რე თა ყა იშ ვი ლი) „ქაჯეთი“ 
(რეჟისორი კო ტე მი ქა ბე რი ძე), „არსენა“ (რეჟისორი მი ხე ილ ჭი-
ა უ რე ლი), „დაკარგული სა მოთხე“ (რეჟისორი და ვით რონ დე-
ლი), „მფრინავი მღე ბა ვი“ (რეჟისორი ლეო ესა კი ა), „დარიკო“ 
(რეჟისორი სი კო დო ლი ძე). ბუ ღალ ტე რი ი დან ამო ი ღეს ამ ფილ მე-
ბის ხარ ჯ თაღ რიცხ ვე ბი და ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „გადაღების დღი უ-
რე ბი“. ყვე ლა ამ ფილ მ ზე სა თი თა ოდ და ი წე რა რე ვი ზო რე ბის უარ-
ყო ფი თი დას კ ვ ნე ბი. 

და ხუ რეს და სრუ ლად გა ა ნად გუ რეს ფილ მე ბი: „ქალი სიმ წ ვა-
ნე ში“ (რეჟისორი გი ორ გი მა კა რო ვი, მთა ვარ როლ ში - სან დ რო 
ჟორ ჟო ლი ა ნი), „კაკო ყა ჩა ღი“ (რეჟისორები -  კო ტე მი ქა ბე რი ძე 

1 საქართველოს უახლესი ისტორიის ცენტრალური სახელმწიფო არქივი 
(შემდეგში სუიცსა), ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 223.
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და სი კო დო ლი ძე), „მეორე შე საკ რე ბი“ (რეჟისორი და ვით რონ დე-
ლი), „პერნის აჯან ყე ბა“ (რეჟისორი სი კო დო ლი ძე), „ნე-პასარან“ 
(რეჟისორი და ვით რონ დე ლი). ამ ფილ მე ბის კვა ლი სა ქარ თ ვე ლო-
ში აღარ არის...

მხო ლოდ წლე ბის შემ დეგ გახ და შე საძ ლე ბე ლი ისე თი ფილ მე-
ბის დას რუ ლე ბა, რო გო რე ბი ცა ა: „აბესალომ და ეთე რი“ (რეჟისორი 
ლეო ესა კი ა, ეკ რა ნებ ზე გა ვი და 1966 წელს), „სამშობლო“ 
(რეჟისორი ნი კო ლოზ შენ გე ლა ი ა, ეკ რა ნებ ზე გა ვი და 1939 წელს), 
„გლახის ნა ამ ბო ბი“ (რეჟისორი ლეო ესა კი ა, ეკ რა ნებ ზე გა ვი და 
1961 წელს), „მამლუქი“ (რეჟისორი და ვით რონ დე ლი, ეკ რა ნებ ზე 
გა ვი და 1959 წელს). 

უშიშ რო ე ბის რე ვი ზო რებ მა გან სა კუთ რე ბით „ყურადღებით“ შე-
ის წავ ლეს კი ნოქ რო ნი კი სა და მულ ტის ტუ დი ის გან ყო ფი ლე ბე ბი. 
კი ნოქ რო ნი კის გან ყო ფი ლე ბა წარ მო ად გენ და „სახკინმრეწვის“ 
და მო უ კი დე ბელ სა წარ მოს, რომ ლის დი რექ ტო რი იყო მარკ რი ჟი. 
მოს კო ვი დან, „საბჭოთა კი ნოქ რო ნი კის“ დაკ ვე თით, აქ იღებ დ ნენ 
წი ნას წარ მკაც რად გან საზღ ვ რულ სი უ ჟე ტებ სა და ყო ველ წ ლი უ რი 
კი ნო ჟურ ნა ლებს. ფი ნან სუ რი ხარ ჯე ბიც ასე ვე კვარ ტა ლუ რად აღი-
რიცხე ბო და და მოს კოვ ში იგ ზავ ნე ბო და. მი უ ხე და ვად ამი სა, რე-
ვი ზი ის დას კ ვ ნა ში წე რი ა: „ძველი ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ბის - ხალ ხის 
მტრე ბის დროს კი ნოქ რო ნი კა იყო გა დაქ ცე უ ლი პრა ხად ნოი დვო-
რად. არ ჰქონ დათ თე მა ტუ რი გეგ მა, არ ჰქონ დათ ცალ კე ულ სი უ-
ჟე ტებ ზე შედ გე ნი ლი ხარ ჯ თაღ რიცხ ვა, კად რე ბის გა მო ყე ნე ბა იყო 
ყოვ ლად და მა ხინ ჯე ბუ ლი, პრო დუქ ცია გა მო დი ო და ძალ ზე დაგ ვი-
ა ნე ბით, ხა რის ხი იყო ძალ ზე და ბა ლი“.2

სა ქარ თ ვე ლოს „სახკინმრეწვის“ კი ნოქ რო ნი კის გან ყო ფი-
ლე ბის დი რექ ტო რი სამ სა ხუ რი დან გა ა თა ვი სუფ ლეს, ხო ლო მი სი 
საქ მე პრო კუ რა ტუ რას გა დას ცეს.3 მულ ტის ტუ დია ყვე ლა ზე ახალ-
შექ მ ნი ლი და მცი რე ბი უ ჯე ტი ა ნი გან ყო ფი ლე ბა იყო. წლე ბის გან-
მავ ლო ბა ში მას არ გა აჩ ნ და არც ცალ კე შე ნო ბა, არც სა მუ შაო ინ-
ვენ ტა რი, არც აპა რა ტუ რის სრუ ლი კომ პ ლექ ტი. არ ჰყავ და არც 
მუდ მი ვი სცე ნა რის ტე ბი და მხატ ვ რე ბი. სტუ დია სა ჭი რო მა სა ლე ბით 
იშ ვი ა თად მა რაგ დე ბო და. მულ ტის ტუ დი ას ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და მი-

2 სუიცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 131.
3 ინფორმაციას მარკ რიჟის შესახებ ვერსად მივაკვლიე. შესაძლებელია, ეტაპით 
რუსეთში გადაიყვანეს და იქ დახვრიტეს.
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ხე ილ ბურ სუ კი. სტუ დი ის შე სა ხე ბაც რე ვი ზო რებ მა და წე რეს ვრცე-
ლი და უარ ყო ფი თი დას კ ვ ნა, სა დაც ვკითხუ ლობთ: „დაშვებული 
შეც დო მის ერ თა დერ თი ახ ს ნაა ის, რომ „სახკინმრეწვი“ იბ რ ძო და 
მულ ტის ტუ დი ის ხარ ჯ ზე სა ხელ მ წი ფო სა გან მი ე ღო და მა ტე ბი თი 
თან ხე ბი. ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ბა არ ცდი ლობს სა ხელ მ წი ფოს გა უმ-
ხი ლოს მუ შა ო ბის ხარ ვე ზე ბი“.4 მიხეილ ბურსუკი სამსახურიდან 
გაათავისუფლეს და მისი საქმე პროკურატურას გადაეცა.5 

„სახკინმრეწვის“ ტექ ნი კუ რი გან ყო ფი ლე ბე ბის დარ ღ ვე ვე ბის 
ჩა მო ნათ ვალ ში ვკითხუ ლობთ: „მუშაობის სტრუქ ტუ რა არ არის 
აგე ბუ ლი პარ ტი ი სა და მთავ რო ბის მოთხოვ ნე ბის სა ფუძ ველ ზე. 
ად გი ლი აქვს აპა რა ტის მოწყ ვე ტას წარ მო ე ბი სა გან. კო პირ - ფაბ რი-
კე ბი სის ტე მა ტუ რად აკე თე ბენ წუნს. ამა ზე ლა ბო რა ტო რი ის გამ გემ 
კონ ტ რ რე ვო ლუ ცი ურ - ფა შის ტუ რი პა სუ ხი მოგ ვ ცა: „საწყალი მუ შა 
ისე დაც და ჩაგ რუ ლია მცი რე ხელ ფა სით და ჩვენ კი დევ რო გორ უნ-
და დავ სა ჯო თო!“.6

„სტუდიაში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი შრო მის სო ცი ა ლის ტუ რი ფორ-
მე ბი, რო გო რი ცაა სოც შე ჯიბ რე ბა და დამ კ ვ რე ლო ბა - სრუ ლი ად 
მი ვიწყე ბუ ლი ა. ამ სა კითხ ზე დი რექ ცი ას და პარ ტ - კომ კავ ში რის 
ორ გა ნი ზა ცი ებს აშ კა რა ოპორ ტუ ნის ტუ ლი და მო კი დე ბუ ლე ბა აქვთ. 
„სახკინმრეწვში“ სტა ხა ნო ვუ რი მუ შა ო ბის გაძ ლი ე რე ბი სათ ვის და 
სტა ხა ნო ველ თა არ მი ის ზრდის მი მარ თუ ლე ბით არა ვი თა რი მუ შა-
ო ბა არ წარ მო ებს. ამ ხა ნაგ მა მა ზი აშ ვილ მა, რო მე ლიც თვალ თ მაქ-
ცუ რი გეგ მის შედ გე ნის ხელ შემ წყო ბი ა, სტა ხა ნო ვუ რი შე ჯიბ რე ბე-
ბის შე სა ხებ გან გ ვიცხა და - „ჩვენ ვმუ შა ობთ მხატ ვ რულ ფილ მებ ზე, 
იქ ხე ლოვ ნე ბის უნარ ზეა და მო კი დე ბუ ლი მუ შა ო ბა. ვინც ნიჭს გა-
მო ა ჩენს, სუ რა თიც კარ გი იქ ნე ბა. სტა ხა ნო ვუ რი მოძ რა ო ბის გა ტა-
რე ბა იქ არ შე იძ ლე ბა ო“.7 

„სახკინმრეწვის“ სის ტე მა ში კონ კ რე ტულ ორ გა ნი ზე ბულ მავ-
ნებ ლურ საქ მი ა ნო ბა ში, თან ხე ბის გაფ ლან გ ვა ში, ფი ნან სურ დარ-
ღ ვე ვა სა და და ტა ცე ბა ში გა მოვ ლინ დ ნენ: ამ ბ რო სი თით ბე რი ძე,8 

4 სუიცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 1344.
5 ინფორმაციას მიხეილ ბურსუკის შესახებ ვერსად მივაკვლიე. შესაძლებელია, 
ეტაპით რუსეთში გადაიყვანეს და იქ დახვრიტეს.
6 სუიცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 1344.
7 იქვე.
8 თითბერიძე ამბროსი სიმონის ძე, დაბადებული 1901 წელს. „სახკინმრეწვის“ 
დირექტორი, წარსულში - ახალგაზრდა სოციალ-ფედერალისტთა პარტიის 
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ივანე კიკნაძე9 , ერასტი ხაჩიძე10 და მიხეილ კალატოზოვი.11 
„სახკინმრეწვის“ დი რექ ტო რი, ამ ბ რო სი თით ბე რი ძე, იყო მე-

მარ ჯ ვე ნე ორ გა ნი ზა ცი ის წევ რი, ეწე ო და ძირ გა მომ თხ რელ საქ მი-
ა ნო ბას, იბი რებ და ახალ წევ რებს ორ გა ნი ზა ცი ა ში, ფლან გავ და და 
ით ვი სებ და სა ხელ მ წი ფო ქო ნე ბას“. შინ სახ კო მის მე-4 გან ყო ფი-
ლე ბის სა მე უ ლის: გოგ ლი ძე- ტა ლა ხა ძე- მო რო ზო ვის გა დაწყ ვე ტი-
ლე ბით, მას მი ე სა ჯა 58-7, 58-11, 114, 122 მუხ ლი, რაც პი რა დი ქო ნე ბის 
კონ ფის კა ცია და სას ჯე ლის უმაღ ლეს ზო მა - დახ ვ რე ტა ა. გა ნა ჩე ნი 
სის რუ ლე ში მო იყ ვა ნეს 1937 წლის 12 დე კემ ბერს.12

დი რექ ტო რის მო ად გი ლე ივა ნე კიკ ნა ძე იყო მე მარ ჯ ვე ნე ორ გა-
ნი ზა ცი ის წევ რი, შინ სახ კო მის მე-5 გან ყო ფი ლე ბის სამ ხედ რო კო-
ლე გი ის გან (მატულევიჩი, ზა რი ა ნო ვი, ჟი გუ რი, კოს ტი უშ კო) მას მი-
ე სა ჯა 58-8, 58-11 მუხ ლი, რაც სას ჯე ლის უმაღ ლე სი ზო მა - დახ ვ რე-
ტა ა. გა ნა ჩე ნი სის რუ ლე ში მო იყ ვა ნეს 1937 წლის 1-ელ ოქ ტომ ბერს.13 

გა ნა ჩე ნის აღ ს რუ ლე ბის შემ დეგ უშიშ რო ე ბის თა ნამ შ რომ ლებ მა 
კი ნო რე ჟი სო რი ლეო ესა კი აც და კითხეს. რე ჟი სორ მა ასე თი ჩვე ნე-
ბა მის ცა: „ხალხის მტრე ბის მოხ ს ნი სა და მა თი იზო ლა ცი ის შემ დეგ, 
რა თქმა უნ და, ვგრძნობთ ერ თ გ ვარ კმა ყო ფი ლე ბა სა და ენ თუ ზი-
აზმს, ხა სი ა თი კარ გი გვაქვს. ჩვენ თავს ვგრძნობთ ათას ჯერ უკე თე-
სად, ვიდ რე აქამ დე! ...ჩვენ არა მარ ტო უნ და აღ მოვ ფხ ვ რათ მო მა-
ვალ შიც მავ ნებ ლო ბა, ასე ვე უფ რო ორ გა ნი ზე ბუ ლად უნ და ვი მუ შა-
ოთ კად რებ თან. უნ და მი ვი ღოთ ყოვ ლად რა დი კა ლუ რი ზო მე ბი!“.14

მას შემ დეგ, რაც „სახკინმრეწვში“ „სამართლიანობა აღ დ გა“ 
და სტუ დია „ხალხის მტრე ბი სა გან“ სა ბო ლო ოდ გან თა ვი სუფ ლ და, 
1937 წლის 22-23 ნო ემ ბერს შედ გა „სახკინმრეწვში“ მო მუ შა ვე თა 
და და საქ მე ბულ თა სა ერ თო კრე ბა, რო მელ საც ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ-

წევრი. სკკპ(ბ)-ს  წევრი 1925 წლიდან. დახვრიტეს 12/12/1937 წელს.
9 კიკნაძე ივანე გიორგის ძე, დაბადების წელი - 1907. „სახკინმრეწვის“ დირექტორის 
მოადგილე. სკკპ(ბ)-ს წევრი 1928 წლიდან. დახვრიტეს 04/30/1938 წელს.
10 ერას ტი ხა ჩი ძე - წლე ბის გან მავ ლო ბა ში მუ შა ობ და „სახკინმრეწვის“ დი რექ ტო-
რის მო ად გი ლის მო ვა ლე ო ბა ზე. შემ თხ ვე ვით გა და ურ ჩა სას ჯელს.
11 მიხეილ კალატოზოვი (კალატოზიშვილი) 1936 წელს ასრულებდა „სახკინმრეწვის“ 
დირექტორის მოვალეობას. რევიზიის შემოსვლისთანავე საქართველო დატოვა 
და რუსეთში გაიქცა.
12 საქართველოს შინაგან საქმეთა სამინისტროს აკადემიის არქივი (შემდეგში - 
შსს აკადემიის არქივი), რეპრესიების მსხვერპლთა მონაცემთა ბაზა.
13 შსს აკადემიის არქივი, რეპრესიების მსხვერპლთა მონაცემთა ბაზა.
14 სცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 1344.
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და კი ნო რე ჟი სო რი სი კო დო ლი ძე. კრე ბა ზე სა ჯა როდ გა ნი ხი ლეს 
„სახკინმრეწვის“ მდგო მა რე ო ბა, დაგ მეს „ხალხის მტრე ბის საქ ცი ე-
ლი და გა მო ამ ჟ ღავ ნეს მა თი კუ დე ბი“. 

„ამხ. ესა კია - „სახკინმრეწვი“ გა ჭე დი ლია ხალ ხის მტრე ბით 
და ჩვენ უნ და გავ წ მინ დოთ აქა უ რო ბა! აქ ჯერ კი დევ ბევ რია იმ ნა-
ძირ ლე ბის კუ დე ბი, რომ ლე ბიც წამ ლა ვენ პა ტი ო სან ადა მი ა ნებს და 
შეც დო მა ში შეჰ ყავთ მმარ თ ვე ლი ორ გა ნო ე ბი! ....აქ ბრძო ლა სიკ ვ-
დი ლამ დე ა!!! ჯან მ რ თე ლებ მა უნ და და ვა სა მა როთ ავად მ ყო ფე ბი და 
უვარ გი სე ბი!!!

...ხალხის მტრე ბი უკ ვე თა ვის ად გილ ზე არი ან, მაგ რამ მა თი კუ-
დე ბი ხელს შეგ ვიშ ლი ან ჩვენ, ცილს გვწა მე ბენ ჩვენ, პა ტი ო სან ადა-
მი ა ნებს, მაგ რამ ჩვენ ვი ცით, რომ პა ტი ო სა ნი ადა მი ა ნე ბი ხე ლუხ-
ლე ბე ლი იქ ნე ბი ან! ასე თქვა ლავ რენ ტი პავ ლო ვიჩ მა! ჩვენ ძა ლი ან 
მჭიდ როდ უნ და გა ვერ თი ან დეთ მის გარ შე მო და კი ნო ფაბ რი კა მი-
ვიყ ვა ნოთ ახალ გა მარ ჯ ვე ბე ბამ დე!!! გა უ მარ ჯოს კო მუ ნის ტურ პარ-
ტი ას და მის ბე ლადს, ამ ხა ნაგ სტა ლინს!“.15

„სახკინმრეწვის“ რე ვი ზი ის სა ბუ თებ ში მარ თ ლაც დევს თა ნამ შ-
რო მელ თა გრძე ლი სი ე ბი, რომ ლებ ზეც პრო კუ რა ტუ რა ში საქ მე ე ბია 
აღ ძ რუ ლი. ძნე ლია გა ვი გოთ, ვინ მარ თ ლა იყო და პა ტიმ რე ბუ ლი 
და ვინ გა და ურ ჩა უსა მარ თ ლო ტე რორს. ერ თი კი ცხა დი ა, უშიშ რო-
ე ბის რე ვი ზი ის დას რუ ლე ბის შემ დეგ, „სახკინმრეწვში“ მხო ლოდ 
და ბე ჩა ვე ბუ ლი და მორ ჩი ლი ხალ ხი მუ შა ობ და...

რა ტომ ღაც მგო ნი ა, რომ „სახკინმრეწვის“ რეპ რე სი ე ბის სრუ ლი 
დო კუ მენ ტე ბი კი დევ სხვა გან, დღემ დე „ტაბუდადებულ დო კუ მენ-
ტებ თან“ ერ თად ინა ხე ბა... მგო ნი ა, რომ ჩე მი ნა პოვ ნი ეს სა ქა ღალ-
დე ე ბი, ოდეს ღაც, ვი ღა ცის არა თა ნა მიმ დევ რუ ლად, სა ხელ და ხე-
ლოდ შეკ რუ ლი და შეგ ნე ბუ ლად მი ვიწყე ბუ ლი - რო მე ლიც შემ თხ-
ვე ვით გა დარ ჩა.

„სახკინმრეწვის“ რე ვი ზი ის ამ ბა ვი, სი ნამ დ ვი ლე ში ხომ მთე ლი 
ეპო ქის უბე დუ რე ბის მა ტა რე ბე ლი ა. უც ნა უ რი ა, ამ მოვ ლე ნე ბი დან 
ათე უ ლი წლე ბი ისე გა ვი და, ამის შე სა ხებ ზუს ტი ინ ფორ მა ცია და 
რე ა ლუ რი ფაქ ტე ბი ბო ლომ დე გა სა ი დუმ ლო ე ბუ ლი დარ ჩა.

ქარ თ ველ მა კი ნე მა ტოგ რა ფის ტებ მა ამ თე მა ზე ხმა მაღ ლა ლა-
პა რა კი ვერ შეძ ლეს (ან არ მო ინ დო მეს). ის ტო რი ას არას დ როს, 

15 სცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 1344.
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არ სად და არა ვინ ახ სე ნებ და, არა ვის უყ ვე ბოდ ნენ, მაგ რამ შემ თხ-
ვე ვით გა დარ ჩე ნილ მა ფურ ც ლებ მა სას ტი კი და ნა შა უ ლის კვა ლი 
ბო ლომ დე მა ინც ვერ გა აქ რო.

გამოყენებული ლიტერატურა:

• საქართველოს უახლესი ისტორიის ცენტრალური სახელმწიფო 
არქივი (შემდეგში სუიცსა), ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 223.

• სუიცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 131.
• სუიცსა, ფონდი 297, ანაწერი 1, საქმე 1344.
• საქართველოს შინაგან საქმეთა სამინისტროს აკადემიის არქივი 

(შემდეგში - შსს აკადემიის არქივი), რეპრესიების მსხვერპლთა 
მონაცემთა ბაზა.



70

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (98), 2025

ხელოვნებათმცოდნეობა
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ნინო კვირიკაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ხელოვნებათმცოდნეობის მიმართულების დოქტორანტი,

ხელმძღვანელი: ნატო გენგიური

სტა ტია იკ ვ ლევს შუა სა უ კუ ნე ე-
ბის ქარ თუ ლი ხუ როთ მოძღ ვ რე ბის 
ნი მუ შის - ვა ლეს ტაძ რის (X სა უ-
კუ ნე), აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე გან-
თავ სე ბუ ლი გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრე-
ბის იკო ნოგ რა ფი ა სა და სე მან ტი-
კას ქარ თუ ლი შუა სა უ კუ ნე ე ბის ხუ-
როთ მოძღ ვ რუ ლი მო ქან და კე ო ბის 
კონ ტექ ს ტ ში. კვლე ვა ეფუძ ნე ბა რე-
ლი ე ფე ბის მხატ ვ რულ, სტი ლის ტურ 
და თე ო ლო გი ურ ანა ლიზს, რაც შე-
საძ ლე ბელს ხდის გა ნი საზღ ვ როს 
მა თი საზ რი სი სი ცოცხ ლის ხი სა და 
ხსნის სიმ ბო ლი კა ში. 

შუა სა უ კუ ნე ე ბის ქარ თუ ლი 
ტაძ რე ბის სკულ პ ტუ რუ ლი პროგ-
რა მის გან ხილ ვი სას, ჯვრის მო-
ტი ვი ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
კომ პო ზი ცი უ რი და თე ო ლო გი უ რი 
ელე მენ ტი ა. რამ დე ნა დაც სა ქარ-
თ ვე ლო ში ჯვრის გა მო სა ხუ ლე ბა, 
ად რე უ ლი ქრის ტი ა ნუ ლი ნი მუ შე-
ბი დან მო ყო ლე ბუ ლი (ბოლნისის 
სი ო ნი, მცხე თის ჯვრის მცი რე ტა-
ძა რი, ზღუ დე რი), უწყ ვე ტად ჩნდე ბა 
ეკ ლე სი ა თა სა ფა სა დო დე კორ ში, 
მი სი ფორ მი სა და საზ რი სის გან-
ვი თა რე ბის ეტა პებ ზე დაკ ვირ ვე ბა 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ფორ მა ცი ის მა-
ტა რე ბე ლია და არ სე ბი თი სა ფუძ-
ვე ლია შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სის 
ევო ლუ ცი ის გა სა აზ რებ ლად. 

სწო რედ ამ მიზ ნით სტა ტი ა-
ში თავ მოყ რი ლია ვა ლეს აღ მო-
სავ ლეთ ფა სა დის გა ნედ ლე ბუ ლი 
ჯვრე ბის ფორ მის მსგავ სი ქარ თუ-
ლი პა რა ლე ლე ბი, რაც შე საძ ლებ-
ლო ბას გვაძ ლევს გან ვ საზღ ვ როთ, 
რა პე რი ო დი დან გვხვდე ბა მსგავ-
სი ტი პის ჯვრე ბი, რა ფორ მი თა და 
კონ ტექ ს ტით რთა ვენ მათ ეკ ლე სი-
ის დე კორ ში, რო გორ ვი თარ დე ბა 
და რა სტი ლის ტურ ტრან ს ფორ მა-
ცი ას გა ნიც დის დრო თა გან მავ ლო-
ბა ში. 

წარ მოდ გე ნი ლი ანა ლი ზი გვაძ-
ლევს სა შუ ა ლე ბას, ვა ლეს ეკ ლე-
სი ის აღ მო სავ ლეთ ფა სა დის გა-
ნედ ლე ბუ ლი ჯვრე ბი გან ვი ხი ლოთ 
უფ რო ფარ თო კულ ტუ რულ და 
მხატ ვ რულ კონ ტექ ს ტ ში - რო გორც 
გარ და მა ვა ლი სა ფე ხუ რის ნი მუ ში 
ქარ თულ სკულ პ ტუ რა ში, მა კავ ში-
რე ბე ლი რგო ლი ძველ ტრა დი ცი-
ებ სა და ახალ მიდ გო მებს შო რის.  
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რეზიუმე

სარკმლის თავსართი აყვავებული ჯვრით - 
ვალეს ტაძრი (X საუკუნე)

საკვანძო სიტყვები: ვალეს ეკლესია, განედლებული ჯვრები, სიცოცხლის 
ხე, შუა საუკუნეების ქართული პლასტიკა, რელიეფები

ქრის ტი ა ნუ ლი სკულ პ ტუ რის კვლე ვი სას ჯვრის სიმ ბო ლუ რი გა-
მო სა ხუ ლე ბა ქარ თულ სა ეკ ლე სიო ხუ როთ მოძღ ვ რე ბა ში მნიშ ვ-
ნე ლო ვან ად გილს იკა ვებს. ბოლ ნი სის სი ო ნი დან მო ყო ლე ბუ ლი, 
ჯვრის გა მო სა ხუ ლე ბე ბი, რომ ლე ბიც სხვა დას ხ ვა მა ხა სი ა თებ ლი თა 
და საზ რი სი თაა დატ ვირ თუ ლი, მრავ ლად გვხვდე ბა. ამ სტა ტი ის მი-
ზა ნია ქარ თუ ლი ხუ როთ მოძღ ვ რე ბის ცნო ბი ლი ნი მუ შის - ვა ლეს 
ტაძ რის (X სა უ კუ ნე) აღ მო სავ ლეთ ფა სა დის ჯვრე ბის გა მო სა ხუ ლე-
ბის კვლე ვა ეპო ქის კონ ტექ ს ტ ში, მა თი კლა სი ფი ცი რე ბა, მხატ ვ რუ-
ლი მა ხა სი ა თებ ლე ბის გა მო ყო ფა, საზ რი სის გან საზღ ვ რა და პა რა-
ლე ლუ რი მა სა ლის ანა ლი ზი. 

უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ვა ლეს ეკ ლე სი ის აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე 
გა და კე თე ბის კვა ლი არ შე ი ნიშ ნე ბა, ამას ადას ტუ რებს დი დი ზო-
მის, კარ გად გათ ლი ლი კვად რე ბის წყო ბა, შე სა ბა მი სად, რე ლი ე ფე-
ბი თავ და პირ ველ ად გი ლა საა გან ლა გე ბუ ლი.1 

აღმოსავლეთ ფასადის ჯვრები

ვა ლეს ეკ ლე სი ის აღ მო სავ ლეთ ფა სა დის სამ კ ვეთ ლო სა და სა-
დი აკ ვ ნეს სარ კ მ ლის თავ სარ თი შემ კუ ლია გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრის 
რე ლი ე ფე ბით. ორი ვე ჯვა რი (სურ. 1, 2) ხა სი ათ დე ბა მსგავ სი ელე-
მენ ტე ბით: შეს რუ ლე ბუ ლია კარ გად და მუ შა ვე ბულ ფარ თო, ქვი-
შის ფერ მარ თ კუთხა ფი ლა ზე. ორი ვე ჯვარს ახ ლავს სწორ კუთხა 
მო ჩარ ჩო ე ბა, რო მე ლიც ქვე და მხა რეს სარ კ მ ლის ღი ობს მი უყ ვე ბა 
და ცენ ტ რ ში სარ კ მ ლის თა ღო ვან და ბო ლო ე ბას იმე ო რებს - ჯვრის 
ქვეშ, გო რა კი ვით „საფეხურს“ ქმნის. კომ პო ზი ცია მარ თ კუთხა მო-
ჩარ ჩო ე ბი დან ამოზ რ დი ლი მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტე ბით იკ ვ რე ბა, 
რომ ლე ბიც წვე რე ბით ეხე ბა ერ თ მა ნეთს. 

1 მეფისაშვილი, ვალეს, 1950, გვ. 34.
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ჯვარს ორი ვე მხრი დან და ქვე მო დან გე ო მეტ რი უ ლი ჩუ ქურ თ-
მა მი უყ ვე ბა, რო მე ლიც გარ და იქ მ ნე ბა და სრულ დე ბა მცე ნა რე უ ლი 
ელე მენ ტე ბით, მის ცენ ტ რ ში აღ მარ თუ ლი ჯვა რიც სა დად დე კო-
რი რე ბუ ლია მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტე ბით. წარ წე რა არ გვხვდე ბა. 
ჯვრე ბი თა ღო ვან ლილ ვ ზე ცენ ტ რი დან ამოზ რ დილ სვეტ ზე დგას. 
ჯვრე ბის რე ლი ე ფის და მუ შა ვე ბა მსგავ სი ა.

ორი ვე რე ლი ე ფის მო ჩარ ჩო ე ბა იდენ ტუ რი ა: სწორ კუთხა, ამო-
ბურ ცულ კან ტ ში ჩას მუ ლი ლენ ტო ვა ნი წნუ ლი. წნუ ლი ორი ლენ-
ტის გან შედ გე ბა, თუმ ცა სამ ხ რეთ სარ კ მ ლის წნუ ლი ჩრდი ლო ეთ 
სარ კ მ ლის რე ლი ე ფის წნუ ლის გან მცი რე დით გან ს ხ ვავ დე ბა (მაგ. 
ჩრდი ლო ე თი ჯვრის მო ჩარ ჩო ე ბის წნულს და მა ტე ბით მცი რე ფოთ-
ლე ბიც აქვს). 

ორი ვე ჯვა რი მსგავ სი პრო პორ ცი ე ბი სა ა: ქვე და მკლა ვი უფ რო 
გრძე ლია და ნარ ჩენ სამ მკლავ ზე. ის და მა ტე ბით, „ტარზეა“ დამ-
ყა რე ბუ ლი, რაც ჯვარს ვერ ტი კა ლუ რად აქ ცენ ტი რე ბულ პრო პორ-
ცი ებს ანი ჭებს. ჯვრის ცენ ტ რ ში დის კო ა, რო მე ლიც წვრილ კან ტი ან 
წრე შია ჩას მუ ლი. წრი დან ოთხი ვე მხა რეს ამო წე უ ლი ხა ზობ რი-
ვი კან ტი გა დის და ოთხი ვე მხა რეს სამ კუთხე დე ბით სრულ დე ბა. 
ოთხი ვე ნა წი ლი ერ თი ზო მი სა და ფორ მის ასე თი ვე ამო წე უ ლი კან-
ტით ჩარ ჩოვ დე ბა, მკლა ვე ბი ბო ლო ში ფარ თოვ დე ბა და წვე რებ ში 
რგო ლე ბით სრულ დე ბა. 

ჩრდი ლო ეთ სარ კ მ ლის რე ლი ე ფი უკე თაა შე მორ ჩე ნი ლი და 
კარ გად იკითხე ბა დე ტა ლე ბი, ხო ლო სამ ხ რეთ სარ კ მ ლის რე ლი ე-
ფი შე და რე ბით და ზი ა ნე ბუ ლი და გა მო ქა რუ ლი ა, თუმ ცა მი სი დე ტა-
ლუ რი ანა ლი ზის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა.

აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე ჯვრის გა მო სახ ვა ქარ თუ ლი ხუ როთ-
მოძღ ვ რე ბის თ ვის სა ხა სი ა თო ა. რაც უკავ შირ დე ბა მე ო რედ მოს-
ვ ლის ჟამს ქრის ტეს ჯვრის წი ნამ ძღო ლო ბით.2 რა საც თე ო ლო გი-
უ რი სა ფუძ ვე ლი აქვს და უკავ შირ დე ბა ეფ რემ ასუ რის სიტყ ვებს: 
„როდესაც ხი ლულ სამ ყა როს ბო ლო მო ე ღე ბა და აღ მო სავ ლე თით 
ქრის ტე გა მოჩ ნ დე ბა, მას წა ემ ძღ ვა რე ბა ჯვა რი ისე ვე, რო გორც ბა­
სი ლევსს წინ მი უძღ ვის დრო შა“.3 

ჯვრე ბის აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე გან თავ სე ბის ერ თ -ერ თი ად რე-
უ ლი ნი მუ ში ბოლ ნი სის სი ონ ზე შე მორ ჩა, უფ რო გვი ან ვხვდე ბით 

2 Elizbarashvili, Giviashvili, Architecture. 2023, pg. 56.
3 ჯობაძე, ადრეული, 2007, გვ. 48-49.
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გურ ჯა ა ნის ყვე ლაწ მინ და ში (VIII-IX სა უ კუ ნე ე ბი), ხო ლო ტა ო- კ-
ლარ ჯე თის ად რე ულ ეკ ლე სი ებ ში (პარეხთა, ნუ კას საყ და რი, ოპი-
ზა, დო ლის ყა ნა) ჯვრე ბი აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე აღარ კეთ დე ბა, 
არა მედ, მხო ლოდ X სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხევ რი დან და XI სა უ კუ ნის 
და საწყის ში ჩნდე ბა კვლავ ჯვრე ბი აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე (იშხანი, 
ტბე თი).4 XI სა უ კუ ნე ში გრძელ დე ბა უკ ვე მო ნუ მენ ტუ რი ჯვრის გა მო-
სახ ვა აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე (ნიკორწმინდა, სამ თა ვი სი).

ქრის ტი ა ნულ ღვთის მეტყ ვე ლე ბა ში გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრის საზ-
რი სი უკავ შირ დე ბა სი ცოცხ ლის ხეს, რო მე ლიც აერ თი ა ნებს თა ვად 
ჯვრის წი ნა სა ხე სა და სი ცოცხ ლის ხეს (ხე ცხოვ რე ბი სა). იოანეს სა-
ხა რე ბის (11:25) მი ხედ ვით, სი ცოცხ ლის ხე თა ვად ჯვარ ც მუ ლი იესოს 
სა მე ფო ტახ ტი ა, რო მე ლიც ამ ბობს: „მე ვარ აღ დ გო მა და სი ცოცხ-
ლე“, რო მე ლიც სძლევს ბო რო ტე ბას, სიკ ვ დილ სა და ცოდ ვას.5 სი-
ცოცხ ლის ხი სა და ჯვრის შერ წყ მით მი ღე ბუ ლი გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვა-
რი სატ რი უმ ფო ხა სი ა თის მა ტა რე ბე ლი ა, რამ დე ნა დაც გა მო ხა ტავს 
სი ცოცხ ლის, აღ დ გო მი სა და ხსნის იდე ას. ძი რი თა დად გა მო სა ხა ვენ 
კა რის ფრთებ ზი ე, მი ნი ა ტი უ რებ ში ჩარ თუ ლია წიგ ნის საწყის გვერ-
დებ ზე და თა ვის და საწყის ში, ეს შე საძ ლოა აიხ ს ნას, რო გორც და-
საწყი სის, შეს ვ ლის იდეა საკ რა ლურ, წმინ და სივ რ ცე ში, იგი ვე მი-
ახ ლე ბა სი ცოცხ ლის ხეს თან (იოანე, 22:14).6 გა ნედ ლე ბულ ჯვარ ში 
ერ თი ან დე ბა რო გორც „ხე ცხოვ რე ბი სა“, ასე ვე „გოლგოთის ჯვა-
რი“ და მე ო რედ მოს ვ ლის მა უწყე ბე ლი ჯვრის ხა ტე ბა.7 

მცენარეულ მოტივში ვაზი ქრისტეს სიმბოლოს გამოსახავს - 
„მე ვარ ვაზი ჭეშმარიტი, და მამაჩემი მევენახეა“ (იოანეს სახარება, 
თავი 15:18). ვაზის ორნამენტული მოტივის შერწყმა ჯვართან ხშირია 
როგორც ქართულ, ასევე კაპადოკიის ადრეული ეკლესიების 
მოხატულობის პროგრამაში, რაც სამოთხის თემაზე მიგვითითებს9.

რაც შე ე ხე ბა ჯვრის ფორ მას - წაგ რ ძე ლე ბუ ლი, ბო ლო ებ გა ფარ-
თო ე ბუ ლი მკლა ვე ბი, რომ ლე ბიც წრე ე ბით სრულ დე ბა მკლავ თა 
ორი ვე კუთხე ში, საკ მა ოდ გავ რ ცე ლე ბუ ლია და ხში რად გა მო ი ყე-

4 ჯობაძე, ადრეული, 2007, გვ. 49. 
5 იოანეს სახარება, თავი 11.
6 Bandmann, Braundels, Kollwitz, Lexikon, 1994, pp. 166-170.
7 კვაჭატაძე, წმ. ნიკოლოზის, 2007, გვ. 140; სხირტლაძე, ადრეული, 2008, გვ. 59; 
Bandmann, Braundels, Kollwitz, Lexikon, 1994, pp. 263-266.
8 იოანეს სახარება, თავი 15.
9 სხირტლაძე, ადრეული, 2008, გვ. 59-62.
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ნე ბა ჯვრის რე ლი ე ფებ ში.10 
პა რა ლე ლე ბის მო ძი ე ბი სას ვა ლეს აღ მო სავ ლეთ ჯვრე ბის ფორ-

მის მა ხა სი ა თებ ლე ბით (ქვედა მა ღა ლი მკლა ვი, მკლა ვე ბის ბო ლო-
ე ბის გა ფარ თო ე ბა კი დე ე ბის კენ) ვი ხელ მ ძღ ვა ნე ლე და და ვინ ტე-
რეს დი, თუ რა პრო ცესს გა დის და რო გორ ვი თარ დე ბა ის. ქრო ნო-
ლო გი უ რი სუ რა თის შექ მ ნით შე ვეც დე ბით გან ვ საზღ ვ როთ ვა ლეს 
ჯვრე ბის კონ კ რე ტუ ლი პე რი ო დი.

რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, პირ ვე ლი შე მორ ჩე ნი ლი მა გა ლი თი 
ბოლ ნი სის სი ონ ში (V სა უ კუ ნე) გვაქვს. რო გორც ვი ცით, აქ ეგ რეთ 
წო დე ბუ ლი ბოლ ნუ რი ჯვრე ბი11 - ტოლ მ კ ლა ვა, წრი ულ მო ჩარ ჩო ე-
ბა ში ჩას მუ ლი ჯვრე ბი, საკ მაო რა ო დე ნო ბით შე მორ ჩა. თუმ ცა ბოლ-
ნი სის სი ო ნის ეკ ლე სი ა ში ვე ფიქ სირ დე ბა მე ო რე სა ხის ჯვრე ბიც - 
რო მელ თაც ვერ ტი კა ლუ რად აქ ცენ ტი რე ბუ ლი პრო პორ ცი ე ბი აქვთ 
მოკ ლე გა ნი ვი მკლა ვე ბის გა მო (ტაბ. 1). წაგ რ ძე ლე ბუ ლი ჯვრე ბის 
ეს ფორ მა საწყი სი ეტა პია და სრუ ლი ად მი ნი მა ლუ რი ფორ მი თაა 
გა მო სა ხუ ლი კა პი ტე ლებ ზე, მა თი მკლა ვე ბის ზე და პი რი გლუ ვი ა, 
არ არის და მუ შა ვე ბუ ლი და ვა ლეს ჯვრე ბის უძ ვე ლე სი ქარ თუ ლი 
პა რა ლე ლია ვერ ტი კა ლუ რად აქ ცენ ტი რე ბუ ლი პრო პორ ცი ე ბი-
სა და ბო ლო ე ბის კენ მკლა ვებ გა ფარ თო ე ბუ ლი აგე ბუ ლე ბის გა მო. 
ერ თ -ერ თი კა პი ტე ლის ორ ნა მენ ტ ში ჩარ თუ ლია ასე თი სა ხის სა მი 
ჯვა რი. ეს გოლ გო თას სა მი ჯვრი ა, ანუ ჯვარ ც მის სიმ ბო ლუ რი გა-
მო ხა ტუ ლე ბა ა.12 ხოლო სანათლავში, კაპიტელზე წარმოდგენილი 
ჯვრები (ტაბ. 1.1, 1.3) აღდგომის საზრისის მატარებელია, რაზეც 
ქვედა რეგისტრში არსებული მცენარეული ელემენტები, მეორე 
შემთხვევაში კი ფარშევანგები მიუთითებენ. 

10 აღნიშნული ფორმა - Крест четвероконечный «каплевидный» (ბიზანტიური 
მინიატიურა, მოსკოვი, 1977, ტაბულა 30), II ს-ის ბერძნული სახარების მიხედვით 
ჯვრის ეს ფორმა გამოსახავს ჯვარცმის შემდეგ ქრისტეს სისხლით გაჟღენთილ 
ჯვარს, რომელიც ცოდვასთან ბრძოლის სიმბოლოდ იქცა (ლუკა 22:44). 
ხოლო როდესაც ჯვარზე სისხლი გადმოიღვარა (იოანე 19:34), ეს მაგალითი 
მორწმუნეთათვის სიკვდილამდე ბოროტებასთან ბრძოლის მოწოდებად იქცა. 
„მას (მაცხოვარს), რომელმაც შეგვიყვარა და თავისი სისხლით გვიხსნა ჩვენი 
ცოდვებისაგან“ (გამოცხადება 1:5). Кузнецов, История, 1997, ст. 44-45.
11 მუსხელიშვილი, ბოლნისი, ტ. III, 1938, გვ. 311-376; ჩუბინაშვილი, ქართული, 1936, 
გვ. 38.
12 გ. ჩუბინაშვილი, იქვე.
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ჯვრის ამ ფორ მის შემ დ გომ გან ვი თა რე ბას ვხე დავთ მცხე თის 
ჯვრის მცი რე ეკ ლე სი ა ში (545-586 წლე ბი),13 ზღუდერის ეკლესიაში, 
(VI-VII საუკუნეები),14 წრომსა (626-634/5 წლები) და არმაზში (864 
წელი)15 (ტაბ. 2).16,17 სა მი ვე შემ თხ ვე ვა ში ჯვრის მკლა ვებს ემა ტე ბა 
წრე ე ბი თი თო ე უ ლი მკლა ვის წვეტ ზე, ხო ლო დას მუ ლი ტა რის ბო-
ლო დან გა მო სუ ლი მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტი ამ კობს. რო გორც ჩუ ბი-
ნაშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს, ამ ჯვრებს აერ თი ა ნებთ ახა ლი დე კო რა ტი უ ლი 
პრინ ცი პის გა მო ყე ნე ბა, ხო ლო წრო მი მის გან ვი თა რე ბას გვთა ვა-
ზობს.18 წრო მი სა და ზღუ და რის შემ თხ ვე ვა ში უკ ვე მკვეთ რად არის 
ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი და გა მო ხა ტუ ლი ის ფორ მე ბი, რაც ბევრ სა ერ-
თოს პო უ ლობს ვა ლეს ჯვრის რე ლი ე ფებ თან - ჯვრის მკლა ვე ბის 
მოქ ნი ლი და არა სწო რი ფორ მა, ბო ლო ებ ში დას რუ ლე ბუ ლი წრე-
ე ბით, სამ კუთხედ ფორ მე ბად ჩაკ ვე თი ლი მკლა ვე ბით. 

სწორედ ეს მაგალითები შეიძლება ჩაითვალოს ეკლესიებზე 
არსებული განედლებული ჯვრების პირველ მაგალითებად და, 
ფორმიდან გამომდინარე, ვალეს აღმოსავლეთ ფასადის ჯვრის 
რელიეფების წინამორბედებად.

შემდგომ პერიოდში, კერძოდ, X საუკუნეში, უკვე გვაქვს ისეთი 
ნიმუშები, სადაც აღმოსავლეთ ფასადის პასტოფორიუმების 
სარკმლებია შემკული განედლებული ჯვრის რელიეფებით. ჩვენ 
შევარჩიეთ ნიმუშები, რომლებიც ზუსტადაა დათარიღებული. 

ესე ნი ა: ერედ ვის წმ. გი ორ გის ეკ ლე სია (906),19 ერედ ვის ბე რის 

13 გ. ჩუბინაშვილი, მცხეთის ჯვრის მცირე ტაძარი, ტფ. უნივ. მოამბე, II, 1922-23, გვ. 51.
14 ლ. რჩეულიშვილი, ქართული ხუროთმოძღვრების სამი უცნობი ძეგლი, Ars 
Georgica 2, Tb. 1948, გვ. 44.
15 Меписашвили Р. Цинцадзе В. Архитектура нагорной части исторической 
провинции Грузии — Шида Картли. 1975 გვ. 20.
16 გ. ჩუბინაშვილი, მცხეთის ჯვრის მცირე ტაძარი, ტფ. უნივ. მოამბე, II, 1922-23, გვ. 
51-65.
17 მო ხა ტუ ლო ბებ ში მსგავ სე ბე ბი იკ ვე თე ბა ატე ნის სი ო ნის ანი კო ნურ მო ხა ტუ ლო-
ბა ში (VII ს.), სა დაც ჯვრე ბი სწო რედ ხსე ნე ბულ ფორ მას იმე ო რებს და ასე თი ვე გა-
ნედ ლე ბუ ლი მო ტი ვით არი ან გა მო სა ხულ ნი. თ. ვირ სა ლა ძე, ატე ნის სი ო ნის მო ხა-
ტუ ლო ბა, ქარ თუ ლი მხატ ვ რო ბის ის ტო რა, თბ. 2007, გვ. 103-202. ასე ვე სა ინ ტე რე სო 
მსგავ სე ბაა სი ნა სო სის წმ. ბა სი ლის ეკ ლე სი ის (კაპადოკია) სამ ხ რეთ კედ ლის სქე-
მა ში ჩას მულ გა ნედ ლე ბულ ჯვარ თან. ზ. სხირ ტ ლა ძე, ად რე უ ლი შუა სა უ კუ ნე ე ბის 
კედ ლის მხატ ვ რო ბა, თე ლო ვა ნი ჯვარ პა ტი ო სა ნი, თბ. 2008, გვ. 59.
18 ჩუბინაშვილი გ., ქართული ხელოვნების ისტორია ტ.1, ტფ. 1936, გვ. 162.
19 საქართველოს ისტორიისა და კულტურის ძეგლთა აღწერილობა, V ტომი, 1990, 
გვ. 168-169.
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საყ და რი (X სა უ კუ ნის შუა ხა ნე ბი),20 დირბი (957-967),21 დისევის 
ძელიცხოვრის ეკლესიის (X საუკუნე)22 აღმოსავლეთ სარკმლის 
რელიეფი,23 პარხალი (961-973),24 ზემო­სკრა (X საუკუნე),25 
ჯაყისმანის მთავარი ეკლესია (993),26 ხცისი (1002).27 ყვე ლა და სა-
ხე ლე ბულ ეკ ლე სი ა ში ჯვრი ა ნი რე ლი ე ფე ბი ჩას მუ ლია სარ კ მ ლის 
თავ სარ თად. წი ნა პე რი ო დის ნი მუ შე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, უფ რო 
მდიდ რუ ლა დაა გა ფორ მე ბუ ლი, და მა ტე ბუ ლი აქვს გარ კ ვე უ ლი დე-
ტა ლე ბი, მა გა ლი თად, სა და მო ჩარ ჩო ე ბა (დირბი), პა ტა რა ნა ხე ვარ-
ს ფე რო ე ბი მკლა ვებს ზე მოთ (ბერის საყ და რი) ან ფარ თოდ, ფი ლის 
მთელ ზე და პირ ზე გაშ ლი ლი ყლორ ტე ბი (პარხალი, ტაბ. 3). რე ლი-
ე ფე ბის ორ ნა მენ ტი კა მცე ნა რე უ ლი მო ტი ვე ბი თა ა, ჯვრის ფორ მა 
ცენ ტ რი დან გა მო სუ ლი ტო ლი მკლა ვე ბით იქ მ ნე ბა, რომ ლე ბიც ბო-
ლო ებ ში ფარ თოვ დე ბა და მა თი ბო ლო ე ბი დე კო რი რე ბუ ლია წრე-
ე ბით. აღ ნიშ ნულ ნი მუ შებს სწო რედ ეს სა ერ თო მა ხა სი ა თებ ლე ბი 
აქვთ, რაც აერ თი ა ნებთ ვა ლეს ეკ ლე სი ის აღ მო სავ ლე თი ფა სა დის 
ჯვრებ თან.

ვა  ლეს მსგავ   სად, პარ   ხა  ლის ჯვრის რე  ლი  ეფ   ში შე  ი  ნიშ   ნე  ბა სარ  -
კ   მ   ლის ნა  ხე  ვარ   წ   რის კომ   პო  ზი  ცი  ის ნა  წი  ლად ქცე  ვა: აქ სარ   კ   მ   ლის 
ზე  და, ნა  ხე  ვარ   წ   რი  ულ მო  ჩარ   ჩო  ე  ბას ორ   ნა  მენ   ტუ  ლი წნუ  ლი იმე  ო -
რებს. სწო  რედ მას   ზეა დამ   ყა  რე  ბუ  ლი ჯვა  რი; რე  ლი  ე  ფე  ბი შეს   რუ -
ლე  ბუ  ლია კარ   გად და  მუ  შა  ვე  ბულ თლილ ფი  ლებ   ზე. ცენ   ტ   რ   ში აღ  -
მარ   თუ  ლი ჯვრის გარ   შე  მო მო  ჩარ   ჩო  ე  ბა შეს   რუ  ლე  ბუ  ლია მცე  ნა -
რე  უ  ლი მო  ტი  ვე  ბით. ჯვრის ფორ   მა ცენ   ტ   რი  დან გა  მო  სუ  ლი ტო  ლი 

20 Меписашвили, Цинцадзе, Архитектура, 1975, с. 64.
21 გაგოშიძე, ჩიხლაძე, დირბის, 2006, გვ. 31.
22 დირბისა და დისევის რელიეფების შემთხვევაში აყვავებული ჯვრის საზრისი 
კონკრეტულ დანიშნულებას იძენს და როგორც გაგოშიძე აღნიშნავს, ედემის 
ბაღში დარგული აყვავებული ჯვრის სახით წარმოდგენილი სიცოცხლის, ხის 
განასახიარებას, ხოლო წრეში წარმოდგენილი ქტიტორი, სამოთხესთან ახლოს 
გამოსახვით, შესაძლოა გარდაცვლილი ქტიტორის გამოსახულება იყოს, გ. 
გაგოშიძე. ჩიხლაძე, დირბის, 2006, გვ. 24.
23 Меписашвили, Цинцадзе, Архитектура, 1975, с. 99-101; შმერლინგი, ქართული, 1954, 
გვ. 45.
24 ჯობაძე, ადრეული, 2007, გვ. 215.
25 შმერლინგი, ქართული, 1954, გვ. 37; თაყაიშვილი, არქეოლოგიური, 1907, გვ. 64; 
ზაქარაია, შიდა ქართლის, 1959, გვ. 201-232.
26 Такайшвили, Известия, 1907, ст. 66-68.
27 საქართველოს ისტორიისა და კულტურის ძეგლთა აღწერილობა, V ტომი, 1990, 
გვ. 460.
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მკლა  ვე  ბით იქ   მ   ნე  ბა, რომ   ლე  ბიც ბო  ლო  ებ   ში ფარ   თოვ   დე  ბა და მა  თი 
ბო  ლო  ე  ბი დე  კო  რი  რე  ბუ  ლია წრე  ე  ბით. 

სა ინ ტე რე სოა რე გი ონ ში ვა ლეს სი ახ ლო ვეს მდე ბა რე, X სა უ-
კუ ნის ტაძ რებ ზე გა მო სა ხუ ლი გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრის რე ლი ე ფე-
ბის რამ დე ნი მე მა გა ლი თის მი მო ხილ ვაც. მა გა ლი თად, კუ მურ დო 
(964),28 ბავრა (X საუკუნე),29 საღამოს ეკლესია (X საუკუნე)30 და 
ჯაყისმანი (993).31 

ვა ლეს ჯვრებ თან აღ ნიშ ნულ მა გა ლი თებს ცო ტა სა ერ თო აქვთ, 
პა რა ლე ლე ბად მხო ლოდ საზ რი სის თვალ საზ რი სით გან ვი ხი ლავ. 
მა გა ლი თად, კუ მურ დოს რე ლი ე ფე ბის ფორ მა გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია - 
ჯვრის მკლა ვებს სწო რი ფორ მა აქვთ და ბო ლო ებ ში არ ფარ თოვ-
დე ბა, თუმ ცა, ვა ლეს მსგავ სად, სრულ დე ბა წრე ე ბით. სარ კ მ ლის 
თაღს იმე ო რებს წნუ ლი, რო მელ ზეც ჯვა რია ამო სუ ლი, ეს ორი ვე 
სა ერ თო წნუ ლი თაა შემ დ გა რი. შეს რუ ლე ბის მა ნე რაც გან ს ხ ვა ვე-
ბუ ლი ა, კუ მურ დოს შემ თხ ვე ვა ში ფა ქი ზად და მუ შა ვე ბუ ლი ფორ-
მე ბი ა, უფ რო მო ნუ მენ ტუ რი და აქ ცენ ტი რე ბუ ლი ა. ჯა ყის მა ნის რე-
ლი ე ფიც სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ა, ტიმ პანს სრუ ლად ით ვი სებს 
მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტე ბი და ჰა ე როვ ნად ავ სებს სივ რ ცეს. აქ არ 
გვხვდე ბა ჯვრის გა მოკ ვე თი ლი ფორ მა ვა ლეს მსგავ სად, არა მედ 
ისეა ჩა ფიქ რე ბუ ლი, რომ ჯვა რი ოთხი ვე მკლა ვი დან იტო ტე ბა და 
გა და დის მცე ნა რე ულ ელე მენ ტ ში, შე სა ბა მი სად, ჯვა რი და მცე ნა რე 
ერთ მთლი ა ნო ბას წარ მო ად გენს.

ამ მა გა ლი თე ბი დან ჩანს, რომ X სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვა რი ამ 
რე გი ონ ში ძი ე ბე ბის პე რი ო დი ა, ოს ტა ტის ამო ცა ნაა შექ მ ნას სრუ-
ლი ად ახ ლე ბუ რი გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრის ფორ მა. რო გორც ჩანს, X 
სა უ კუ ნის სამ ცხე- ჯა ვა ხეთ ში აინ ტე რე სებთ აღ დ გო მის, სი ცოცხ ლის 
გა ნახ ლე ბის, მე ო რედ მოს ვ ლის იდე ა, რომ ლის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
სიმ ბო ლოც გა ნედ ლე ბუ ლი ჯვრე ბი ა. 

XI სა უ კუ ნი დან ჯვრის გა მო სახ ვის მიდ გო მე ბი იც ვ ლე ბა - მცირ-
დე ბა სა ფა სა დო მორ თუ ლო ბა და მო ნუ მენ ტუ რი ჯვა რი დო მი ნან-

28 გუნია, კუმურდოს, 2019, გვ. 18. ეკლესიის აგების თარიღი მითითებულია მის 
სამშენებლო წარწერაში, იქვე, გვ. 18
29 ბერძენიშვილი, ელიზბარაშვილი, ვაჩეიშვილი, ჩაჩხუნაშვილი, ჯავახეთი, 2000, 
გვ. 55.
30 იქვე, გვ. 23.
31 Уварова, Христианские, 1894, ст. 94-96; Такайшвили, Известия, 1907, ст. 66-68; 
სილაგაძე, ჯაყისმანის, 2011, გვ. 95-119.
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ტურ ად გილს იკა ვებს (სამთავისი, 1030 წე ლი).32 სამ თა ვი სის აღ-
მო სავ ლეთ ფა სა დის ლა კო ნი უ რი და მკაც რად ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი 
რე ლი ე ფუ რი კომ პო ზი ცია პო პუ ლა რუ ლი ხდე ბა და ფეხს იკი დებს 
მომ დევ ნო პე რი ო დის გან მავ ლო ბა ში. 

ვა ლეს აღ მო სავ ლეთ ფა სად ზე წარ მოდ გე ნი ლი გა ნედ ლე ბუ ლი 
ჯვრე ბი სა და მი სი პა რა ლე ლუ რი მა სა ლის შეს წავ ლამ მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნი ინ ფორ მა ცია მოგ ვ ცა. 

VI-VII სს-ის ტაძ რებ ში მთა ვა რი ყუ რადღე ბა ექ ცე ო და ეკ ლე სი ის 
არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ფორ მე ბის ძი ე ბას და რე ლი ე ფე ბი ტაძ რის არ ქი-
ტექ ტუ რის აქ ცენ ტე ბად გა მო ი ყე ნე ბო და (წრომი). ამ შემ თხ ვე ვა ში 
რე ლი ე ფე ბის გა ნა წი ლე ბა გა აზ რე ბუ ლად ხდე ბა, რა თა ეკ ლე სი ის 
ფორ მა გა მოკ ვე თოს და ფა სა დი „შიშვლად“ არ დარ ჩეს, და ის-
ვას ერ თ გ ვა რი აქ ცენ ტი იმ ნა წილ ზე, რომ ლის გა მოკ ვე თაც ოს ტატს 
სურს. 

ვა ლეს შემ თხ ვე ვა ში რე ლი ე ფე ბი უკ ვე არა მხო ლოდ არ ქი ტექ-
ტუ რუ ლი ფორ მე ბის აქ ცენ ტე ბად, არა მედ მთლი ა ნი ტაძ რის სა ერ-
თო მხატ ვ რულ - ში ნა არ სობ რი ვი პროგ რა მის ორ გა ნულ ნა წი ლა-
დაა ქცე უ ლი.33 ეს კი პე რი ო დის მა ხა სი ა თე ბე ლი ნი შა ნი ა. 

მე ო რე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი დე ტა ლი, რო მე ლიც პე რი ო დის ცვლი-
ლე ბა ზე მი უ თი თებს, მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტის გან ვი თა რე ბა ა. თუ 
წრო მი სა და მცხე თის მცი რე ტაძ რის შემ თხ ვე ვა ში ორ -ო რი მცე ნა-
რე უ ლი ელე მენ ტი გვაქვს, რო მე ლიც ქვე და ტა რი დან აქვს გა მოზ-
რ დი ლი ჯვარს და მხო ლოდ მა სი უ რი, თი თო ფოთ ლით გა მო ი ხა-
ტე ბა, რო მე ლიც გვერ დით მკლა ვებს არ სცილ დე ბა. ხო ლო ვა ლეს 
შემ თხ ვე ვა ში უკ ვე გარ თუ ლე ბუ ლი ვერ სია გვაქვს სა ხე ზე: მცე ნა-
რე უ ლი ელე მენ ტი იტო ტე ბა და უკ ვე შემ დეგ გა და დის ფოთ ლო-
ვან მო ტივ ში, რო მე ლიც აჩარ ჩო ებს ჯვარს. მცე ნა რე უ ლი ელე მენ-
ტის გან ვი თა რე ბა და მი სი ვა რი ა ცი ე ბი, მოყ ვა ნი ლი მა გა ლი თე ბი-
დან ნათ ლად ჩანს. აღ სა ნიშ ნა ვია ისიც, რომ ად რე უ ლი პე რი ო დის 
ორ ნა მენ ტე ბი აშ კა რად ასა ხავს სა სა ნუ რი ხე ლოვ ნე ბის გავ ლე ნას, 
ხო ლო ვა ლეს და მი სი პე რი ო დის ტაძ რებ ში მცე ნა რე უ ლი მო ტი ვი 
იძენს გან ს ხ ვა ვე ბულ ხა სი ათს, რაც ვა ზი სებ რი ხვი ა რე ბით გა მო ირ-
ჩე ვა. მცე ნა რე უ ლი მო ტი ვე ბის მრა ვალ ფე რო ვა ნი ვა რი ა ცი ე ბი შე-
იძ ლე ბა მი უ თი თებ დეს უცხო უ რი გავ ლე ნე ბის გან გა თა ვი სუფ ლე ბი-

32 მეფისაშვილი, სამთავისის, 2001.
33 ხუნდაძე, X ს-ის ხუროთმოძრვრული, 2017, გვ. 126-151.
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სა და ეროვ ნულ ფორ მა თა ძი ე ბის პრო ცეს ზე. სა ინ ტე რე სოა ისიც, 
რომ ვა ლეს შემ თხ ვე ვა ში გან სა კუთ რე ბუ ლად აქ ცენ ტი რე ბუ ლია 
მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტი, ის ჩარ ჩოს ფუნ ქ ცი ა საც ითავ სებს, რამ დე-
ნა დაც ქვე და მკლა ვი დან გა მო სუ ლი ორი ვე ყლორ ტი მი უყ ვე ბა ფი-
ლის კი დე ებს და სწო რედ მა თი წვე ტე ბის შე ერ თე ბით ჩარ ჩოვ დე-
ბა რე ლი ე ფი. მსგავ სი პა რა ლე ლი მხო ლოდ პარ ხა ლის რე ლი ეფ ზე 
გვხვდე ბა, სა დაც მცე ნა რე უ ლი ელე მენ ტე ბის კი დე ე ბი ჯვრის თავ ზე 
წვე რე ბით ეხე ბა ერ თ მა ნეთს. თუმ ცა პარ ხა ლის რე ლი ეფს კი დევ 
ცალ კე მო ჩარ ჩო ე ბა აქვს, სა დაც მე ტად გან ვი თა რე ბუ ლი მცე ნა-
რე უ ლი ელე მენ ტე ბი არა ვა ლეს მსგავ სი სქე მა ტუ რო ბით, არა მედ 
თა ვი სუ ფა ლი ხვი ა რე ბით ავ სე ბენ და სრუ ლად ით ვი სე ბენ სივ რ ცეს. 

მო ძი ე ბუ ლი მა გა ლი თე ბის ანა ლი ზი და შე და რე ბა გვეხ მა რე-
ბა გან ვ საზღ ვ როთ ვა ლეს აღ მო სავ ლე თი ფა სა დის ჯვრის რე ლი-
ე ფე ბის სა ვა რა უ დო პე რი ო დი: ისი ნი შეს რუ ლე ბუ ლი უნ და იყოს X 
სა უ კუ ნის 60-იან წლე ბამ დე. ეს დას კ ვ ნა ეფუძ ნე ბა იმ ფაქტს, რომ 
სწო რედ X სა უ კუ ნის 60-იანი წლე ბი დან იკ ვე თე ბა რო გორც სარ-
კ მ ლის სა პი რე ე ბის დე კო რა ტი უ ლი ორ ნა მენ ტით და მუ შა ვე ბა (მაგ. 
დარ კ ვე თის წმ. გი ორ გის ეკ ლე სი ა, კუ მურ დოს აღ მო სავ ლეთ ფა-
სა დის ცენ ტ რა ლუ რი სარ კ მე ლი), ასე ვე ფა სა დე ბის სიბ რ ტყე თა გე-
ო მეტ რი უ ლი თუ მცე ნა რე უ ლი ორ ნა მენ ტე ბით შევ სე ბის ტენ დენ ცია 
და ფორ მა თა მე ტად და მუ შა ვე ბა, სიბ რ ტყე თა რბი ლი, ოვა ლუ რი 
ხა ზე ბით გად მო ცე მა (ხცისი). X სა უ კუ ნის ბო ლოს და XI სა უ კუ ნის 
და საწყი სის მა გა ლი თებ ში (ჯაყისმანი, ხცი სი) კი უკ ვე ვხვდე ბით 
ისეთ ფორ მებს, რომ ლე ბიც მრა ვალ ნა წი ლი ა ნი, მდიდ რუ ლი მცე-
ნა რე უ ლი მო ტი ვე ბით, დახ ვე წი ლი შეს რუ ლე ბით გა მო ირ ჩე ვა. აქ 
არის რე ლი ე ფის ზე და პი რის ფე ნე ბად და მუ შა ვე ბა, გარ კ ვე უ ლად 
„პლანებად და ყო ფა“, რაც აღ ნიშ ნუ ლი პე რი ო დის გა მოკ ვე თი ლი 
მა ხა სი ა თე ბე ლი ა. ამ თვალ საზ რი სით ჩე მი და ნა თე ლა ალა დაშ ვი-
ლის მო საზ რე ბე ბი ემ თხ ვე ვა ერ თ მა ნეთს, რის მი ხედ ვი თაც, ვა ლეს 
ტა ძა რი გარ და მა ვა ლი ხა სი ა თის ძეგ ლი ა, ის დგას ძველ სა და ახალ 
მიდ გო მებს შო რის და აჩ ვე ნებს ამ გარ და მა ვალ პრო ცესს ძვე ლი-
დან ახ ლის კენ.34

34 ალადაშვილი, ნიკორწმინდის, 1957, გვ. 59.
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ჯვრის რელიეფური გმოსახულება პასტოფორიუმის სარკმელზე. ვალეს 
ტაძრის აღმოსავლეთი ფასადი  
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ქეთევან ოჩხიკიძე, 
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, 

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 
სახელმწიფო უნივერსიტეტის ხელოვნებათმცოდნეობის 

მიმართულების ასისტენტი

რეზიუმე

ხა ხუ ლის მთა ვა რი ტაძ რის (X 
სა უ კუ ნე) სამ ხ რეთ პორ ტალ ზე 
წმინ და პეტ რე კლი ტი თა და გა-
სა ღე ბით ხელ ში, სა ხა რე ბი სე უ ლი 
ნა რა ტი ვის მი ხედ ვით (მათე 16:18), 
სა სუ ფევ ლის ბჭის მცვე ლის ეს ქა-
ტო ლო გი უ რი სიმ ბო ლოა და ამ მი-
მარ თე ბით პორ ტალს სა სუ ფევ ლის 
კა რის მნიშ ვ ნე ლო ბას სძენს, რომ-
ლის გავ ლით საკ რა ლურ სივ რ ცე ში 
ვხვდე ბით. კა რის ირ გ ვ ლივ გან ლა-
გე ბუ ლი სხვა სკულ პ ტუ რე ბი (იონას 
ხსნა ვე შა პის მუც ლი დან, ალექ-
სან დ რე მა კე დო ნე ლის ამაღ ლე ბა, 
გრი ფო ნი, მა მა ლი და სხვა), ფარ-
თო კონ ტექ ს ტ ში გა აზ რე ბით, ხსნი-
სა და აღ დ გო მის თე მას უკავ შირ-
დე ბა, ტიმ პა ნის „ჯვრის ამაღ ლე ბა“ 
კი გა მო სა ხუ ლე ბებს ეს ქა ტო ლო-
გი უ რი იდე ით აერ თი ა ნებს. თი თო-
ე უ ლი მათ გა ნი ღრმა სიმ ბო ლუ რი 
მნიშ ვ ნე ლო ბის მა ტა რე ბე ლია და 
პორ ტალ თან კავ შირ ში ორი გი ნა-
ლუ რი მხატ ვ რულ - თე ო ლო გი უ-
რი აზ როვ ნე ბის აშ კა რა მა გა ლითს 
წარ მო ად გენს. 

წმინ და პეტ რეს ეს ქა ტო ლო გი-
ას თან კავ ში რი და დას ტუ რე ბუ ლია 
„დღე გან კითხ ვის“ კომ პო ზი ცი ა ში 
მი სი ჩარ თუ ლო ბით, რი სი არა ერ-
თი მა გა ლი თიც შე მოგ ვ რ ჩა შუა სა-
უ კუ ნე ე ბის ქარ თულ მო ნუ მენ ტურ 
მხატ ვ რო ბა ში. რე ლი ე ფებ ზეც პეტ-
რე სა და პავ ლეს ფი გუ რე ბი და კავ-
ში რე ბუ ლია ქრის ტეს მი ერ მსჯავ-
რის აღ ს რუ ლე ბის მო მენ ტ თან და, 
შე სა ბა მი სად, იმა ვე, ეს ქა ტო ლო-
გი უ რი ში ნა არ სით არი ან დატ ვირ-
თულ ნი (გორა, დმა ნი სის რა ი ო ნი, 
VI სა უ კუ ნე, ჯო ი სუ ბა ნი, X სა უ კუ ნე). 

ხა ხუ ლის პორ ტალ ზე მო ცი ქულ 
პეტ რეს ფი გუ რას იდე ურ - ში ნა არ-
სობ რი ვი პა რა ლე ლე ბი ეძებ ნე ბა 
აღ მო სავ ლე თი სა და და სავ ლე-
თის ქრის ტი ა ნუ ლი ქვეყ ნე ბის ხე-
ლოვ ნე ბა ში. კერ ძოდ, კარ გა დაა 
გა მოკ ვე თი ლი მო ცი ქულ პეტ რეს, 
სა მოთხის კა რიბ ჭის მცვე ლის, გან-
ზო გა დე ბუ ლი, სიმ ბო ლუ რი სა ხე, 
რო მე ლიც, ფარ თო გა გე ბით, აპო-
კა ლიფ სის მის ტე რი ა საც მო ი ცავს. 



86

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (98), 2025

წმინდა პეტრე ხახულის (X საუკუნე) 
მთავარი ტაძრის პორტალის რელიეფზე

საკვანძო სიტყვები: შუა საუკუნეების ქართული ქანდაკება, ხახულის 
ტაძრის პორტალი, მოციქული პეტრე, სამოთხის კარის მცველი, 

განკითხვის დღე, ესქატოლოგია 

ის ტო რი ულ ტა ო ში მდე ბა რე ქარ თუ ლი ხუ როთ მოძღ ვ რე ბის 
ერ თ -ერ თი გა მორ ჩე უ ლი ძეგ ლი, X სა უ კუ ნე ში აგე ბუ ლი ხა ხუ ლის 
ტა ძა რი, რე ლი ე ფუ რი ქან და კე ბის შე სა ნიშ ნავ ნი მუ შებს შე ი ცავს. 
ფი გუ რუ ლი რე ლი ე ფე ბი სიმ ბო ლუ რი სა ხე ე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე-
ბით გა მო ირ ჩე ვა. მა თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა წი ლი მთა ვა რი ტაძ რის 
პორ ტა ლის ორი ვე მხა რეს არის თავ მოყ რი ლი და ალექ სან დ რე 
მა კე დო ნე ლის ამაღ ლე ბის, ფას კუნ ჯის, ხარ ზე ლო მის თავ დას ხ-
მის, წმინ და პეტ რეს, წი ნას წარ მეტყ ველ იონას ვე შა პის მუც ლი დან 
სას წა უ ლებ რი ვი ხსნის, მამ ლი სა და ლო მის სკულ პ ტუ რულ გა მო-
სა ხუ ლე ბებს მო ი ცავს, რო მელ თაც ტიმ პან ზე გა მოკ ვე თი ლი ჯვრის 
ამაღ ლე ბის კომ პო ზი ცია აერ თი ა ნებს (სურ. 1). აღ ნიშ ნუ ლი ფი გუ-

რე ბი კარ გად გა აზ რე ბულ თე ო ლო გი ურ სა ფუძ ველ ზეა აგე ბუ ლი და 
ორ გა ნუ ლად ეწე რე ბი ან ტაძ რის „რელიეფური დე კო რის სკულ პ-
ტუ რულ პროგ რა მა ში, რო მე ლიც ქრის ტი ა ნო ბის ტრი უმ ფის, აღ დ-

სურ. 1. ხახულის მთავარი ტაძრის სამხრეთი პორტალის რელიეფები
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გო მის, ამაღ ლე ბი სა და ხსნის იდე ას გად მოგ ვ ცემს“ და ამავ დ რო-
უ ლად, ეს ქა ტო ლო გი უ რი დატ ვირ თ ვა აქვთ.1 თი თო ე უ ლი გა მო სა-
ხუ ლე ბის აღ ნიშ ნულ იდე ებ თან მი მარ თე ბა კარ გა დაა შეს წავ ლი ლი 
ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ო ბა ში.2

ეს ქა ტო ლო გი ას თან პირ და პირ კავ შირ ში ა, კა რის მარ ჯ ვე ნა მხა-
რეს, ზე და რე გის ტ რ ში გან თავ სე ბუ ლი, პორ ტა ლი სა კენ მი მარ თუ ლი 
წმინ და პეტ რეს ფი გუ რა, დი დი ზო მის ბოქ ლო მი თა და გა სა ღე ბით 
ხელ ში (სურ. 2). ხში რად სწო რედ ამ გ ვა რი სა ხით წარ მოგ ვიდ გე ბა 
მო ცი ქუ ლი „დღე გან კითხ ვის“ იკო ნოგ რა ფი ა ში, სა მოთხის კა რის 
წინ, ფსი ქო პომ პის როლ ში - სამ ს ჯავ როს შემ დეგ იგი მარ თალთ 

სა მოთხემ დე აცი ლებს. ზო-
გი ერთ შემ თხ ვე ვა ში, წმინ და 
პეტ რე გა სა ღე ბის გა რე შე ეგე-
ბე ბა მარ თალ თა და სებს სა-
სუ ფევ ლის კარ თან.

პეტრე3 ქრის ტეს ერ თ -
-ერ თი პირ ვე ლი და საყ ვა რე-
ლი, რჩე უ ლი მო წა ფე, თა ვის 
მოძღ ვარს თან ახ ლ და მი წი-
ე რი ცხოვ რე ბის მან ძილ ზე, 
იხი ლა მი სი ფე რის ც ვა ლე ბა, 
სამ გ ზის უარ ყო იესოს მო წა-
ფე ო ბა და აღი ა რა ის ღმერ-
თის ძედ - „შენ ხარ ქრის ტე, 
ძე ღმრთი სა ცხო ვე ლი საჲ“ 
(მათე 16:16). ამის სა პა სუ-
ხოდ ქრის ტემ მი უ გო: „და მე 
გეტყჳ შენ, რა მე თუ შენ ხარ 
კლდე, და ამას კლდე სა ზე-
და აღ ვა შე ნო ეკ ლე სი აჲ ჩე მი, 
და ბჭე ნი ჯო ჯო ხე თი სა ნი ვერ 
ერე ო დი ან მას. და მიგ ც ნე შენ 

1 ხუნდაძე, ალექსანდრე, 2007, N 10, გვ. 55.
2 იქვე, გვ. 49-64; ალადაშვილი, ხახულის, 2004, გვ. 10-11; Djobadze, 1992, pp. 149-152; 
Winfield, Some, vol. 31, pp., 1968, pp. 33-72.
3 მოციქულობამდე მისი სახელი იყო სიმონი, პეტრე მას უწოდა ქრისტემ, რაც 
ბერძნულად ნიშნავს „კლდეს“.

სურ. 2. წმინდა პეტრე. ხახულის 
ტაძრის პორტალი, X ს. 
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კლი ტე ნი სა სუ ფევ ლი სა ცა თაჲ სა ნი; და რო მე ლი შეჰ კ რა ქუ ე ყა ნა სა 
ზე და, კრულ იყოს იგი ცა თა ში ნა; და რო მე ლი გან ჰ ჴ ს ნა ქუ ე ყა ნა სა 
ზე და, ჴსნილ იყოს იგი ცა თა ში ნა“ (მათე 16:18-19). მა თეს სა ხა რე ბის 
ეს პა სა ჟი სა ფუძ ვ ლად და ე დო „განკითხვის დღის“ კომ პო ზი ცი ებ ში 
ცეცხ ლო ვა ნი ქე რუ ბი მის მი ერ და ცუ ლი სა მოთხის კა რის მარ თალ-
თათ ვის გამ ღე ბი მო ცი ქუ ლი პეტ რეს მხატ ვ რულ სა ხეს. იგი თავ ს-
დე ბა სა მოთხე ში მყო ფი კე თილ გო ნი ე რი ავა ზა კის, აღ საყ დ რე ბუ ლი 
ღვთის მ შობ ლის, „აბრაამის წი ა ღის“ გვერ დით. ხში რად მო ცი ქულს 
თან ახ ლავს ან გე ლო ზი, რო მე ლიც სა მოთხის კარ ზე მი უ თი თებს. 

სპი ლოს ძვლის „დღე გან კითხ ვის“ ად რე ულ კომ პო ზი ცი ებ ში (IX 
და XI სა უ კუ ნის ნი მუ შე ბი ვიქ ტო რი სა და ალ ბერ ტის მუ ზე უ მი დან) 
მარ თალ თა ჯგუფს სა მოთხის კენ ან გე ლო ზი მი უძღ ვის. წმინ და პეტ-
რე გა სა ღე ბით ან მის გა რე შე, XI სა უ კუ ნი დან უკ ვე ჩანს ხელ ნა წე-
რის მი ნი ა ტი უ რებ ში (Paris gr. 74, XI სა უ კუ ნე), სი ნას მთის „საშინელი 
სამ ს ჯავ როს“ ხატ ზე (XII სა უ კუ ნე), ტორ ჩე ლოს მო ზა ი კურ კომ პო ზი-
ცი ა ში (XII სა უ კუ ნე) (სურ. 3) და ასე შემ დეგ და სა ბო ლო ოდ იმ კ-
ვიდ რებს ად გილს იკო ნოგ რა ფი ა ში. ის რო მა ნუ ლი და გო ტი კუ რი 
კა თედ რა ლე ბის პორ ტა ლე ბის გრან დი ო ზუ ლი ზო მის „საშინელი 

სურ. 3. მინდა პეტრე სამოთხის კართან. „განკითხვის დღე“. 
ტორჩელოს მოზაიკა, XII ს.  
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სამ ს ჯავ როს“ შე მად გე ნე ლი ნა წი ლია ან კა რიბ ჭის სი ახ ლო ვეს თავ-
ს დე ბა (ოტენი (XII სა უ კუ ნე), ბა ზე ლი (XII სა უ კუ ნე), ამი ე ნი (XIII სა-
უ კუ ნე) (სურ. 4), ბურ ჟი (XIII სა უ კუ ნე), არ ლი (XII -XV სა უ კუ ნე ე ბი), 
პა რი ზი (XIII სა უ კუ ნე), ფრი ბუ რი (შვეიცარია, XIV სა უ კუ ნე) (სურ. 4), 
ვეზ ლე (XII სა უ კუ ნე) და ასე შემ დეგ).

და სავ ლე თევ რო პუ ლი ქვეყ ნე ბის სა ფა სა დო ქან და კე ბა ში მო ცი-
ქუ ლი პეტ რე ეკ ლე სი ის ფლო ბი სა და რო მის პა პის ძა ლა უფ ლე ბის 
სიმ ბო ლოდ მი იჩ ნე ვა და გა სა ღე ბით ხელ ში „განკითხვის დღი სა-
გან“ გან ცალ კე ვე ბი თაც გა მო ი სა ხე ბა.

ქარ   თუ  ლი მო  ნუ  მენ   ტუ  რი მხატ   ვ   რო  ბის არა  ერ   თ   მა ძეგ   ლ   მა შე  მო -
ი  ნა  ხა მო  ცი  ქუ  ლის ფი  გუ  რა „განკითხვის დღის“ კომ   პო  ზი  ცი  ა  ში, ესე -
ნი  ა: ატე  ნი (XI სა  უ  კუ  ნე), ბო  ჭორ   მა (XI სა  უ  კუ  ნე), იკ   ვი (XII სა  უ  კუ  ნე), 
ბე  თა  ნია (XII სა  უ  კუ  ნე), ახ   ტა  ლა (XIII სა  უ  კუ  ნე), ტი  მო  თე  სუ  ბა  ნი (XIII 
სა  უ  კუ  ნე), ჭუ  ლე (XIV სა  უ  კუ  ნე) და სხვა.4 

გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბუ  ლი მდგო  მა  რე  ო  ბაა ფი  გუ  რულ რე  ლი  ე  ფებ   თან მი -
მარ   თე  ბით. ხა  ხუ  ლის გარ   და, წმინ   და პეტ   რე გა  სა  ღე  ბით გვხვდე  ბა 

4 ჩამოთვლილ მოხატულობებში დასტურდება წმინდა პეტრეს ფიგურა სამოთხის 
კარის სიახლოვეს, თუმცა, ფრესკათა დაზიანების გამო, ყველგან ვერ დგინდება 
მისი ატრიბუტიკა.

სურ. 4. წმინდა პეტრე. ფრიბურის კათედრალი. XIV ს.  
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მხო  ლოდ ჯო  ი  სუ  ბან   ში (X სა  უ  კუ  ნე) (სურ. 5). მო  ცი  ქუ  ლე  ბი პეტ   რე და 
პავ   ლე მსა  ჯულ   -   ქ   რის   ტეს   თან ერ   თად უკა  ნას   კ   ნელ მსჯავრს აღას   რუ -
ლე  ბენ. ჯო  ი  სუბ   ნის სარ   კ   მ   ლის სა  პი  რეს ეს ნა  წი  ლი ასა  ხავს ქრის  -
ტეს ტრი  ბუ  ნალს, სა  დაც პეტ   რე გვევ   ლი  ნე  ბა რო  გორც სა  სა  მარ   თ   ლო 
პრო  ცე  სის მო  ნა  წი  ლე და ამა  ვე დროს, სა  სუ  ფევ   ლის ბჭის გა  სა  ღე  ბის 
მფლო  ბე  ლი. უშუ  ა  ლოდ მის ქვე  მოთ, სხვა ფი  ლა  ზე, მო  თავ   სე  ბუ -
ლია მარ   თ   ლე  ბი  სა და ცოდ   ვი  ლე  ბის სულ   თა (ან საქ   მე  თა) აწონ   ვის 
პრო  ცე  სი. ფი  ლებ   ზე გა  მო  სა  ხუ  ლე  ბა  თა ამ   გ   ვა  რი გან   ლა  გე  ბა, ერ   თი 
შე  ხედ   ვით, „დღე გან   კითხ   ვის“ კლა  სი  კურ კომ   პო  ზი  ცი  ას მოგ   ვა  გო -
ნებს, სა  დაც მო  ცი  ქუ  ლი პეტ   რე წინ უძღ   ვის მარ   თალ   თა გუნდს სა -
მოთხის   კენ. 

ჯო  ი  სუბ   ნის მსჯავ   რის მსგავ   სი კომ   პო  ზი  ცია გა  მოკ   ვე  თი  ლია ქვას  -
ვე  ტის კა  პი  ტელ   ზე (VI სა  უ  კუ  ნე) სო  ფელ გო  რა  დან (დმანისის რ-ნი). 
აღ   საყ   დ   რე  ბულ ქრის   ტეს   თან ერ   თად, მო  ცი  ქუ  ლე  ბის - პეტ   რე  სა და 
პავ   ლეს შა  რა  ვან   დე  დი  ა  ნი ფი  გუ  რე  ბი  ა,5 ყო  ველ   გ   ვა  რი ატ   რი  ბუ  ტის 
გა  რე  შე (სურ. 6). სცე  ნა ასა  ხავს ქრის   ტეს სამ   ს   ჯავ   როს სამ   ფი  გუ -
რი  ან ლა  კო  ნი  ურ იკო  ნოგ   რა  ფი  ულ სქე  მას, რამ   დე  ნა  დაც, ქრის   ტეს 
საყ   დარ   ზე ჯდო  მა, უკ   ვე არის მი  ნიშ   ნე  ბა სამ   ს   ჯავ   რო  ზე სა  მარ   თ   ლის 

5 ჯავახიშვილი, ადრეული, 2014, გვ. 20-21.

სურ. 5. წმინდა პეტრე გასაღებით. განკითხვა, ჯოისუბნის რელიეფი. X ს.  
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აღ   სას   რუ  ლებ   ლად: „რამეთუ ჰყავ 
სა  მარ   თა  ლი ჩე  მი და მშჯავ   რი ჩე -
მი, დას   ჯედ საყ   დარ   თა ზე  და, მსა -
ჯუ  ლო სი  მარ   თ   ლი  სა  ო“ (ფსალმუნი 
9:4). ქვას   ვე  ტის მო  მიჯ   ნა  ვე წახ  -
ნა  გებ   ზე არ არის „განკითხვის 
დღეს   თან“ უშუ  ა  ლოდ და  კავ   ში  რე -
ბუ  ლი ისე  თი გა  მო  სა  ხუ  ლე  ბა, რო -
გო  რი  ცაა ხან   დი  სის სტე  ლა  ზე (VI 
სა  უ  კუ  ნე), აღ   საყ   დ   რე  ბუ  ლი ქრის  -
ტეს   კენ მი  მარ   თუ  ლი სა  ცეცხ   ლუ -
რი  ა  ნი ან   გე  ლო  ზი - აპო  კა  ლიფ   სის 
მო  მას   წა  ვე  ბე  ლი.6 გო რას ქვას-
ვე ტის შე მორ ჩე ნილ ფრაგ მენ-
ტ ზე ჩვი ლე დი ღვთის მ შობ ლის, 
ასე ვე, ადო რა ცი ის ჟეს ტი თა და 
ხელ ში ყვა ვი ლით სა ე რო პირ თა 
ფი გუ რე ბი7 არ ეწი ნა აღ მ დე გე ბი-
ან კა პი ტე ლის კომ პო ზი ცი ის სამ-
ს ჯავ როდ გა აზ რე ბას. აღ ნიშ ნუ ლი 
სცე ნის პა რა ლელს ვხე დავთ V-VI 
სა უ კუ ნე ე ბის ბარ ბე რი ნის ფირ ფი-
ტა ზე, ქრის ტე სა და მო ცი ქუ ლე ბის 
მსჯავ რის ერ თ -ერ თი უძ ვე ლე სი 
იკო ნოგ რა ფი უ ლი თე მით. 

ქრის ტი ა ნუ ლი აღ მო სავ ლე თის ქვეყ ნებ ში, გო რას ქვას ვე ტის 
მსგავ სი სამ ფი გუ რი ა ნი ცენ ტ რა ლუ რი კომ პო ზი ცია VI სა უ კუ ნის ან-
ტი ო ქი ის კულ ტუ რუ ლი წრის სპი ლოს ძვლის სა ხა რე ბის ყდებ ზეა 
პა რი ზის ნა ცი ო ნა ლურ ბიბ ლი ო თე კა სა და ეჩ მი ა ძინ ში (ინახება 
ერე ვან ში, მა ტე ნა და რან ში),8 VII სა უ კუ ნის ნო რა ვან ქის სურ ბ -ას ტ-
ვა წა წი ნის ეკ ლე სი ა- მავ ზო ლე უ მის მე ო რე სარ თუ ლის კა რის ტიმ-
პან ზე (ქრისტე-მსაჯული და მო ცი ქუ ლე ბი გრაგ ნი ლე ბით). იკო-

6 აღსანიშნავია, რომ ხანდისისა და გორას ქვაჯვარებზე, აღსაყდრებულ 
ქრისტესთან გამოკვეთილია მზისა და მთვარის სიმბოლოები, მიმანიშნებელი 
მოვლენის ყოვლისმომცელობასა და საყოველთაოობაზე. 
7 ჯავახიშვილი, სტელის, 1988, N8, გვ. 97-99.
8 Dalton, Byzantine, 911, pp. 207-208.

სურ. 6. მოციქულები პეტრე 
და პავლე ქრისტე-მსაჯულთან 
ერთად. ქვასვეტის კაპიტელი 

სოფ. გორადან. VI ს.
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ნოგ რა ფი ა ში „დღე გან კითხ ვი სა“ ქრის ტეს ტრი ბუ ნა ლი ორ ზე მე ტი 
მო ცი ქუ ლით წარ მოდ გე ნი ლია კას ტო რი ის წმ. სტე ფა ნეს ეკ ლე სი ის 
ნარ თექ სის ფრეს კა ზე (IX-X სა უ კუ ნე ე ბი), ტორ ჩე ლოს მო ზა ი კა ზე 
(XII სა უ კუ ნე), ქარ თუ ლი მო ნუ მენ ტუ რი მხატ ვ რო ბის ძეგ ლებ ზე - გა-
რე ჯის უდაბ ნოს ქვა ბუ ლი ეკ ლე სი ა ში (X სა უ კუ ნე), ატენ ში (XI სა უ-
კუ ნე), ბო ჭორ მა ში (XI სა უ კუ ნე), ტი მო თე სუ ბან სა (XIII სა უ კუ ნე) და 
ასე შემ დეგ.

წმინ და პეტ რეს რე ლი ე ფუ რი გა მო სა ხუ ლე ბა, ქრის ტეს თან ერ-
თად, ვა ლეს ტიმ პან ზეა (X სა უ კუ ნე), მათ თან ერ თა დაა პავ ლეც 
იყალ თოს სა მე ბის (X სა უ კუ ნე) და გოგ ნის კან კე ლის (X სა უ კუ ნე)9 
რელიეფებზე, სხვადასხვა კომპოზიციაში.

არ სე ბუ ლი მა სა ლის გაც ნო ბა ცხად ყოფს, რომ ქარ თუ ლი რე ლი-
ე ფუ რი ქან და კე ბა პეტ რე და პავ ლე მო ცი ქუ ლებს ქრის ტე- მ სა ჯუ-
ლის გვერ დით უკ ვე VI სა უ კუ ნის ქვაჯ ვა რებ ზე გა მო სა ხავს გან კითხ-
ვის ლა კო ნი უ რი ფორ მუ ლით, რო მელ საც ღრმა ეს ქა ტო ლო გი უ რი 
პრინ ცი პე ბი ედო სა ფუძ ვ ლად. მოგ ვი ა ნე ბით ამ იკო ნოგ რა ფი ულ 
რე დაქ ცი ას ჯო ი სუბ ნის მო ქან და კეც მი მარ თავს და X სა უ კუ ნე ში 
„დღე გან კითხ ვის“ შე და რე ბით ვრცელ სუ რათს ქმნის, ამა ტებს რა 
მსჯავ რის ცენ ტ რა ლურ კომ პო ზი ცი ას ეს ქა ტო ლო გი უ რი დოგ მა ტე-
ბის შემ ც ველ სკულ პ ტუ რულ თე მებს. 

სი უ ჟე ტურ კომ პო ზი ცი ას თავს არი დებს ხა ხუ ლის მო ქან და კე -
ოს ტა ტი და პორ ტალ ზე, და მო უ კი დე ბე ლი ფი გუ რე ბის სა ხით, ერ თი 
შე ხედ ვით ერ თ მა ნე თი სა გან გან ცალ კე ვე ბუ ლად წარ მოდ გე ნილ 
გა მო სა ხუ ლე ბებს გარ კ ვე უ ლი ში ნა არ სობ რი ვი კავ ში რით აერ თი ა-
ნებს. რო გორც ზე მოთ ით ქ ვა, ესაა ქრის ტი ა ნო ბის დი დე ბის, აღ დ-
გო მი სა და ეს ქა ტო ლო გი უ რი ხსნის იდე ა. ამ გ ვა რი კომ პო ზი ცი უ რი 
წყო ბა მე ტი სიცხა დით წარ მო ა ჩენს გა მო სა ხუ ლე ბა თა სიმ ბო ლურ 
საზ რისს. ალე გო რი უ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბის მქო ნე თი თო ე უ ლი ფი გუ-
რა ად რექ რის ტი ა ნუ ლი ეპო ქი სათ ვის სა ხა სი ა თო ხა ტო ვა ნი მეტყ-
ვე ლე ბის პრინ ცი პებს ექ ვემ დე ბა რე ბა და, მხატ ვ რუ ლი ღირ სე ბის 
გარ და, სიმ ბო ლუ რი აზ როვ ნე ბის სიღ რ მით გვი ზი დავს. 

ხა ხუ ლის პორ ტალ ზე წმინ და პეტ რეს გან თავ სე ბას საკ რა ლუ რი 
მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს. პორ ტა ლი აქ ტრა დი ცი უ ლად გა გე ბუ ლია რო-

9 ერთი ვერსიით, გოგნის კანკელზე, ქრისტესთან ერთად, თავნი მოციქულთანი 
არიან, მეორე ვერსიის მიხედვით - წინასწარმეტყველები ენოქი და ელია. ამასთან 
დაკავშირებით იხ.: სარავა, კანკელის, 2013, კრ. XXIII, გვ. 197-206; კვაჭატაძე, 
უფლის, 2014, N 17, გვ. 131-143.
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გორც სა მოთხის კა რი, სა სუ ფევ ლის ბჭე, „რომელშიც მხო ლოდ 
მარ თალ ნი შევ ლენ“.10 რო გორც აღ ვ ნიშ ნეთ, პეტ რე მო ცი ქუ ლი გა-
სა ღე ბით „დღე გან კითხ ვის“ იკო ნოგ რა ფი ა ში სწო რედ სა მოთხის 
ბჭეს თან გა მო ი სა ხე ბა. გარ და ამი სა, სა ხა რე ბის ტექ ს ტი დან გა მომ-
დი ნა რე, მაცხო ვა რი „კარიბჭესთან“ ასო ცირ დე ბა, მი სი ვე სიტყ ვე-
ბით - „მე ვარ კა რი; ვინც ჩე მით შე ვა, ცხონ დე ბა: შე ვა და გა მო ვა, 
და ჰპო ვებს სა ძო ვარს“ (იოანე 10:9). ის არის შუ ა მა ვა ლი ადა მი ან-
სა და ღმერთს შო რის, გზა ქრის ტი ა ნი სა სა სუ ფევ ლის კენ. აქ კა რის 
ფუნ ქ ცი უ რი და სა ხის მეტყ ვე ლე ბი თი მნიშ ვ ნე ლო ბა გა ერ თი ა ნე-
ბუ ლი ა, მი სი გავ ლით საკ რა ლურ სივ რ ცე ში ვხვდე ბით, სა მოთხის 
(საკურთხევლის) პი რის პირ. ხა ხუ ლის პორ ტა ლის ფი გუ რე ბის ნა-
წი ლი ქრის ტეს ანა ლო გად, ნა წი ლი კი აღ დ გო მი სა და ხსნის, ეს ქა-
ტო ლო გი ურ ნი შან - სიმ ბო ლოდ მო ი აზ რე ბა და თა ვი სე ბურ მხატ ვ-
რულ - თე ო ლო გი ურ ნა ზა ვად გვევ ლი ნე ბა. 

პორ ტალ ზე არ სე ბუ ლი მამ ლის ფი გუ რა, პეტ რეს თან მი მარ თე-
ბით, თვალ ნათ ლივ წარ მოგ ვიდ გენს ცოდ ვი ლის, რო მე ლიც ინა ნი-
ებს,11 სიმ ბო ლურ - თე ო ლო გი ურ კონ ტექსტს და ორ გა ნუ ლად უკავ-
შირ დე ბა სა მოთხე ში შეს ვ ლის იდე ას. 

ხა ხუ ლის მსგავ სად, ტაძ რის პორ ტა ლის სა მოთხის კა რად და 
მათ ერ თ გ ვარ მცვე ლე ბად მო ცი ქულ თა გა აზ რე ბა, არა ერ თხელ მე-
ორ დე ბა სომ ხუ რი ტაძ რე ბის ფა სა დებ ზე - აღ ჯოც ვან ქის (XIII სა უ კუ-
ნე) და სავ ლე თი პორ ტა ლის მო ცი ქულ თა მო ნუ მენ ტუ რი გა მო სა ხუ-
ლე ბე ბი - პავ ლე და პეტ რე ხელ ში გა სა ღე ბით - კა რიბ ჭის კენ არი ან 
მი მარ თულ ნი12 (სურ. 7), მრე ნის კა თედ რა ლის (VII სა უ კუ ნე) და სავ-
ლე თის ფა სად ზე პეტ რე წელ ზე ჩა მო კი დე ბუ ლი გა სა ღე ბი თა ა, გე-
ღარ დის მო ნას ტ რის მავ ზო ლე უ მის (XIII სა უ კუ ნე) კა რის სკულ პ ტუ-
რულ შემ კუ ლო ბა შიც მო ცი ქუ ლე ბი არი ან (სურ. 8).

ხა ხულ ში ყუ რადღე ბას იპყ რობს პეტ რეს არატ რა დი ცი უ ლი იკო-
ნოგ რა ფი უ ლი ტი პი - მის მო პირ და პი რედ გან თავ სე ბუ ლი ალექ-
სან დ რე მა კე დო ნე ლის მსგავ სად, ის ხვე ულ თ მი ა ნი და უწ ვე რუ ლი 
ახალ გაზ რ და ჭა ბუ კი ა, ეს კი ეწი ნა აღ მ დე გე ბა ქრის ტი ა ნულ იკო ნოგ-
რა ფი ა ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი მო ცი ქუ ლის იერს. ატ რი ბუ ტე ბი უეჭ ველს 
ხდის ფი გუ რის სწო რედ წმინ და პეტ რეს თან იდენ ტი ფი ცი რე ბას.13 

10 ჯობაძე, ადრეული, 2007, გვ. 174-175.
11 LCI, 1994, vol. 2, pp. 204-2010.
12 Закарян, Образы, 1983, გვ. 6.
13 დ. ვინფილდის მოსაზრებით, გამოსახული ფიგურა შესაძლოა ეკუთვნოდეს 
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სურ. 7. მოციქულები პეტრე და პავლე. 
აღჯოცვანქის მონასტრის პორტალი. XIII ს. 

სურ. 8. მოციქულები პეტრე და პავლე. 
გეღარდის ეკლესიის პორტალი. XIII ს. 
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ჩვენს ხელთ არ სე ბუ ლი მა სა ლის გათ ვა ლის წი ნე ბით, აღ ნიშ ნუ ლი 
ნი მუ შის გარ და, სხვა ამ გ ვარ გა მო სა ხუ ლე ბას ვერ და ვა სა ხე ლებთ. 
მი სი სა ხით ქარ თულ მა რე ლი ე ფურ მა ქან და კე ბამ წმინ და პეტ რეს 
უნი კა ლუ რი და სა ინ ტე რე სო მა გა ლი თი შე მოგ ვი ნა ხა. 

რე ლი ე ფის შეს რუ ლე ბის სტი ლუ რი მა ხა სი ა თებ ლე ბი მი სი შექ-
მ ნის პე რი ო დის ამო ცა ნებს პა სუ ხობს. ფი გუ რის პი რო ბით - სიბ რ-
ტყობ რი ვი გა მო სახ ვი სა და ასი მეტ რი უ ლო ბის მი უ ხე და ვად, შე იმ-
ჩ ნე ვა სხე უ ლის მო დე ლი რე ბი სა და ცალ კე უ ლი ფორ მე ბის გად მო-
ცე მა ში დე კო რა ტი უ ლი ელე მენ ტე ბის გა მო ყე ნე ბი სა კენ სწრაფ ვა. 
ქსო ვი ლის დე ნა დი და მოქ ნი ლი აბ რი სი კომ პო ზი ცი უ რი დას რუ-
ლე ბუ ლო ბის შეგ რ ძ ნე ბას იწ ვევს და ფი გუ რას გა მომ სახ ვე ლო ბას 
მა ტებს. აღ ნიშ ნუ ლი ტენ დენ ცი ე ბი გა მო არ ჩევს მას წი ნა ეპო ქის 
კუთხო ვა ნი და პრი მი ტი უ ლი რე ლი ე ფუ რი ნი მუ შე ბი სა გან, 

ამ რი გად, ხა ხუ ლის პორ ტალ ზე მო ცი ქუ ლი პეტ რე წა მოგ ვიდ გე ბა 
კა რიბ ჭის მცვე ლის გან ზო გა დე ბუ ლი, სიმ ბო ლუ რი სა ხით. ფარ თო 
გა გე ბით, ის სა კუ თარ თავ ში მო ი ცავს აპო კა ლიფ სის მის ტე რი ას და 
გან კითხ ვის დღის სა ბო ლოო შე დეგ ზე მი უ თი თებს. სა მოთხე ში დამ-
კ ვიდ რე ბის ამ გ ვა რი ლა კო ნი უ რი ფორ მით ასახ ვა თე მის ინ ტერ პ-
რე ტი რე ბის სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს. ვფიქ რობთ, რე ლი ე ფის პორ-
ტალ ზე გა მო სახ ვა თე ო ლო გი ურ - მ ხატ ვ რუ ლი ამო ცა ნე ბის ორი გი-
ნა ლუ რად გა დაწყ ვე ტის შემ თხ ვე ვა ა. „განკითხვის დღის“ იკო ნოგ-
რა ფი ულ სქე მა ში შე მა ვა ლი მო ცი ქულ პეტ რეს ფი გუ რა კლი ტი თა 
და გა სა ღე ბით, კი დევ ერ თი ეპი ზო დით ამ დიდ რებს ქარ თულ მო-
ქან და კე ო ბა ში წარ მოდ გე ნილ ეს ქა ტო ლო გი ურ თე მა ტიკას. 

ღმრთისმშობელს, სამოთხის კართან მისი სიმბოლური კავშირის გამო, თუმცა, 
საბოლოოდ, მას მაინც პეტრედ მიიჩნევს. ამასთან დაკავშირებით, იხ.: Winfield, 
დასახ. ნაშრომი, გვ. 62. 
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 ლევან ალიაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
სისტენტ-პროფესორი

რეზიუმე

ქა და გო ბის რი ტუ ა ლი ქარ-
თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ის 
კვლე ვის სა კითხს გა ნე კუთ ვ ნე ბა. 
სა კითხის ის ტო რია იწყე ბა მთვა-
რის კულ ტ თან და კავ ში რე ბით გა-
მარ თუ ლი რი ტუ ა ლუ რი ქმე დე ბით, 
რო მე ლიც მე-20 სა უ კუ ნემ დე შე-
ნარ ჩუნ და ქარ თულ რე ლი გი ურ 
გა აზ რე ბა ში. რო გორც იკ ვე თე ბა, 
ქა და გო ბის ინ ს ტი ტუტ მა ერ თ გ ვა რი 
ფორ მა ცია გა ნი ცა და და საკ რა ლუ-
რი სივ რ ცი დან უშუ ა ლოდ ადა მი ა-
ნის საცხოვ რე ბელ ში გად მო ი ნაც ვ-
ლა.

ქა და გო ბის სპე ცი ფი კურ სა ხეს 
ხევ სუ რეთ ში ვხვდე ბით „ტალა-
ვართ აღე ბის“ რი ტუ ა ლის სა ხით, 
რომ ლის შე სა ხებ მოგ ვითხ რობს 
მე ლა ნია ბა ლი ა უ რი. რი ტუ ა ლი 
წარ მო ად გენს მიც ვა ლე ბუ ლის 
წლის თავ ზე გა მარ თულ სპი რი ტულ 
სე ანსს, სა დაც ჯგუ ფუ რად იძა ხე ბენ 
გარ დაც ვ ლი ლი ადა მი ა ნის სულს 
გა მო ძა ხე ბა და „მისი პი რით“  - ქა-
და გო ბენ. 

აღ ნიშ ნუ ლი ქმე დე ბა მის ტე რი-
უ ლი ხა სი ა თი სა ა, სა დაც ქა ლე ბი 
იღე ბენ ალ კო ჰოლს, რომ ლის შემ-
დ გო მაც იწყე ბა ზე მოხ სე ნე ბუ ლი 
სე ან სი. 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ქა და გო-
ბის დროს ხა ტის „მონა ქა ლის“ და 
„მეენეს ქცე ვის მა ხა სი ა თებ ლე-
ბი იდენ ტუ რი ა, ორი ვე რე ლი გი უ-
რი ექ ს ტა ზის სა ფუძ ველ ზე ახორ-
ცი ე ლებს მოქ მე დე ბას. რი ტუ ა ლი 
მიმ დი ნა რე ობს გუნ დი სა და პრო-
ტა გო ნის ტის ურ თი ერ თ კავ ში რის 
სა ფუძ ველ ზე. ქმე დე ბის გა მომ სახ-
ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბე ბი და მი სი 
შეს რუ ლე ბის სპე ცი ფი კა მჭიდ რო 
კავ შირ შია ქარ თულ ქო რე ოგ რა-
ფი ა ში ფარ თოდ გავ რ ცე ლე ბულ 
სა ცეკ ვაო ფორ მას თან ფერ ხულს 
შიგ ნით წრე ში მო თა მა შის სა ხით. 

კვლე ვა გა ნა პი რო ბა სხვა დას-
ხ ვა მეც ნი ე რებ თა შე ხე დუ ლე ბებ მა 
ხევ სურ თა რე ლი გი უ რი გა აზ რე ბე-
ბის შე სა ხებ და უმ თავ რე სად დი-
მიტ რი ჯა ნე ლი ძემ, რო მე ლიც პირ-
და პირ ამ ტ კი ცებს, რომ აღ ნიშ ნუ-
ლი რი ტუ ა ლი სა ფერ ხუ ლო წე სით 
სრულ დე ბო და.
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ტალავართ აღება

(სპირიტუალური მოვლენა მისნურ საცეკვაო რიტუალში)

საკვანძო სიტყვები: რიტუალი, ქადაგი, ტალავარი, მოტირალი, 
ქორეოგრაფია

მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლე ბის ძი რი თად მა ხა სი ა თე ბელს 
წარ მო ად გენს ცეკ ვის სა შუ ა ლე ბით „ქურუმის“ ექ ს ტაზ ში შეს ვ ლა 
და ქა და გო ბა. აღ ნიშ ნულ სა კითხ თან და კავ ში რე ბით მრა ვა ლი ინ-
ფორ მა ციაა ხელ მი საწ ვ დო მი რო გორც ეთ ნოგ რა ფი ულ, ასე ვე სა-
ხე ლოვ ნე ბო ლი ტე რა ტუ რა ში, თუმ ცა, ქა და გო ბის შე სა ხებ ყვე ლა ზე 
მკა ფიო აღ წე რა მო ცე მუ ლია ივა ნე ჯა ვა ხიშ ვი ლის ფუნ და მენ ტურ 
ნაშ რომ ში „ქართველი ერის ის ტო რი ა“ (ტომი I) სო ფელ აწყურ ში 
და ფიქ სი რე ბულ „თეთრი გი ორ გო ბის“ მა გა ლით ზე და ვე რა ბარ-
და ვე ლი ძის ნაშ რომ ში „ივრის ფშავ ლე ბი“. აღ ნიშ ნულ რი ტუ ალს 
ვხვდე ბით თით ქ მის მთელ აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში, მათ შო-
რის, ხევ სუ რეთ შიც.

ხევ სუ რეთ ში ქა და გო ბას დი დი ის ტო რია და ტრა დი ცია გა აჩ-
ნი ა. „ქადაგნი“ მა მა კა ცე ბიც შე იძ ლე ბა ყო ფი ლიყ ვ ნენ და ქა ლე ბიც, 
თუმ ცა, რიგ შემ თხ ვე ვებ ში, უპი რა ტე სო ბა ქა ლებს ენი ჭე ბო და. მა-
მა კა ცე ბი, ძი რი თა დად, ჯვარ - ხა ტებ ში ქა და გობ დ ნენ, ხო ლო ქა ლე-
ბი - სახ ლ ში. თი ნა ოჩი ა უ რის ცნო ბით: „სახლში ქა და გო ბა, ძი რი-
თა დად, ქალ - ქა დაგ თა ფუნ ქ ცი ას შე ად გენ და. შე საძ ლე ბე ლია იგი 
ჯვარ ში ქა და გად და ცე მუ ლი ყო, მაგ რამ მხო ლოდ იმ ტე რი ტო რი ა ზე, 
სა დაც ქა ლებს უშ ვებ დ ნენ“.1 

ქმე დე ბის ფუნ ქ ცი ო ნა ლო ბა ყვე ლა შემ თხ ვე ვა ში იდენ ტუ რი ა, 
იგი ით ვა ლის წი ნებს „რჩეულის“ (ქადაგის) მხრი დან ზე ბუ ნებ რივ 
სამ ყა რო ში შეღ წე ვას, იქ მყოფ თა კე თილ გან წყო ბის მო პო ვე ბას, 
მა თი ნე ბა სურ ვი ლის ამ სამ ყა რო ში გაცხა დე ბას. 

თუ ჯვარ - ხა ტებ ში გა მარ თულ ქა და გო ბა ზე წმინ დან თა ნე ბის 
გაცხა დე ბას ვხვდე ბით, სახ ლ ში ქა და გო ბი სას საკ რა ლუ რი სუ ბი ექ-
ტის ად გილს გარ დაც ვ ლი ლი ოჯა ხის წევ რი იკა ვებს.

ხევ სურ თა რწმე ნით: „საიქიოს ყვე ლა ფერს ად რე გა ი გე ბენ, თუ 
სამ ზე ოს ვის რა მო ე ლის. პირ ვე ლად სუ ლეთ ში გა არ ჩე ვენ სამ ზე-

1 ოჩიაური, სარწმუნოების, 1954, გვ. 86.
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ოს ბედ -იღ ბალს, სამ ზე ოს სა ი ქი ოს გა ნა ჩე ნის თა ნახ მად მოხ დე ბა 
ყვე ლა ფე რი“.2 სწო რედ ამ გ ვარ რე ლი გი ურ გა აზ რე ბად უნ და ჩა-
ით ვა ლოს „ტალავართ აღე ბის“ რი ტუ ა ლი, რო მე ლიც ამ რე გი ონ ში 
არ სე ბუ ლი ქა და გო ბის სპე ცი ფი კუ რი სა ხე ო ბა ა. აღ ნიშ ნუ ლი ით ვა-
ლის წი ნებს ადა მი ა ნე ბის მი ერ ჯგუ ფუ რად გარ დაც ვ ლი ლის სუ ლის 
გა მო ძა ხე ბას. ქმე დე ბა თა ვი სი არ სით სპი რი ტუ ა ლუ რი სე ან სი ა. 
„სპირიტების რწმე ნით, სპი რი ტუ ლი სე ან სე ბის გმი რე ბი, მე დი უ მე-
ბი, შუ ა მავ ლო ბენ დე და მი წა ზე მცხოვ რებ თა და გარ დაც ვ ლილ თა 
სულ თა შო რის. სე ან სის დროს ტრან სის (პათოლოგიური ძი ლის 
სა ხე ო ბა) მდგო მა რე ო ბა ში ჩა ვარ დ ნი ლი მე დი უ მე ბი ლა პა რა კო ბენ, 
წე რენ და მოქ მე დე ბენ მა თი „მაკონტროლებელი სუ ლის“, - ჩვე-
უ ლებ რივ რო მე ლი მე გა მო ჩე ნი ლი მიც ვა ლე ბუ ლის ან ერ თ -ერ თი 
დამ ს წ რე თა გა ნის გარ დაც ვა ლე ბუ ლი ნა თე სა ვის „სულის“ სა ხე-
ლით“.3 

მსგავ   სი ქმე  დე  ბა გვხვდე  ბა ხევ   სუ  რეთ   ში, რო  მე  ლიც დაწ   ვ   რი  ლე -
ბით აქვს აღ   წე  რი  ლი მე  ლა  ნია ბა  ლი  ა  ურ   სა და ნი  კო მა  კა  ლა  თი  ას 
ნაშ   რომ   ში - „მიცვალებულის კულ   ტი არ   ხო  ტის თემ   ში“. რო  გორც 
იკ   ვე  თე  ბა, აღ   ნიშ   ნუ  ლი რი  ტუ  ა  ლი მის   ტე  რი  უ  ლი ხა  სი  ა  თი  სა  ა, სა  დაც 
ხდე  ბო  და ქა  ლე  ბის შეკ   რე  ბა მიც   ვა  ლე  ბუ  ლი  სათ   ვის გან   კუთ   ვ   ნილ 
ტაბ   ლა  ზე, ალ   კო  ჰო  ლის მი  ღე  ბა და ხმით ტი  რი  ლი.  

„ხმით მო  ტი  რა  ლის ტი  რი  ლი ძა  ლი  ან გან   ს   ხ   ვავ   დე  ბო  და სხვე  ბის 
ტი  რი  ლი  სა  გან. ხმით ტი  რი  ლი ყვე  ლას არ შე  ეძ   ლო. ქალს რომ ხმით 
ტი  რი  ლი და  ეწყო, - უნ   და „აეტეხა“ ტი  რი  ლი ისე, რომ ვი  თომ მას 
ძა  ლა  უ  ნე  ბუ  რად „მკვდარნი ატი  რებ   დ   ნენ“. სა  ნამ მკვდა  რი და  უ  მარ  -
ხა  ვი იყო, ხმით ტი  რი  ლის ახ   ლად „ატეხა“ არ შე  იძ   ლე  ბო  და, მა  შინ 
ძვე  ლი ხმით მო  ტირ   ლე  ბი ტი  როდ   ნენ. ხმით ტი  რი  ლის პირ   ვე  ლად 
ატე  ხა „ტალავართაზედ“ იცოდ   ნენ, ტაბ   ლის და სას   მე  ლე  ბის შემ   დეგ, 
გან   სა  კუთ   რე  ბით „საქნარში“, რად   გან ქა  ლე  ბი ლუ  დით და არ   ყით 
ით   ვ   რე  ბოდ   ნენ. „ტალავართაზედ“ ქა  ლე  ბის ტი  რი  ლის დროს ვი -
საც ხმით ტი  რი  ლის „ატეხა“ უნ   დო  და, და  იწყებ   და ცახ   ცახ   -   კან   კალს, 
თავს აქეთ   -ი  ქით აქ   ნევ   და, იწყებ   და ბარ   ბაცს, ხე  ლე  ბის ფშვნე  ტას, 
კბი  ლე  ბის ღრჭე  ნას; ვი  თომ სიტყ   ვებს ვერ ამ   ბობ   და, არ უნ   დო  და, 
ხან მო  ქან   ცუ  ლი მი  ეს   ვე  ნე  ბო  და. რო  ცა მო  ტი  რა  ლი ქა  ლე  ბი ამას შე -
ამ   ჩ   ნევ   დ   ნენ, ყვე  ლა  ნი გა  ჩუმ   დე  ბოდ   ნენ და ელოდ   ნენ, თუ რას ათ   ქ  -

2 ბალიაური, მაკალათია, კულტი, ტ. III, 1940, გვ. 61.
3 ვასილიევი, მოვლენები, 1966, გვ. 41.
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მე  ვი  ნებ   და მო  ტი  რალს მიც   ვა  ლე  ბუ  ლის სუ  ლი. ტი  რი  ლის ამ   ტე  ხი კი 
მე  ტად წვა  ლობ   და, ღმუ  ილს და  იწყებ   და, ხან გა  საქ   ცე  ვად და  ემ   ზა  დე -
ბო  და, ქა  ლე  ბი და  ი  ჭერ   დ   ნენ და ეტყოდ   ნენ: „ქალო გა  მა  ი  ღე ენა ნუ 
აწ   ვა  ლებ, ნუ უჭერ კბილთ, ანაბ   რივ შენ უნ   დი  ხარ თა  ვის მე  ე  ნედ“. 
ასე  თი სუ  რა  თი რამ   დენ   ჯერ   მე გა  მე  ორ   დე  ბო  და, მიც   ვა  ლე  ბუ  ლი  სათ  -
ვის სა  ხელს დას   დებ   დ   ნენ ყან   წით არაყს, ლუდს და თუ სას   მე  ლი არ 
იყო „პურსატანთ“. სა  ხე  ლის მდე  ბი ქა  ლი იტყო  და: „სადაც შენ ხარ 
(მიცვალებულის სა  ხელს იტყო  და), შე  ნიმც სახ   მა  რი ას, ნუ აღო  ნებ, 
გა  მა  ა  ტა  ნი ენაი შენს მე  ე  ნეს“.

ამის შემ   დეგ ქა  ლიც ამო  ი  ღებ   და ხმას. პირ   ვე  ლად მიც   ვა  ლე  ბუ -
ლის ენით და  იწყებ   და ლა  პა  რაკს. მა  გა  ლი  თად: „აძრახდი ჩე  მო მე -
ე  ნე  ო, ნუ და  მა  ღო  ნე სუ  ლეთ   ჩი  ა  ო, ჩა  მი  დევ წი  ლი ტი  რილ   ჩი  ა  ო, მე 
შენ მინ   დი  ხარ მე  ე  ნე  და  ო...“.4

ქა ლე ბი თა ვად ეპა ტი ჟე ბოდ ნენ ხმით მო ტირ ლებს, მრა ვალ გ ზის 
და პა ტი ჟე ბის გა რე შე, იგი არ იტი რებ და. მო ტი რა ლის ტი რი ლი მის 
იმ პ რო ვი ზა ცი ას ეყ რ დ ნო ბო და, რად გან ყო ვე ლი მათ გა ნი თა ვი სე-
ბუ რად ტი რო და და ტექ ს ტ საც თა ვი სას ამ ბობ და.

„ხმით მო ტი რალს“ ტი რი ლის დროს ჯო ხი ან მიც ვა ლე ბუ ლის 
ხან ჯა ლი ეჭი რა ხელ ში. ტი რი ლის დროს ის თვა ლებს ხუ ჭავ და და 
ჯოხს (თუ ხან ჯალს) ორი ვე ხე ლით ებ ჯი ნე ბო და. ჯოხს ან ხან ჯალს 
შუბ ლ ზე მი ი დებ და, და იქ ვი თი ნებ და, მე რე თავს მაღ ლა ას წევ და, 
სიტყ ვას იტყო და, ისევ შუბ ლ ზე მი ი დებ და, რაც ხელ ში ეჭი რა და და-
იქ ვი თი ნებ და. ხმით ტი რი ლის დროს ყვე ლა გა ჩუ მე ბუ ლი იყო, არა-
ვინ არ ტი რო და ხმა მაღ ლა; ხო ლო რო დე საც ხმით „მოტირალი“ 
ყო ვე ლი სიტყ ვის შემ დეგ და იქ ვი თი ნებ და, მა შინ სხვა მო ტი რა ლი 
ქა ლე ბიც და იქ ვი თი ნებ დ ნენ. ...ხმით მო ტი რა ლი რო ცა ტი რილს გა-
ა თა ვებ და, თუ ხან ჯა ლი ეკა ვა ხელ ში, იქ და დებ და, სა ი და ნაც აიღო, 
თუ „მანდილის კან ჭი“ ეკა ვა ხელ ში მან დილს გა ის წო რებ და“.5 

თუ ზემოთ მოყვანილ აღწერას დავაკვირდებით, შეგვიძლია 
მკაფიო პარალელების გავლება ტრადიციული ფორმით ნაცნობ 
ქადაგობის რიტუალსა და „ტალავართ აღებასთან“:
1. ქმედების ფუნქციონალობა; 
2. „რჩეულობის“ ინსტიტუტი;
3. ქადაგი ქალის ფსიქოლოგიური ასპექტი - „დაჭერილი“; 

4 ბალიაური, მაკალათია, მიცვალებულის, ტ. III, 1940, გვ. 39.
5 იქვე, გვ. 40.
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4. ქადაგის ქცევის მახასიათებლები; 
5. რიტუალის საშემსრულებლო ფორმა. 

რიტუალის ფუნქციური დატვირთვის შესახებ ზემოთ მოკლედ 
აღვნიშნეთ - სხვა სამყაროში მყოფ სუბიექტთან კავშირის 
დამყარება კეთილგანწყობის მოპოვების მიზნით და მისი ნება-
სურვილის სააქაოსთვის გაცხადება. 

რე ლი გი უ რი რი ტუ ა ლის შემ ს რუ ლე ბელს რომ გან სა კუთ რე ბუ-
ლი უნა რე ბი უნ და გა აჩ ნ დეს, ქალ თა ყვე ლა სა ხის სა ცეკ ვაო მის ტე-
რი ა ში იკ ვე თე ბა. ზო გა დად, გან სა კუთ რე ბით წარ მარ თულ სა წეს ჩ-
ვე უ ლე ბო ქმე დე ბებ ში, თვალ ში სა ცე მია გა მორ ჩე უ ლი უნა რე ბის 
მქო ნე „პერსონა“ - თეთ რი გი ორ გის რი ტუ ალ ში ხა ტის რჩე უ ლი 
„მონა ქა ლი“, ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში სპე ცი ა ლუ რად მოწ ვე უ ლი 
მე ბო დი შე, ლა ზა რო ბის რი ტუ ალ ში ქა ლიშ ვი ლის შერ ჩე ვა, ამ შემ-
თხ ვე ვა შიც ად გი ლი აქვს გა მორ ჩე უ ლი უნა რე ბის მქო ნე ქალს, რო-
მელ საც „მეენე“ ან „მესულთანე“ ეწო დე ბა. მსგავ სი სა ხის ქმე დე ბე-
ბი გვხვდე ბა უძ ვე ლეს რე ლი გი ებ ში შა მა ნო ბის სა ხით. 

აღ ნიშ ნულ სა კითხს ზო გად - რე ლი გი ურ კონ ტექ ს ტ ში გა ნი ხი-
ლავს ნუ ნუ მინ და ძე: „როგორც ცნო ბი ლი ა, შა მა ნო ბა რჩე უ ლო ბის 
ინ ს ტი ტუ ტის ყვე ლა ზე ად რინ დელ სა ფე ხუ რა დაა მიჩ ნე უ ლი. მის თ-
ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლია რო გორც სუ ლის შე სახ ლე ბა, ისე სუ ლის 
მი ერ შა მა ნის სხე უ ლის და ტო ვე ბა, შა მა ნის სუ ლის მოგ ზა უ რო-
ბა“.6 მინდაძის განმარტებას თუ დავეყრდნობით, აშკარაა, რომ 
ქადაგობის ეს სახეობა არქაული ბუნებისაა. პირველ კომპონენტს 
პირდაპირ პასუხობს ბალიაურის აღწერა, რომელშიც ნათქვამია, 
რომ „მეენე“ გარდაცვლილის ენით ლაპარაკობს, რაც სხვა 
არაფერია, თუ არა მასში სულის შესახლება. რაც შეეხება შამანის 
სულის მოგზაურობას, ამ ნაწილშიც პირდაპირი პარალელის 
გავლება შეგვიძლია, რადგან მეენე სულეთში მოგზაურობს. 

მის ნურ რი ტუ ალ ში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნეს როლს თა მა შობს ქა და გი 
ქა ლის ფსი ქო ლო გი უ რი ას პექ ტე ბი, რა საც უდი დე სი გავ ლე ნა აქვს 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კა ზე და „შემსრულებლის“ ქცე ვის ხა სი ათ ზე. თუ 
და ვაკ ვირ დე ბით „ხატის მო ნო ბა სა“ და „ტალავართ აღე ბას“, მათ 
ამ კომ პო ნენ ტ ში მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გა დაკ ვე თის წერ ტი ლი გა აჩ ნი ათ. 

6 მინდაძე ნ., ქადაგობის საკითხისათვის აღმოსავლეთ საქართველოს მთიანეთში, 
მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის ტ. XXIII, „მეცნიერება“ თბ., 1987, გვ. 
179-180. 
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„თეთრი გი ორ გო ბის“ დღე სას წა ულ ზე ქა და გი ხა ტის და ჭე რი ლი ა, 
ხო ლო „ტალავართ აღე ბა ზე“ მას მკვდარ თა სუ ლე ბი „იჭერენ“. 

ქა და გის ამ გ ვარ ფსი ქო ლო გი ურ მდგო მა რე ო ბა ზე მრა ვა ლი აღ-
წე რა მო ი პო ვე ბა, რო მელ საც გვთა ვა ზო ბენ ივა ნე ჯა ვა ხიშ ვი ლი, ვე-
რა ბარ და ვე ლი ძე, ნი კო ლოზ ხი ზა ნაშ ვი ლი (ურბნელი), თი ნა თინ 
ოჩი ა უ რი და სხვა. ზე მოთ ჩა მოთ ვ ლილ ავ ტო რებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, 
ცალ სა ხად შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ „დაჭერაში“ იგუ ლის ხ მე ბა 
ადა მი ა ნის არა ამ ქ ვეყ ნი უ რი ძა ლე ბის გავ ლე ნის ქვეშ ყოფ ნა.

„დაჭერილ და მი ზე ზე ბულ ნი ხა ტის კარ ზე დღე ო ბის დროს ქა და-
გად ეცე მოდ ნენ, რა საც თან ახ ლ და ცეკ ვა და გა ლო ბა. ერ თ -ერ თი 
და ჭე რილ თა გა ნი, „ძალისელი გო გო“, რო გორც სო ფელ წილ კ ნის 
მცხოვ რე ბი მე ლა ნია სტე ფა ნიშ ვი ლი გვი ამ ბობს, „დაეცემა“ ხოლ მე. 
ერ თ -ერ თი ასე თი და ცე მის შემ დეგ, რო დე საც მის მა საგ ვა რე უ ლომ 
სა ლო ცავს სამ ჯერ შე მო უ ა რა სიმ ღე რით, იგი წა მოხ ტა და თა ვის ბი-
ძაშ ვილ თან ერ თად ცეკ ვით შე მო უ ა რა ხატს“.7 

ოჩი ა უ რის ამ აღ წე რა ში ნათ ლად იკითხე ბა ქა და გის ფსი ქო -ე-
მო ცი უ რი მდგო მა რე ო ბა და მის გან გა თა ვი სუფ ლე ბის გზა. რო გორც 
იკ ვე თე ბა, ამ შემ თხ ვე ვა ში და ცე მას ციკ ლუ რი ხა სი ა თი აქვს. ხა ტის 
მო ნა აშ კა რად წვა ლობს (შევადაროთ ბა ლი ა უ რის შე ფა სე ბას) და 
მხო ლოდ ნა თე სა ვე ბის მხრი დან გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი საკ რა ლუ რი 
ქმე დე ბის სა ფუძ ველ ზე იკურ ნე ბა. გარ და მი ღე ბუ ლი მო ცე მუ ლო ბი-
სა, ამ ნა წილ ში აშ კა რაა გუნ დი სა და პრო ტა გო ნის ტის ურ თი ერ თ-
გავ ლე ნა. 

ამ გ ვარ „დაჭერასთან“ და კავ ში რე ბით ფრი ად სა ინ ტე რე სო 
ცნო ბას გვაწ ვ დის ვა ჟა- ფ შა ვე ლა, რო მე ლიც, ჩვე ნი აზ რით, კი დევ 
ერ თხელ ნა თელს ჰფენს „ტალავართ აღე ბა ში“ აღ წე რილ ქა და გის 
ფსი ქო ლო გი ურ მდგო მა რე ო ბას: „სულის მკითხა ვი კი მკვდარ თა 
სუ ლებს ჰყავსთ ტუ სა ღად და ჭე რი ლი. ამან უნ და გა მო ი ტა ნოს სუ-
ლე ბის სურ ვი ლი ანუ „პირის ქა რი“.8 

მი ვაქ ცი ოთ ყუ რადღე ბა ზე მოთ მოყ ვა ნილ აღ წე რას, სა დაც ბა-
ლი ა უ რი ამ ბობს, „უნდა აეტე ხა ტი რი ლი ისე, რომ ვი თომ მას ძა-
ლა უ ნე ბუ რად მკვდარ ნი ატი რე ბენ“. ამ ორ ცი ტა ტას შო რის მტკი ცე 
კავ ში რი აშ კა რა ა. პირ ვე ლი ის, რომ ქა და გო ბი სათ ვის და მა ხა სი ა-
თე ბე ლია არა ამ ქ ვეყ ნი უ რი ძა ლე ბი სა გან ადა მი ა ნის „დაჭერა“ და 
მე ო რე - „ქურუმი“ გარ დაც ვ ლილ თა სურ ვილს ახ მო ვა ნებს.

7 ოჩიაური, სარწმუნოების, 1954, გვ. 35-36.
8 ვაჟა-ფშაველა, თხზულებანი, ტ. VII, 1956, გვ. 54.
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მსგავ სი მოვ ლე ნა ცნო ბი ლია ან ტი კუ რი სა ბერ ძ ნე თი სა და რო-
მი სათ ვის ფსი ქო მან ტი ის სა ხით (ფსიქომანტია - ბერძ. Psyche სუ-
ლი + mantia მკითხა ო ბა) - სიზ მ რით ან მიც ვა ლე ბულ თა შემ წე ო-
ბით მკითხა ო ბა, „სულის ორა კუ ლი“; ად გი ლი, სა დაც ფსი ქო მან ტი 
სულ თა მკითხა ვი სუ ლებს გა მო იწ ვევ და და გა მოჰ კითხავ და მო-
მავ ლის ამ ბებს სა ბერ ძ ნეთ სა და იტა ლი ა ში).9

ზე მოთ ნახ სე ნე ბი ფსი ქო ლო გი უ რი ას პექ ტე ბი აისა ხე ბა ქა და გის 
ქცე ვის ხა სი ათ ში. ეს უკა ნას კ ნე ლი ძა ლი ან ახ ლოს დგას ვე რა ბარ-
და ვე ლი ძის მი ერ მოყ ვა ნილ აღ წე რას თან, რო მე ლიც უშუ ა ლოდ 
მას აქვს და ფიქ სი რე ბუ ლი ლა შა რო ბის დღე სას წა ულ ზე. „23 წლის 
შილ დე ლი და რი კო ცეკ ვავს. ის ფეხ შიშ ვე ლი ცეკ ვავს, მსუ ბუ ქად, 
შნო ი ა ნად და გა ტა ცე ბით. უეც რად და რი კო გან - გან წა ვი და, წრე 
გა არ ღ ვია და პი რაღ მა მი წა ზე და ე ცა. და ცე მის თა ნა ვე და რი კომ 
მორ თო ყვი რი ლი და გორ ვა, მან და იწყო თა ვის აქეთ -ი ქით ქნე ვა 
და ძა ხი ლი. ყვი რო და და რი კო, თან თრთო და, ბე ჭებს ნერ ვი უ ლად 
ჭი მავ და, თავს მი წა ზე ახეთ ქებ და და მთე ლი ტა ნით იკ ლაკ ნე ბო-
და“.10

თუ შე ვა და რებთ ამ ორ აღ წე რას, ბევ რი პა რა ლე ლის გავ ლე ბა 
შე იძ ლე ბა, ასე ვე რიგ შემ თხ ვე ვა ში, შე საძ ლე ბე ლია ქმე დე ბა თა გა-
ი გი ვე ბა, მა გა ლი თად: სა დაც ბა ლი ა უ რი ახ სე ნებს ცახ ცახ - კან კალს, 
ეს შე და რე ბა შე იძ ლე ბა გა ვა ი გი ვოთ ბარ და ვე ლი ძის თრთო ლას-
თან. ორი ვე ავ ტო რი ცალ სა ხად აღ ნიშ ნავს, რომ „ქადაგი“ თავს 
აქეთ -ი ქეთ აქ ნევს, ერთ შემ თხ ვე ვა ში ნახ სე ნე ბი ბარ ბა ცი შე იძ ლე ბა 
აღ ვიქ ვათ რო გორც გან - გან წას ვ ლა, რად გან, ჩვე ნი აზ რით, ბარ-
და ვე ლი ძე გან - გან წას ვ ლა ში კო ორ დი ნა ცი ის და კარ გ ვას გუ ლის ხ-
მობს, რაც შე ე ხე ბა ხე ლე ბის ფშვნე ტას, კბი ლე ბის ღრჭე ნას, ამ გ ვა რი 
ქმე დე ბა ლა შა რის ქა დაგ საც შე იძ ლე ბა და მარ თო და, რად გან მი სი 
ქმე დე ბის აღ წე რი სას ნათ ქ ვა მია - ბე ჭებს ნერ ვი უ ლად ჭი მავ და, ესე 
იგი, წვა ლობ და, რა საც ბა ლი ა უ რიც ადას ტუ რებს. ის ნა წი ლი სა დაც 
ნათ ქ ვა მი ა, რომ ქა დაგ მა წრე გა არ ღ ვი ა, შეგ ვიძ ლია და ვა კავ ში-
როთ ტა ლა ვართ აღე ბა ში ნახ სე ნებ „გასაქცევად და ემ ზა დე ბო დას“. 
სა გუ ლის ხ მო ა, რომ ამ უკა ნას კ ნელს მოქ ვი თი ნე ე ბი იჭერ დ ნენ. 

ბარ და ვე ლი ძი სე უ ლი აღ წე რი ლო ბა შეგ ვიძ ლია ასე ვე შე ვა და-
როთ ივა ნე ჯა ვა ხიშ ვი ლის „თეთრ გი ორ გო ბას“: „ეკლესიას რომ 

9 გელოვანი, ლექსიკონი, 1983, გვ. 507.
10 ბარდაველიძე, ივრის, ტ. 11, 1941, გვ. 42.
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შე მო უვ ლი ან, გა ლა ვან ში შეკ რე ბი ლი ხალ ხი ქუდ მოხ დი ლი ირ გ ვ-
ლივ დგას და მო წი წე ბით ერ თ -ერთს თეთ რებ ში შე მო სილ მო თა-
მა შე მო ნა ქალს შეს ც ქე რის. მო ცეკ ვა ვე შე უწყ ვეტ ლივ, გა ტა ცე ბით 
უვ ლის. იგი თეთ რი- გი ორ გის ხა ტის მო ნაა და ხა ტი აცეკ ვა ვებს. 
დრო გა მოშ ვე ბით ქალს გუ ლი დან გმინ ვა ამო უ ვარ დე ბა ხოლ მე და 
იკ რუნ ჩხე ბა“.11 ჩვე ნი აზ რით, მე ლა ნია ბა ლი ა უ რის მი ერ ნახ სე ნე-
ბი ღმუ ი ლი და მო ნა ქა ლის გმინ ვა ემო ცი ის იდენ ტუ რი გა მო ხა ტუ-
ლე ბა უნ და იყოს, რაც შე ე ხე ბა ივა ნე ჯა ვა ხიშ ვი ლის მი ერ ნახ სე ნებ 
კრუნ ჩხ ვას, ეს უკა ნას კ ნე ლი ზე მოთ დაწ ვ რი ლე ბით ჩა მოთ ვ ლილ 
ქმე დე ბებს უკ ლებ ლივ ით ვა ლის წი ნებს.

ქა და გის ქცე ვის ხა სი ათ თან და კავ ში რე ბით ასე ვე მნიშ ვ ნე ლო-
ვან ცნო ბას გვაწ ვ დის მა კა ლა თი ა: „მესულთანე ქა ლი ა. ის ოც წელ-
ზე ნაკ ლე ბი ხნი სა არ უნ და იყოს. მას სულ თან ლა პა რა კი ევა ლე ბა. 
ჩვე უ ლებ რივ, ხმით მო ტი რა ლი ხდე ბა მე სულ თა ნედ. მიც ვა ლე ბუ-
ლის რი გის დროს სას მელ და ლე უ ლი ხმით მო ტი რა ლი და იწყებს 
ბორ გ ვა სა და შფო თე ბას. ბო ლოს დაწ ვე ბა, ცრემ ლებს ყრის, ვი-
თომც სუ ლი სტან ჯავს. და იწყებს სუ ლის პი რით ბუტ ბუტს და იტყ ვის, 
თუ რას მო ითხოვს სუ ლი ოჯა ხი სა გან. 

მე სულ თა ნეს სულ თან ლა პა რა კი უფ რო ემარ ჯ ვე ბა რო ცა სო-
ფელ ში ერ თი წლის მკვდა რია და მი სი ტა ლა ვა რი გაშ ლი ლი ა. 
სულ თან სა უბ რის დროს მე სულ თა ნე არაყს და ლევს, მი წა ზე წვე-
ბა და თავს მო იმ კ ვ და რუ ნებს, თან კი ბუტ ბუ ტებს, ვი თომც სუ ლებს 
ესა უბ რე ბა. შემ დეგ ად გე ბა და მიც ვა ლე ბუ ლის პატ რონს გა დას ცემს 
სუ ლის მოთხოვ ნებს“.12

ქა  და  გის ქცე  ვის მა  ხა  სი  ა  თებ   ლე  ბი თით   ქ   მის იდენ   ტუ  რია სერ   გი 
მა  კა  ლა  თი  ას აღ   წე  რი  ლო  ბა  შიც. კი  დევ ერ   თი პა  რა  ლე  ლი ფიქ   სირ  -
დე  ბა ვე  რა ბარ   და  ვე  ლი  ძეს   თან - „ქურუმი“ ოც წელ   ზე ნაკ   ლე  ბის არ 
უნ   და იყოს, ზე  მოთ წარ   მოდ   გე  ნი  ლი ახალ   გაზ   რ   და ქა  ლიც 23 წლი -
სა  ა. მარ   თა  ლი  ა, ბა  ლი  ა  უ  რი აღ   წე  რი  სას არ ეხე  ბა „მეენეს“ მი  წა  ზე 
გა  წო  ლას, მაგ   რამ სერ   გი მა  კა  ლა  თი  ას მი  ხედ   ვით, ეს ქმე  დე  ბა ფიქ  -
სირ   დე  ბა. ამ გა  რე  მო  ე  ბას სა  გან   გე  ბოდ იმი  ტომ ვუს   ვამთ ხაზს, რომ 
ხა  ტის მო  ნო  ბა  ში მი  წა  ზე გა  წო  ლას საკ   რა  ლუ  რი და  ნიშ   ნუ  ლე  ბა გა -
აჩ   ნი  ა. მი  წას   თან მჭიდ   რო კონ   ტაქ   ტი ფიქ   სირ   დე  ბა ასე  ვე ბა  ტო  ნე  ბის 
რი  ტუ  ალ   ში. გარ   და მრა  ვა  ლი ას   პექ   ტი  სა, ეს უკა  ნას   კ   ნე  ლი უკავ   შირ  -

11 ჯავახიშვილი, ისტორია, ტ. 1, 2012, გვ. 52-53.
12 მაკალათია, ხევსურეთი, 1984, გვ. 208-209.
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დე  ბა ნა  ყო  ფი  ე  რე  ბის კულ   ტ   საც, რო  მე  ლიც, ზო  გა  დად, წარ   მარ   თუ  ლი 
რე  ლი  გი  უ  რი რი  ტუ  ა  ლე  ბი  სათ   ვის ჩვე  უ  ლი ქმე  დე  ბა  ა. მნიშ   ვ   ნე  ლო  ვა -
ნია სა  რი  ტუ  ა  ლო მოძ   რა  ო  ბის სე  მან   ტი  კის გა  მოვ   ლე  ნა, რად   გან, თა -
ვის მხრივ, იგი გავ   ლე  ნას ახ   დენს სა  შემ   ს   რუ  ლებ   ლო პლას   ტი  კა  ზე, 
მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ „ტალავართ აღე ბის“ რი ტუ ალ ში ცეკ ვა არ 
გვხვდე ბა, მი სი არ სი, შეს რუ ლე ბის ფორ მა, რი ტუ ა ლის მიზ ნობ რი-
ო ბა და „დამდგარი შე დე გი“ გვა ფიქ რე ბი ნებს, რომ ქმე დე ბა თავ-
და პირ ვე ლად ცეკ ვის მეშ ვე ო ბით მიმ დი ნა რე ობ და. ჩვე ნი აზ რით, 
ეს უკა ნას კ ნე ლი „ფერხულს შიგ ნით მო თა მა შის“ პრინ ციპ ზე იყო 
და ფუძ ნე ბუ ლი. მით უმე ტეს, რომ ამას დი მიტ რი ჯა ნე ლი ძეც ადას-
ტუ რებს: „ხმით მო ტი რა ლის ტი რი ლიც სა ფერ ხუ ლო (გუნდობრივი) 
წე სით სრულ დე ბო და“.13 

ზე მოთ ჩა მოთ ვ ლი ლი პა რა ლე ლე ბი მიგ ვა ნიშ ნებს, რომ ამ ქმე-
დე ბის წი ნა მორ ბე დი, მთვა რის კულ ტ თან და კავ ში რე ბუ ლი „თეთრი 
გი ორ გის“ რი ტუ ა ლი უნ და იყოს. შე საძ ლოა რე ლი გი უ რი გან ვი თა-
რე ბის ამ პე რი ოდ ში რი ტუ ალ მა ცეკ ვა ვერ შე ი ნარ ჩუ ნა, მაგ რამ ამ 
უკა ნას კ ნელ მა შე მო ი ნა ხა ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ნა გე ბო ბის სუ რა თი. 
იგი თა ვი სი არ სით მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლი ა. რო გორც მსგავ-
სი ტი პის სა ფერ ხუ ლო სა ნა ხა ო ბე ბი, „ტალავართ აღე ბაც“ მთა ვა-
რი პერ სო ნა ჟი სა და მე ფერ ხუ ლე ე ბი სა გან შედ გე ბა. ამ შემ თხ ვე ვა-
ში ქუ რუმს „მეენე“ ეწო დე ბა, მე ფერ ხუ ლე ებს კი - „მოქვითინეთა 
გუნ დი“. რი ტუ ალ ში მო ნა წი ლე თა სქე სი მკაც რად გან საზღ ვ რუ ლი ა, 
რაც ქალ თა უძ ვე ლე სი სა ცეკ ვაო მის ტე რი ე ბი სათ ვის და მა ხა სი ა-
თებ ლად უნ და მი ვიჩ ნი ოთ. 

„მეენესა“ და მოქ ვი თი ნე თა გუნ დის ტი რი ლი კარ გად ორ გა ნი-
ზე ბუ ლი, კონ ს ტ რუქ ცი უ ლი ქმე დე ბა ა. ისი ნი მო ნაც ვ ლე ო ბით ტი რი-
ან, თით ქოს ერ თ მა ნეთს რი ტუ ა ლის გაგ რ ძე ლე ბის წი ნა პი რო ბას 
უქ მ ნი ან. სა გუ ლის ხ მო ა, რომ ტი რი ლის „ატეხვამდე“, ქა ლე ბი არ-
ყი თა და ლუ დით „ითვრებოდნენ“. მა თი მხრი დან თრო ბა უძ ვე-
ლე სი მის ტე რი ე ბი დან გად მო სუ ლი ქმე დე ბა უნ და იყოს, რად გან, 
რო გორც ცნო ბი ლი ა, ქრის ტი ა ნუ ლი რწმე ნა ამ უკა ნას კ ნელს კრძა-
ლავს, სა მა გი ე როდ, წარ მარ თულ სა კულ ტო სა ნა ხა ო ბებ ში ადა მი-
ან თა თა ვაშ ვე ბუ ლი ქმე დე ბა რი ტუ ა ლის შე მად გე ნე ლი ნა წი ლია 
არა მარ ტო ქარ თულ ყო ფა ში, არა მედ სხვა ან ტი კურ ცი ვი ლი ზა-
ცი ებ შიც. მთვრალ მდგო მა რე ო ბა ში მყო ფი ადა მი ა ნი მე ტად მიდ-

13 ჯანელიძე, ისტორია, 2018, გვ. 242.
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რე კი ლია გა უ წო ნას წო რე ბე ლი ქმე დე ბი სა კენ, ჩვენც მრა ვალ გ ზის 
გა ვუს ვით ხა ზი „ქურუმის“ ფსი ქო ე მო ცი ურ მდგო მა რე ო ბას. აღ სა-
ნიშ ნა ვი ა, რომ სიმ თ ვ რა ლეს ახ ლავს თვი სობ რი ვი პა თო ლო გი ე ბი, 
რო მე ლიც მათ შო რის ტი რილ საც ით ვა ლის წი ნებს, გან სა კუთ რე-
ბით მსგავს შემ თხ ვე ვა ში.

რი ტუ ალ ში რეკ ვი ზი ტის გა მო ყე ნე ბა ხან ჯ ლის ან ხელ ჯო ხის სა-
ხით, უბ რა ლო შემ თხ ვე ვი თო ბას ვერ მი ე წე რე ბა, რად გან ხან ჯა ლი 
გარ დაც ვ ლილს ეკუთ ვ ნო და. ეს გა რე მო ე ბა გვა ფიქ რე ბი ნებს, რომ 
შე საძ ლე ბე ლია ად გი ლი ჰქონ დეს ნივ თის გა ფე ტი შე ბას, რაც წარ-
მარ თულ რე ლი გი ებ ში მნიშ ვ ნე ლო ვან ად გილს იკა ვებ და (ფეტიში 
- პორ ტუ გა ლი უ რად Feitico, ჯა დოქ რო ბა; მო ჯა დო ე ბუ ლი სა გა ნი; 
ფრან გუ ლად Fetiche) - უბ რა ლო რამ ნივ თი, სა გა ნი (ქვა, ხე, ჯო ხი, 
სხე უ ლის ნა წი ლი, ბე ჭი, რქა, ბეწ ვი და ასე შემ დეგ), რა საც ზე ბუ ნებ-
რი ვი ძა ლა მი ე წე რე ბა. გა ნუ ყო ფე ლი ნა წი ლია ყო ვე ლი პრი მი ტი უ-
ლი პირ ველ ყოფ. რე ლი გი ი სა...“).14 თუ რი ტუ ალ ში ფე ტიშ თან გვაქვს 
საქ მე, უნ და ვი ვა რა უ დოთ რომ „ქურუმი“ ნივ თი დან ძა ლის მი ღე ბას 
ცდი ლობ და. რო გორც კვლე ვის პრო ცეს ში იკ ვე თე ბა, „ტალავართ 
აღე ბა“ შე ი ცავს არ ქა უ ლი რე ლი გი უ რი ქმე დე ბე ბის გად მო ნაშ თებს, 
მათ შო რის ისე თებს, რო გო რე ბი ცაა - სპი რი ტუ ა ლიზ მი, შა მა ნო ბა, 
ფსი ქო მან ტი ა, ფე ტი შიზ მი.

ჩე მი აზ რით, „ტალავართ აღე ბა“ ქა და გო ბის რი ტუ ა ლის შემ დე-
გი სა ფე ხუ რი ა. მსგავ სი სა ხის ქმე დე ბებ ში ცეკ ვას საკ რა ლუ რი და-
ნიშ ნუ ლე ბა გა აჩ ნ და და ღვთა ე ბებ თან სა კო მუ ნი კა ციო სა შუ ა ლე ბას 
წარ მო ად გენ და. სწო რედ ეს გა რე მო ე ბა გვა ფიქ რე ბი ნებს, რომ ამ 
უკა ნას კ ნელ შიც ცეკ ვის ფუნ ქ ცი ო ნა ლო ბა სხვა და ნარ ჩე ნი შემ თხ-
ვე ვე ბის იდენ ტუ რი იქ ნე ბო და. ვფიქ რობ, ვერ ბა ლუ რი კო მუ ნი კა ცი-
ის გან ვი თა რე ბამ თან და თა ნო ბით შე ა სუს ტა რე ლი გი ურ მის ტე რი-
ებ ში ცეკ ვის აუცი ლებ ლო ბა. 

სტა ტი ის მი ზა ნი ა, რი ტუ ალ ში აღ მო ა ჩი ნოს სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე-
ბის კვა ლი. მარ თა ლი ა, ქმე დე ბა ში ქა და გის ცეკ ვა არ ფიქ სირ დე-
ბა, მაგ რამ რი ტუ ა ლის „საწარმოო ფორ მა“ ქო რე ოგ რა ფი ის „ანა-
ბეჭდად“ შეგ ვიძ ლია მი ვიჩ ნი ოთ. 

14 გელოვანი, ლექსიკონი, 1983, გვ. 497.
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ნაირა გალახვარიძე,
ეკონომიკურ მეცნიერებათა დოქტორი,

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს
სახელმწიფო უნივერსიტეტის, სახელოვნებო მეცნიერებების,

მედიისა და მენეჯმენტის ფაკულტეტის
ასოცირებული პროფესორი

რეზიუმე

მუ ზე უ მის პო ტენ ცი ურ აუდი ტო-
რი ას თან ურ თი ერ თო ბა ხორ ცი-
ელ დე ბა წი ნას წა რი კო მუ ნი კა ცი ით. 
ამ სა მუ შა ოს უძღ ვე ბი ან მარ კე ტო-
ლო გე ბი და კულ ტუ რულ - სა გან მა-
ნათ ლებ ლო საქ მი ა ნო ბის სფე როს 
სპე ცი ა ლის ტე ბი, უმ თავ რე სად - 
მუ ზე უ მის პე და გო გე ბი, რო მელ თა 
სპე ცი ფი კა მჭიდ როდ აკავ ში რებს 
მათ სკო ლას თან. სკო ლა მუ ზე უ მე-
ბი სათ ვის ყო ველ თ ვის იყო სა უ კე-
თე სო პარ ტ ნი ო რი. შემ თხ ვე ვი თი 
არ არის, რომ ექ ს კურ სი ის დროს 
სა გან მა ნათ ლებ ლო გან ყო ფი ლე-
ბის მუ შა ო ბი სას დი დი მნიშ ვ ნე ლო-
ბა ენი ჭე ბა მას წავ ლებ ლე ბის თ ვის 
გან კუთ ვ ნი ლი მა სა ლე ბის მომ ზა-
დე ბას.

ასე ვე, უდა ვოდ პერ ს პექ ტი ულ 
მი მარ თუ ლე ბას თა ნაა და კავ ში-
რე ბუ ლი, შემ ს წავ ლელ პროგ რა-
მებ ში, მულ ტი მე დი უ რი ტექ ნო ლო-
გი ე ბის და ნერ გ ვა- გა მო ყე ნე ბით  
(მუზეუმების სა ი ტებ ზე კო ლექ ცი ე-
ბის წარ დ გე ნა, DVD და CD-ზე) ონ-
ლა ინ - ვი დე ო კონ ფე რენ ცი ე ბის ჩა-
ტა რე ბა მო სახ ლე ო ბის იმ ჯგუ ფე ბი-
სათ ვის, რომ ლებ საც არ შე უძ ლი ათ 
მუ ზე უ მებ ში მოს ვ ლა.

XXI სა უ კუ ნის და საწყის მა მუ ზე-
უ მებს მო უ ტა ნა ციფ რუ ლი ტექ ნო-
ლო გი ე ბის ნამ დ ვი ლი ბუ მი, რო მე-
ლიც ამ ჟა მა დაც არ ჩამ ქ რა ლა, მაგ-
რამ სულ უფ რო დიდ მას შ ტა ბებს 
იძენს. მოწყო ბი ლო ბე ბის მო ბი-
ლო ბა და მცი რე ზო მე ბი, ერ თ დ რო-
უ ლად მეხ სი ე რე ბი სა და სხვა შე-
საძ ლებ ლო ბა თა მო ცუ ლო ბის გა-
ფარ თო ე ბით, ბევ რი სათ ვის მე ტად 
მიმ ზიდ ვე ლი გახ და, გან სა კუთ რე-
ბით კი ახალ გაზ რ დე ბი სათ ვის. ეს 
კი მუ ზე უ მებს აძ ლევს შე საძ ლებ-
ლო ბას, ასე თი რა ო დე ნო ბის ინ-
ფორ მა ცია მა სობ რი ვი დამ თ ვა ლი-
ე რებ ლი სათ ვის  ხელ მი საწ ვ დო მი 
გახ დეს, რო მელ საც ჩვე უ ლებ რი ვი 
ექ ს კურ სია ვერ მო ი ცავს. მუ ზე უ მე ბი 
უშ ვე ბენ სპე ცი ა ლურ და ნარ თებს, 
სმარ ტ ფო ნე ბი სა და პლან შე ტუ რი 
კომ პი უ ტე რე ბი სათ ვის, რომ ლე ბიც 
ქმნი ან ახალ არ ხებს „სამუზეუმო 
კონ ტენ ტე ბი სათ ვის“.

ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი 
წარ მა ტე ბით გა მო ი ყე ნე ბა ექ ს პო-
ზი ცი ის სცე ნი რე ბი სათ ვის: დამ თ-
ვა ლი ე რებ ლის წი ნა შე იშ ლე ბა ის 
სუ რა თი, რო მელ საც მივ ყა ვართ 
ექ ს პო ზი ცი ის იდე ის ჩაწ ვ დო მამ დე. 
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ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე ბე ბი ეხ მა რე ბა 
სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ზი ცი ის თა ვი სე ბუ-
რი დრა მა ტურ გი ის შექ მ ნას, მხატ ვ-
რუ ლი სა შუ ა ლე ბე ბის დახ მა რე ბით 
(განათების შეც ვ ლა, ბგე რე ბი სა და 
ფე რე ბის გა მო ყო ფა, მო უ ლოდ ნე-
ლო ბის ეფექ ტის შექ მ ნა, კონ ტ რას-
ტით და სხვა).

ამ ჟა მად, შე საძ ლოა გარ კ ვე ვით 
ით ქ ვას, სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ზი ცი ის 
პრო ექ ტი რე ბის სა მი მო დე ლის არ-
სე ბო ბა ზე, ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი-
ე ბის გა მო ყე ნე ბით: აუდი ო ვი ზუ ა-
ლუ რი, ინ ტე რაქ ტი უ რი და ვირ ტუ-
ა ლუ რი.

ინ ფორ მა ცი ულ მა ტე ნო ლო გი-
ებ მა, სა მუ ზე უ მო საქ მი ა ნო ბა ში შე-
მო ი ტა ნა ისე თი ახალ შე მო ღე ბუ ლი 
ინო ვა ცი ე ბი, რო გო რე ბი ცაა სა მუ-
ზე უ მო ფონ დე ბის გა ციფ რუ ლე ბა 
და ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი სა ინ ფორ მა-
ციო სის ტე მე ბის შექ მ ნა. გა ციფ რუ-
ლე ბა ნიშ ნავს სა მუ ზე უ მო საგ ნე ბი-
სა და არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ობი ექ ტე-
ბის გა მო სა ხუ ლე ბა თა გა დაყ ვა ნას 
ციფ რულ სა ხე ში, რო მე ლიც გა მო-
სა დე გია ელექ ტ რო ნულ მა ტა რებ-
ლებ ზე ჩა სა წე რად. ის მე ბა კითხ ვა, 
რა ამო ცა ნას ემ სა ხუ რე ბა სა მუ ზე-
უ მო ფონ დე ბის გა ციფ რუ ლე ბა? ეს 
ამო ცა ნე ბი ა, (რომელთა გა დაჭ რაც 
აქ ტუ ა ლუ რი ა, რო გორც ამ ჟა მინ დე-
ლი, ასე ვე მო მა ვა ლი თა ო ბე ბი სათ-
ვის):

• ინ ფორ მა ცი ე ბის შე ნახ ვა: მო ნა-
ცემ თა ელექ ტ რო ნუ ლი ბა ზე ბის 
შექ მ ნა ელექ ტ რო ნუ ლი კა ტა-
ლო გი სათ ვის საგ ნე ბის სრუ ლი 
აღ წე რი ლო ბი თა და გა მო სა ხუ-
ლე ბით (იქ სა დაც სა ჭი როა 3D 
გა მო სა ხუ ლე ბის ჩარ თ ვა);

• ინ ფორ მა ცი ის გა და ცე მა: შე-
კითხ ვე ბი სა და მოთხოვ ნი ლე-
ბე ბის მომ სა ხუ რე ბა;

• მუ ზე უ მის პო ზი ცი ო ნი რე ბა, რო-
გორც შე სა ბა მი სი კო ლექ ცი ე ბის 
ექ ს პო ზი ცი ო ნე რი სა და მცვე ლი-
სა;

• მუ ზე უ მის სა კო მუ ნი კა ციო სივ რ-
ცის ფორ მი რე ბა.

• სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი ე-
ბი მუ ზე უ მე ბის პო ზი ცი ო ნი რე-
ბის პი რო ბებს ქმნის ინ ტერ ნეტ 
სივ რ ცე ში, რაც უპი რო ბოდ მი-
ა ნიშ ნებს მი სი სა კო მუ ნი კა ციო 
სფე როს მრა ვალ მ ხ რივ გა ფარ-
თო ე ბას:

• სა მეც ნი ე რო სფე რო ში;
• პრო ფე სი ო ნა ლურ სა მუ ზე უ მო 

სა ზო გა დო ე ბა ში;
• კერ ძო კო ლექ ცი ო ნერ თა სა ზო-

გა დო ე ბა ში;
• პო ტენ ცი ურ დამ თ ვა ლი ე რებ-

ლებ თან;
• პო ტენ ცი ურ ქველ მოქ მე დებ თან 

და მჩუ ქებ ლებ თან.
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სამუზეუმო კომუნიკაცია და ინფორმაციული 
ტექნოლოგიები

საკვანძო სიტვბები: კომუნიკაციის პოლიტიკა, ექსპოზიციური 
მასალები, დიალოგი, ინტერაქტიურობა, ექსკურსია, მასტერკლასები, 

აუდიოვიზუალური, ვირტუალური

მუ ზე უ მე ბის მუ შა ო ბის კო ორ დი ნა ცი ა, თა ვი სი არ სით, ორ გა ნი-
ზა ცი ის მიმ დი ნა რე საქ მი ა ნო ბე ბის მუდ მი ვი თა ნა ფარ დო ბაა მის 
მიზ ნებ თან. სა მუ შა ოს კო ორ დი ნა ცია მო ითხოვს ში და და გა რე კო-
მუ ნი კა ცი ე ბის არ სე ბო ბას. თუ მუ ზე უ მი, რო გორ აგებს თა ვის ში და 
და გა რე კო მუ ნი კა ცი ებს, ესე იგი, მი სი სა შუ ა ლე ბე ბი და პრინ ცი პე-
ბი, მუ ზე უ მის სა კო მუ ნი კა ციო პო ლი ტი კა ა.

 მუ ზე უ მის, ში და სა კო მუ ნი კა ციო პო ლი ტი კა წარ მო ად გენს, მუ-
ზე უ მის დამ თ ვა ლი ე რებ ლე ბის ძა ლი ან ფა ქიზ, პი რა დუ ლი კო მუ ნი-
კა ცი ის მო მენტს, სა მუ ზე უ მო კო ლექ ცი ებ თან. სწო რედ ეს მო მენ ტი 
გან საზღ ვ რავს, დარ ჩე ბა თუ არა მუ ზე უ მის ექ ს პო ზი ცი ის სა გა ნი 
მხო ლოდ მო რიგ ინ ფორ მა ცი ად, ან შე ვა და გან ვი თარ დე ბა ადა-
მი ა ნის სულ ში. სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ზი ცი ის ამო ცა ნა იმა ში მდგო მა-
რე ობს, რომ მის მა დამ თ ვა ლი ე რე ბელ მა აღ მო ა ჩი ნოს თა ვის თ ვის 
გა მო ი ტა ნოს რა ღაც ახა ლი და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი.

 თა ნა მედ რო ვე მუ ზე უ მი შორ დე ბა, ექ ს პო ზი ცი უ რი მა სა ლე ბის 
მი წო დე ბის ტრა დი ცი ულ, უაღ რე სად მეც ნი ე რულ, ვიწ რო დის ციპ-
ლი ნი რე ბულ მიდ გო მას. ჰუ მა ნი ტა რუ ლი მიდ გო მა ეფუძ ნე ბა რე ა-
ლო ბის ათ ვი სე ბის მრა ვალ სა ხე ო ბა სა და მრა ვალ ფე როვ ნე ბას. 

 „სამუზეუმო კო მუ ნი კა ცი ებს შო რის გან ს ხ ვა ვე ბა, შე საძ ლოა 
შე ვა და როთ მი ნი სა და სარ კის სხვა ო ბას. მეც ნი ე რუ ლი ცოდ-
ნის გამ ჭ ვირ ვა ლე მი ნას არ აქვს უნა რი აირეკ ლოს, ასა ხოს 
„დამკვირვებელი“. ის ხე დავს მხო ლოდ იმას, რა საც ხე დავს. ეს 
ხედ ვა აღებს კო მუ ნი კა ცი ის არხს, რო მე ლიც უპა სუ ხებს ინ ფორ მა-
ცი ის შე და რე ბა სა და და მახ სოვ რე ბას. ასე თი „ცოდნის“ კო მუ ნი კა-
ცი უ რი მო დე ლი იწო დე ბა მო ნო ლო გად. ჰუ მა ნი ტა რუ ლი ცოდ ნის 
სარ კე, სა ხის, მე ტა ფო რის, სიმ ბო ლო ე ბის მრა ვალ სა ხო ვა ნი არ სის 
და ბა დე ბით... შე საძ ლებ ლო ბას იძ ლე ვა, და ი ნა ხონ და ფა რუ ლი, 
კო მუ ნი კა ცი ის ისე თი არ ხე ბის გზით, რო გო რე ბი ცაა ინ ტუ ი ცი ა, ასო-
ცი ა ცი ა, თა ნა გან ც და, წარ მო სახ ვა, ემ პა თი ა. ასე თი კო მუ ნი კა ცი ურ 
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პრაქ ტი კას აქვს „დამკვირვებლის“ ასახ ვის უნა რი. წარ მო იქ მ ნე ბა 
სარ კის ეფექ ტი, რო ცა ყო ვე ლი თა ო ბა იხე დე ბა სხვა ში, სა კუ თარ 
პრობ ლე მებ ზე რეფ ლექ სი ით, იძენს ახალ ში ნა გან გა მოც დი ლე ბას. 
კო მუ ნი კა ცი ის ასე თი რეფ ლექ სი უ რი მო დე ლი იწო დე ბა დი ა ლო-
გად“.1

დი   ა    ლო    გი დამ       თ       ვა    ლი   ე    რე    ბელ       სა და სა    მუ    ზე   უ    მო ექ       ს       პო    ზი    ცი   ას 
შო    რის წარ       მო   იქ       მ       ნე    ბა ორი    ვე მხა    რის ემო    ცი   უ    რი ჩარ       თუ    ლო    ბით, 
მაგ       რამ ამი    სათ       ვის მუ    ზე   უმ       მა პი    რო    ბე    ბი უნ       და შექ       მ       ნას. ამ პი    რო    ბებს 
შო    რის უნ       და აღი    ნიშ       ნოს შემ       დე    გი:
• სა ხე ობ რივ - სიმ ბო ლუ რი გა მომ სახ ვე ლო ბა;
• შთა ბეჭ დი ლე ბე ბის კომ პ ლექ სუ რო ბა (სანახაობითი, ბგე რი თი, 

შე ხე ბა- შეგ რ ძ ნე ბა დი);
• ინ ტე რაქ ტი უ რო ბა;
• შე მოქ მე დე ბი თი ყუ რადღე ბის კონ ცენ ტ რა ცი ა;
• პი რა დი აღ მო ჩე ნის შეგ რ ძ ნე ბა;
• თა ვის არი დე ბა ინ ტერ პ რე ტა ცი ა ზე, მეც ნი ე რუ ლი ცოდ ნის მზა 

გარ და უ ვა ლი სქე მე ბის კონ ს ტა ტა ცი ის პო ზი ცი ი დან;
•  ზედ მე ტი ვერ ბა ლუ რო ბის გან თა ვის არი დე ბა.

 მუ  ზე  უ  მის პო  ტენ   ცი  ურ აუდი  ტო  რი  ას   თან ურ   თი  ერ   თო  ბა ხორ   ცი -
ელ   დე  ბა წი  ნას   წა  რი კო  მუ  ნი  კა  ცი  ით. ამ სა  მუ  შა  ოს უძღ   ვე  ბი  ან მარ  -
კე  ტო  ლო  გე  ბი და კულ   ტუ  რულ   -   სა  გან   მა  ნათ   ლებ   ლო საქ   მი  ა  ნო  ბის 
სფე  როს სპე  ცი  ა  ლის   ტე  ბი, უმ   თავ   რე  სად - მუ  ზე  უ  მის პე  და  გო  გე  ბი, 
რო  მელ   თა სპე  ცი  ფი  კა მჭიდ   როდ აკავ   ში  რებს მათ სკო  ლას   თან. 
სკო  ლა მუ  ზე  უ  მე  ბი  სათ   ვის ყო  ველ   თ   ვის იყო სა  უ  კე  თე  სო პარ   ტ   ნი  ო -
რი. შემ   თხ   ვე  ვი  თი არ არის, რომ ექ   ს   კურ   სი  ის დროს სა  გან   მა  ნათ  -
ლებ   ლო გან   ყო  ფი  ლე  ბის მუ  შა  ო  ბი  სას დი  დი მნიშ   ვ   ნე  ლო  ბა ენი  ჭე  ბა 
მას   წავ   ლებ   ლებ   ზე გან   კუთ   ვ   ნილ მა  სა  ლე  ბის მომ   ზა  დე  ბას:
• რეპ   რო  დუქ   ცი  ის ნაკ   რე  ბე  ბი;
• მოქ   მე  დი მო  დე  ლე  ბი;
• მუ  ლა  ჟი, მუ  ზე  უ  მის საგ   ნე  ბის ას   ლე  ბი;
• თა  მა  შე  ბი;
• სლა  ი  დე  ბი. 

ეს ყვე  ლა  ფე  რი გა  და  ე  ცე  მა სას   კო  ლო მუ  ზე  უ  მებ   სა ან მას   წავ   ლებ  -
ლებს წი  ნას   წა  რი მე  ცა  დი  ნე  ო  ბის, ბავ   შ   ვებ   თან სა  უბ   რე  ბის ჩა  სა  ტა -
რებ   ლად.

1 Павлова, Новые, 2010 с. 84.



114

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (98), 2025

ინ ფორ მა ცი ულ - მე თო დუ რი და საც ნო ბა რო მა სა ლე ბის ად რე-
სან ტე ბი შე საძ ლოა იყ ვ ნენ არა მარ ტო მას წავ ლებ ლე ბი, არა მედ 
მშობ ლე ბიც, წრე ე ბის ხელ მ ძღ ვა ნე ლე ბი, სტუ დენ ტე ბი, აღ მ ზ რ დე-
ლე ბი და ასე შემ დეგ, მათ თ ვის მზად დე ბა:
• სა ინ ფორ მა ციო ბი უ ლე ტე ნე ბი გა მო ფე ნებ ზე, კო ლექ ცი ებ ზე, ექ-

ს კურ სი ებ ზე და სხვა;
• მოკ ლე ანო ტა ცი ე ბი;
• ცნო ბა რე ბი - სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ზი ცი ე ბი სა აუდი ტო რი ას თან მუ-

შა ო ბის პროგ რა მე ბის თ ვის;
• თი თო თე მის მი ხედ ვით დაჯ გუ ფე ბუ ლი მა სა ლე ბი, გან კუთ ვ ნი-

ლი საგ ნის მას წავ ლებ ლე ბი სათ ვის;
• სა მუ შაო რვე უ ლე ბი, შე მოქ მე დე ბი თი და ვა ლე ბე ბით, მოს წავ-

ლე თა და მო უ კი დე ბე ლი სა მუ შა ოს თ ვის მუ ზე უ მებ ში;
• მე თო დუ რი გა მო ცე მე ბი საკ ლუ ბო მუ შა ო ბის თ ვის, სა დაც და მუ-

შა ვე ბუ ლუა  სა მუ ზე უ მო მე ცა დი ნე ო ბე ბი, დღე სას წა უ ლე ბის სცე-
ნა რე ბი და სხვა.
და სავ ლე თის ქვეყ ნებ ში ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა სკო ლის მას-

წავ ლებ ლე ბის ჩაბ მა, მუ ზე უმ ში წი ნას წა რი კო მუ ნი კა ცი ის ეტაპ ზე, 
რა თა შეძ ლონ მუ ზე უ მის კედ ლებ ში სა მუ ზე უ მო მე ცა დი ნე ო ბის და-
მო უ კი დებ ლად ჩა ტა რე ბა.

კულ ტუ რულ - სა გან მა ნათ ლებ ლო საქ მი ა ნო ბის სფე რო ში სპე ცი-
ა ლის ტე ბის (ექსკურსიამძღოლი და სა მუ ზე უ მო პე და გო გე ბი) კო მუ-
ნი კა ცია რე ა ლურ აუდი ტო რი ას თან ხორ ცი ელ დე ბა სხვა დას ხ ვა მე-
თო დე ბი სა და ფორ მე ბის სა შუ ა ლე ბით, რო გორც ში და ასე ვე გა რე 
სა ექ ს პო ზი ციო სივ რ ცე ში.

ექ ს კურ სია ექ ს პო ზი ცი ის პრე ზენ ტა ცი ის ტრა დი ცი უ ლი ფორ მა ა, 
რო მე ლიც მი მარ თუ ლია აუდი ტო რი ას თან ურ თი ერ თ ქ მე დე ბის კენ. 
დღეს, სრუ ლი (მიმოხილვითი) და ნა წი ლობ რი ვი (თემატური) ექ ს-
კურ სი ე ბი ტარ დე ბა სხვა დას ხ ვა მე თო დი კუ რი ხერ ხე ბის გა მო ყე ნე-
ბით, მათ თ ვის ინ ტე რაქ ტი უ რი ხა სი ა თის მი ნი ჭე ბის მიზ ნით - დამ თ-
ვა ლი ე რებ ლის დი ა ლოგ ში, აქ ტი ურ შეც ნო ბად პრო ცეს ში ჩარ თ ვა: 
ეს ექ ს კურ სი ა- გა მოკ ვ ლე ვე ბი ა, ექ ს კურ სი ა- ვიქ ტო რი ნე ბი, ექ ს კურ-
სი ა- თა მა შე ბი, თე ატ რა ლი ზე ბუ ლი ექ ს კურ სი ე ბი და სხვა.

მას ტერ კ ლა სე ბი, რო გორც ტრა დი ცი უ ლი ხე ლოს ნო ბის ტექ ნო-
ლო გი ე ბის მუ ზე უ მი ფი კა ცი ის სა შუ ა ლე ბა, (უძველეს ხალ ხურ მუ სი-
კა ლურ საკ რა ვებ ზე დაკ ვ რა და ასე შემ დეგ), წარ მო ად გენს ერ თ-
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დ რო უ ლად თა ვი სი სა მუ ზე უ მო აუდი ტო რი ის და კა ვე ბა- შე ჩე რე ბის 
სა შუ ა ლე ბას, მუ ზე უ მის მი მართ მი სი ერ თ გუ ლე ბის გა რანტს და 
აუდი ტო რი ის გა ფარ თო ე ბის გზას.

 ექ ს პო ზი ცი უ რი სივ რ ცის გა რეთ, მუ ზე უ მის კულ ტუ რულ - სა გან-
მა ნათ ლებ ლო საქ მი ა ნო ბას აქვს შემ დე გი ფორ მე ბი:
• ლექ ცი ე ბი;
• კონ სულ ტა ცი ე ბი: რო გორც ტრა დი ცი უ ლი, ასე ვე ინო ვა ცი უ რი, 

რო ლუ რი თა მა შე ბის გა მო ყე ნე ბით , თე ატ რა ლი ზე ბით და ასე 
შემ დეგ;

• სა მუ ზე უ მო მე ცა დი ნე ო ბე ბი, ბავ შ ვე ბი სა და მოზ რ დი ლე ბი სათ ვის 
(შემსწავლელი, გან მა ვი თა რე ბე ლი, სა თა მა შო, სე მი ნა რუ ლი ტი-
პის);

• სა მუ ზე უ მო გაკ ვე თი ლე ბი, ჩარ თუ ლი სას კო ლო პროგ რა მებ ში, 
რომ ლე ბიც ტარ დე ბა მუ ზე უ მე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო სივ რ ცე ში, 
გან ზ რა ხუ ლია და მამ თავ რე ბე ლი სტა დი ი სათ ვის - მო ნა წი ლე თა 
მი ერ ახა ლი მა სა ლის ათ ვი სე ბის დო ნის შე მოწ მე ბა.
დას რუ ლე ბუ ლი სტა დია ხორ ცი ელ დე ბა სკო ლა ში: მხატ ვ რუ ლი 

შე მოქ მე დე ბის წრე ე ბი და სტუ დი ე ბი, სპე ცი ა ლის ტე ბი სათ ვის სა გან-
მა ნათ ლებ ლო კურ სე ბი; დამ თ ვა ლი ე რე ბელ თა ფარ თო წრი სათ ვის 
სა გან მა ნათ ლებ ლო კურ სე ბი. აუდი ტო რი ას თან ახა ლი, არატ რა დი-
ცი უ ლი ურ თი ერ თო ბე ბის ფორ მე ბი: მოწ ვე უ ლი პრო ფე სი ო ნა ლე-
ბის შეს რუ ლე ბით მუ ზე უ მის კედ ლებ ში ჩა ტა რე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბი, 
კონ ცერ ტე ბი.

მუ ზე უ მის ინ ტე რი ე რი, უძ ვე ლე სი დარ ბა ზე ბის აკუს ტი კა ეხ მა რე-
ბა ის ტო რი უ ლი და მა ჯე რებ ლო ბის აღ დ გე ნა- შექ მ ნას, ხელს უწყობს, 
ძვე ლი მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის ჟღე რა დო ბას. აუდი ტო რი ის 
გა ფარ თო ე ბის მიზ ნით დი დი პო ტენ ცი უ რი შე საძ ლებ ლო ბე ბი არ სე-
ბობს კულ ტუ რის ორ გა ნი ზა ცი ებ თან და სხვა დას ხ ვა კო ლექ ტივ თან 
თა ნამ შ რომ ლო ბი სათ ვის.

დე ფი ლე, მეჯ ლი სი, სა ცეკ ვაო სა ღა მო ე ბი ქმნის ეპო ქის ატ მოს-
ფე როს. მოყ ვა რუ ლებ სა და პრო ფე სი ო ნა ლებს შე საძ ლებ ლო ბა 
ეძ ლე ვათ თა ვი ან თი ოს ტა ტო ბის დე მონ ს ტ რი რე ბი სას, დამ თ ვა ლი-
ე რე ბე ლი და ა ინ ტე რე სონ ის ტო რი უ ლი ცეკ ვით, ხე ლოვ ნე ბის ამ სა-
ხით მო ხიბ ლონ ახალ გაზ რ და აუდი ტო რია - შექ მ ნან ერ თ მა ნეთ თან 
ურ თი ერ თო ბის გა რე მო.
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კლუ ბე ბი არა ფორ მა ლუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის სივ რ ცე ა, რომ ლე-
ბიც მუ ზე უ მე ბის მოყ ვა რუ ლებს აერ თი ა ნებს. აქ მყარ დე ბა პი როვ-
ნე ბათ შო რი სი კონ ტაქ ტე ბი, მიმ დი ნა რე ობს დის კუ სი ე ბი, აზ რ თა 
გაც ვ ლე ბი. კლუ ბუ რი გა რე მო პრო დუქ ტი უ ლია იდე ე ბი სა და პრო-
ექ ტე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბი სათ ვის, მო ხა ლი სე თა ინი ცი ა ტი ვე ბი სათ ვის.

ლი ტე რა ტუ რუ ლი და მუ სი კა ლუ რი სა ღა მო ე ბი გან ს ხ ვავ დე-
ბა სპექ ტაკ ლე ბი სა და კონ ცერ ტე ბი სა გან მუ სი კო სე ბის, პო ე ტე ბის, 
მწერ ლე ბის მა ყუ რე ბელ თან, სა ზო გა დო ე ბას თან ურ თი ერ თო-
ბის თა ვი სუ ფა ლი ატ მოს ფე რო თი. აქ შე საძ ლე ბე ლია ჩა ის სმა და 
მსგავ სი ღო ნის ძი ე ბე ბი.

ფეს ტი ვა ლე ბი არის მო ნა წი ლე თა და მა ყუ რე ბელ თა რა ო დე ნო-
ბით მას შ ტა ბუ რი ზე ი მი, რო მელ შიც წარ მოდ გე ნი ლია პრო ფე სი უ-
ლი ან მოყ ვა რუ ლი სა შემ ს რუ ლებ ლო კო ლექ ტი ვე ბი, ცალ კე უ ლი 
არ ტის ტე ბი, მწერ ლე ბი, პო ე ტე ბი. ფეს ტი ვა ლე ბი ეძღ ვ ნე ბა მუ ზე უ მის 
საქ მი ა ნო ბას თან და კავ ში რე ბულ ერთ სა ერ თო თე მას.

სა მუ ზე უ მო აქ ცი ე ბი სა მუ ზე უ მო ღო ნის ძი ე ბე ბის ერ თობ ლი ო ბა ა, 
უფ რო ხში რად და კავ ში რე ბუ ლი ახა ლი ექ ს პო ზი ცი ის, გა მო ფე ნის 
გახ ს ნა სა და ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბას თან.

ბო ლო პე რი ოდ ში მუ სი კა ლუ რი აქ ცი ის ჩა ტა რე ბი სას გა მო ი ყე-
ნე ბა სხვა დას ხ ვა ინო ვა ცი უ რი ფორ მა: ეგ რეთ წო დე ბუ ლი ჰე ფე-
ნინ გი, (მოვლენა, რო მე ლიც ხდე ბა) პერ ფორ მან სი, აგ რეთ ვე მუ სი-
კა ლუ რი მოქ მე დე ბე ბის ორ გა ნი ზა ცი ის ვა რი ან ტე ბი და ფუძ ნე ბუ ლი 
ინ ტე რაქ ტი უ რო ბის ტექ ნო ლო გი ებ ზე. კონ კურ სე ბი (ვიქტორინები, 
ოლიმ პი ა დე ბი) - ღო ნის ძი ე ბე ბი მი მარ თუ ლი უშუ ა ლოდ აუდი ტო-
რი ის, გან სა კუთ რე ბით ბავ შ ვე ბი სა და მო ზარ დე ბის, შე მეც ნე ბი თი 
აქ ტი უ რო ბის სტი მუ ლი რე ბა ზე. კონ კურ სის გა მორ ჩე ულ მოვ ლე ნას 
წარ მო ად გენს გა მარ ჯ ვე ბუ ლის გან საზღ ვ რა და პრი ზე ბის გა და ცე მა.

ის ტო რი უ ლი რე კონ ს ტ რუქ ცი ე ბი  რო ლუ რი თა მა შე ბი ა, რომ-
ლებ შიც იქ მ ნე ბა ცნო ბი ლი სა ხე ე ბი და სხვა დას ხ ვა ის ტო რი უ ლი 
მოვ ლე ნა. თა მა შებ ში მო ნა წი ლე თა მომ ზა დე ბა მო ი ცავს ის ტო რი უ-
ლი მა სა ლე ბის შეს წავ ლას, ის ტო რი უ ლად სარ წ მუ ნო კოს ტი უ მე ბის, 
იარა ღის, აბ ჯ რის გა კე თე ბას.

აუდი ტო რი ას თან კო მუ ნი კა ცი ის ფორ მის შერ ჩე ვა და მა თი გა-
მო ყე ნე ბის სი ფარ თო ვე, და მო კი დე ბუ ლია მუ ზე უ მის სტრა ტე გი ულ 
პროგ რა მა ზე, მის მი სი ა ზე, აგ რეთ ვე რე ა ლურ შე საძ ლებ ლო ბებ-
ზე და მუ ზე უ მის იმ თა ნამ შ რო მელ თა მო ტი ვა ცი ა სა და ამ ბი ცი ებ ზე, 
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რომ ლე ბიც პა სუ ხის მ გე ბელ ნი არი ან მუ ზე უ მის კულ ტუ რულ - სა გან-
მა ნათ ლებ ლო საქ მი ა ნო ბა ზე, ესე იგი - ექ ს კურ სი ამ ძღო ლებ სა და 
მუ ზე უ მის პე და გო გე ბი.

 მუ ზე უ მე ბის პე და გო გე ბის შემ თხ ვე ვა ში მხედ ვე ლო ბა ში უნ და 
მი ვი ღოთ ორი გა რე მო ე ბა:
• უპირ ვე ლე სად, პე და გო გი არა პრო ფე სი ით, არა მედ მო წო დე-

ბით დი დი იშ ვი ა თო ბაა და თუ მუ ზე უმს გა უ მარ თ ლა და მას ჰყავს 
ნამ დ ვი ლი პე და გო გი, ამ ადა მი ანს სჭირ დე ბა გაფ რ თხი ლე ბა და 
მას უნ და შე ექ მ ნას სა უ კე თე სო კე თილ სა სურ ვე ლი სა მუ შაო რე-
ჟი მი.

• მე ო რე მხრივ, სა მუ ზე უ მო პე და გო გებს ყო ველ თ ვის არ აქვთ 
შე საძ ლებ ლო ბა მო ნა წი ლე ო ბა მი ი ღონ, ექ ს პო ზი ცი ის დაპ-
რო ექ ტე ბა შიი და იძუ ლე ბულ ნი არი ან, „გამოაცოცხლონ“ უკ ვე 
მზა პრო დუქ ტი. ეს სი ტუ ა ცია და საწყის ში ვე უნ და შე იც ვა ლოს. 
მუ ზე უ მის პე და გო გი ხომ და მა კავ ში რე ბე ლი რგო ლია მუ ზე-
უმ სა და დამ თ ვა ლი ე რებ ლებს შო რის. არის რა უშუ ა ლო კონ-
ტაქ ტ ში დამ თ ვა ლი ე რე ბელ თან, ის რო გორც ვე რა ვი თა რი სხვა 
სპე ცი ა ლის ტი, გრძნობს და იცის მი სი მოთხოვ ნი ლე ბე ბი. მი სი 
გა მოც დი ლე ბის გა უთ ვა ლის წი ნებ ლო ბა, მა შინ, რო დე საც მთე-
ლი მსოფ ლიო იბ რ ძ ვის თა ვი სი აუდი ტო რი ი სათ ვის, სულ მცი რე, 
წინ და უ ხე და ო ბა და არა შორ ს მ ჭ ვ რე ტე ლო ბა ა.
 სხვა პერ ს პექ ტი ულ მი მარ თუ ლე ბას წარ მოდ გენს ინ დი ვი დუ ა-

ლურ დამ თ ვა ლი ე რებ ლებ თან მუ შა ო ბა. სამ წუ ხა როდ, მუ ზე უ მე ბი 
არა საკ მა რის ყუ რადღე ბას უთ მო ბენ აუდი ტო რი ის ამ ნა წილს, მა-
შინ, რო დე საც სწო რედ ინ დი ვი დუ ა ლუ რი დამ თ ვა ლი ე რე ბე ლე ბი 
წარ მოქ მ ნი ან მუ ზე უ მის ყვე ლა ზე ერ თ გულ ხალხს, სა ზო გა დო ე ბას, 
მათ გან ფორ მირ დე ბა „მეგობართა კლუ ბე ბი“.

მე სა მე მხრივ, ასე ვე უდა ვოდ, პერ ს პექ ტი უ ლი მი მარ თუ ლე-
ბა და კავ ში რე ბუ ლია შემ ს წავ ლელ პროგ რა მებ ში მულ ტი მე დი უ რი 
ტექ ნო ლო გი ე ბის და ნერ გ ვას თან (მუზეუმების სა ი ტებ ზე კო ლექ ცი-
ე ბის წარ დ გე ნა, DVD და CD-ზე)  - ონ ლა ინ ვი დე ო კონ ფე რენ ცი ე ბის 
ჩა ტა რე ბა მო სახ ლე ო ბის იმ ჯგუ ფე ბი სათ ვის, რომ ლებ საც არ შე უძ-
ლი ათ მუ ზე უ მებ ში მოს ვ ლა.

სა მუ ზე უ მო საქ მი ა ნო ბის სფე რო ში ინ ფორ მა ცი უ ლი ტექ ნო-
ლო გი ე ბის შეჭ რა და იწყო ბევ რად უფ რო ად რე, ვიდ რე ჩვენ ეს 
შეგ ვიძ ლია წარ მო ვიდ გი ნოთ, XXI სა უ კუ ნის მე ო რე ათ წ ლე უ ლის 
„კომპიუტერული რე ა ლო ბი დან“.
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უკ ვე 1962 წელს პირ ვე ლი ნა ბი ჯი იყო გა დად გ მუ ლი ელექ ტ-
რო ნუ ლი სა მუ ზე უ მო კა ტა ლო გე ბის და ნერ გ ვა ზე: „საფრანგეთის 
მთავ რო ბამ მი ი ღო კა ნო ნი „ქვეყნის მხატ ვ რუ ლი სა გან ძუ რის გე-
ნე რა ლუ რი კა ტა ლო გის“ შექ მ ნა ზე, რო მელ შიც ჩარ თუ ლი უნ და ყო-
ფი ლი ყო და ახ ლო ე ბით ხუ თი მი ლი ო ნი ობი ექ ტი (უძრავი ძეგ ლე ბი 
და სა მუ ზე უ მო კო ლექ ცი ე ბი). ამ პროგ რა მის რე ა ლი ზა ცი ი სათ ვის, 
კულ ტუ რის სა მი ნის ტ როს თან ჩა მო ყა ლიბ და სპე ცი ა ლუ რი ინ ფორ-
მა ტი კის სამ სა ხუ რი“.2

საფ რან გე თი, კა ნა და და აშშ იყ ვ ნენ პირ ვე ლი ქვეყ ნე ბი (1962-
1974 წლე ბის პე რი ოდ ში), რომ ლებ მაც გა ნა ხორ ცი ე ლეს ეროვ ნულ 
სა მუ ზე უ მო კო ლექ ცი ებ ში და ცულ მო ნა ცემ თა ბა ზე ბის ელექ ტ რო-
ნუ ლი ფორ მი რე ბა. 1970-იან წლებ ში პირ ვე ლი მულ ტი მე დი უ რი 
ეფექ ტე ბის გა მო ყე ნე ბა გახ და შე საძ ლე ბე ლი: ციფ რულ მა ტექ ნო-
ლო გი ებ მა „ისწავლეს“ ბგე რი სა და გრა ფი კუ ლი ინ ფორ მა ცი ის 
შექ მ ნა და წარ მოქ მ ნა. მსხვილ მუ ზე უ მებ ში და იწყეს ელექ ტ რო გა-
მომ თ ვ ლე ლი მან ქა ნე ბის გა მო ყე ნე ბა.

1980-იან წლებ ში უკ ვე გა მოჩ ნ და ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი ინ ფორ-
მა ცი უ ლი სის ტე მე ბი, ხო ლო 1990-იანი წლე ბი აღი ნიშ ნა ინ ტერ-
ნე ტის გა მო ჩე ნით, მსოფ ლი ოს აჩ ვე ნეს ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე-
ბის ყვე ლა შე საძ ლებ ლო ბე ბის მრა ვალ სა ხე ო ბა, ის რაც იწო დე ბა 
მულ ტი მე დი უ რად - ერ თ დ რო უ ლი გა მო ყე ნე ბა ბგე რის, ვი დე ო გა-
მო სა ხუ ლე ბის, ანი მა ცი ის, ტექ ს ტის, დი ზა ი ნი სა და გრა ფი კის. პირ-
ველ რიგ ში ამან გა ა ფარ თო ვა მუ ზე უ მე ბის საპ რე ზენ ტა ციო სა შუ ა-
ლე ბე ბი. გა მო ჩე ნა და იწყო ელექ ტ რო პრე ზენ ტა ცი ებ მა, რომ ლე ბიც 
მუ ზე უ მე ბის გან მას ხ ვა ვე ბე ლი ღი რე ბუ ლე ბე ბის დე მონ ს ტ რი რე ბას 
ახ დენ დ ნენ. მუ ზე უ მებ მა ინ ტერ ნეტ სივ რ ცე ში გა ა კე თეს გა ნაცხა დი, 
და იწყო მუ ზე უ მე ბის სა ი ტე ბის, ვირ ტუ ა ლუ რი ტუ რე ბი სა და ექ ს კურ-
სი ე ბის, ანი მა ცი უ რი რგო ლე ბის გაშ ვე ბა. XXI სა უ კუ ნის და საწყის მა 
მუ ზე უ მებს მო უ ტა ნა ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის ნამ დ ვი ლი ბუ მი, 
რო მე ლიც ამ ჟა მა დაც არ ჩამ ქ რა ლა, მაგ რამ სულ უფ რო დიდ მას-
შ ტა ბებს იძენს. მოწყო ბი ლო ბე ბის მო ბი ლო ბა და მცი რე ზო მე ბი, 
ერ თ დ რო უ ლად მეხ სი ე რე ბი სა და სხვა შე საძ ლებ ლო ბე ბის მო ცუ-
ლო ბის გა ფარ თო ე ბით, ბევ რი სათ ვის  მე ტად მიმ ზიდ ვე ლი  გახ და, 
გან სა კუთ რე ბით კი ახალ გაზ რ დე ბი სათ ვის. ეს კი მუ ზე უ მებს აძ-
ლევს შე საძ ლებ ლო ბას, ასე თი რა ო დე ნო ბის ინ ფორ მა ცია მა სობ-
რი ვი დამ თ ვა ლი ე რებ ლი სათ ვის იყოს ხელ მი საწ ვ დო მი, რომ ლის 

2 Толстая Н.В., Наследие, №5, 2014, стр. 36.
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მოც ვაც ჩვე უ ლებ რი ვი ექ ს კურ სი ი სათ ვის შე უძ ლე ბე ლი ა. მუ ზე უ მე ბი 
უშ ვე ბენ სპე ცი ა ლურ და ნარ თებს სმარ ტ ფო ნე ბი სა და პლან შე ტურ 
კომ პი უ ტე რე ბი სათ ვის, რომ ლე ბიც ქმნი ან გა და ცე მის ახალ არ ხებს 
„სამუზეუმო კონ ტენ ტე ბი სათ ვის“.

ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი წარ მა ტე ბით გა მო ი ყე ნე ბა ექ ს პო ზი-
ცი ის სცე ნი რე ბი სათ ვის: სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ნა ტე ბის გვერ დით გან-
თავ სე ბუ ლია მო ნი ტო რე ბის ეკ რა ნე ბი, რომ ლე ბიც ეხ მა რე ბა დამ-
თ ვა ლი ე რე ბელს, მო ი პო ვოს და მა ტე ბი თი ინ ფორ მა ცია ობი ექ ტ ზე, 
აჩ ვე ნებს მო ცე მულ ობი ექტს მის ბუ ნებ რივ გა რე მო ში.

ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი წარ მა ტე ბით გა მო ი ყე ნე ბა ექ ს პო ზი-
ცი ის სცე ნი რე ბი სათ ვის: დამ თ ვა ლი ე რებ ლის წი ნა შე ნა ბიჯ - ნა ბიჯ 
იშ ლე ბა ის სუ რა თი, რო მე ლიც, ექ ს პო ზი ცი ის დამ პ რო ექ ტებ ლის 
ჩა ნა ფიქ რის მი ხედ ვით, ეხ მა რე ბა გა მოკ ვე თი ლი მო მენ ტე ბის  აღ-
ქ მა ში. ამას  მივ ყა ვართ იმ იდე ის ჩაწ ვ დო მამ დე, რო მე ლიც ჩა დე ბუ-
ლია ექ ს პო ზი ცი ა ში. ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე ბე ბი ეხ მა რე ბა სა მუ ზე უ მო 
ექ ს პო ზი ცი ის თა ვი სე ბუ რი დრა მა ტურ გი ის შექ მ ნას -  გახ ს ნას დო-
კუ მენ ტე ბის, საგ ნე ბის ში ნა არ სი, მხატ ვ რუ ლი სა შუ ა ლე ბე ბის დახ-
მა რე ბით (განათების შეც ვ ლა, ბგე რე ბი სა და ფე რე ბის გა მო ყო ფა, 
მო უ ლოდ ნე ლო ბის ეფექ ტის შექ მ ნა, კონ ტ რას ტით და სხვა).

ამ ჟა მად, შე საძ ლოა გარ კ ვე ვით ით ქ ვას სა მუ ზე უ მო ექ ს პო ზი ცი-
ის პრო ექ ტი რე ბის სა მი მო დე ლის არ სე ბო ბა ზე, ციფ რუ ლი ტექ ნო-
ლო გი ე ბის გა მო ყე ნე ბით: აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი, ინ ტე რაქ ტი უ რი და 
ვირ ტუ ა ლუ რი.

აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი მო დე ლი აიგე ბა „მონოლოგის“ პრინ ცი-
პით. დამ თ ვა ლი ე რე ბე ლი გა მო დის „მკითხველის“ როლ ში: მას 
მი ე წო დე ბა ინ ფორ მა ცი ა, მათ შო რის, და მა ტე ბი თიც, რომ ლი თაც 
„მკითხველს“ შე საძ ლებ ლო ბა ეძ ლე ვა იხელ მ ძღ ვა ნე ლოს არ სე ბუ-
ლი ციფ რუ ლი მოწყო ბი ლო ბით.

ინ ტე რაქ ტი უ რი მო დე ლი აგე ბუ ლია „დიალოგის“ პრინ ცი პით. 
დამ თ ვა ლი ე რებ ლის გან მო სა ლოდ ნე ლია აქ ტი უ რი ურ თი ერ თ ზე-
მოქ მე დე ბა ექ ს პო ზი ცი ა ზე. ინ ტე რაქ ტი უ რი მო დე ლი ხში რად ხორ-
ცი ელ დე ბა თა მა შის დახ მა რე ბით, რო მელ შიც ერ თ ვე ბა დამ თ ვა-
ლი ე რე ბე ლიც. აქ ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა და მა ტე ბი თი ტექ ნი კუ რი 
სა შუ ა ლე ბე ბი, რომ ლე ბიც ზე მოქ მე დე ბენ გრძნო ბის სხვა დას ხ ვა 
ორ გა ნო ზე: არა მარ ტო მხედ ვე ლო ბა სა და სმე ნა ზე, ასე ვე შე ხე ბით 
შეგ რ ძ ნე ბა სა და ყნოს ვა ზეც.
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ვირ ტუ ა ლუ რი მო დე ლი აიგე ბა არა რე ა ლურ, არა მედ ვირ ტუ ა-
ლურ სივ რ ცე ში, თუმ ცა, მი სი შექ მ ნი სათ ვის გა მო ი ყე ნე ბა რე ა ლუ-
რად არ სე ბუ ლი საგ ნე ბი სა და დო კუ მენ ტე ბის ნი მუ შე ბი. ვირ ტუ ა-
ლუ რი მო დე ლი შე საძ ლოა აიგოს ან „მონოლოგის“ ან „დიალოგის“ 
პრინ ცი პი თაც. აქ აქ ტი უ რად გა მო ი ყე ნე ბა მულ ტი მე დი უ რი შე საძ-
ლებ ლო ბე ბი: ტექ ს ტი, გრა ფი კა, აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი სა შუ ა ლე ბე ბი 
და ასე შემ დეგ.

ინ ფორ მა ცი ულ მა ტე ნო ლო გი ებ მა, სა მუ ზე უ მო საქ მი ა ნო ბა ში 
შე მო ი ტა ნა ისე თი ახალ შე მო ღე ბუ ლი, ინო ვა ცი ე ბი, რო გო რი ცაა 
სა მუ ზე უ მო ფონ დე ბის გა ციფ რუ ლე ბა და ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი სა ინ-
ფორ მა ციო სის ტე მე ბის შექ მ ნა. გა ციფ რუ ლე ბა ნიშ ნავს სა მუ ზე უ მო 
საგ ნე ბი სა და არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ობი ექ ტე ბის გა მო სა ხუ ლე ბა თა გა-
დაყ ვა ნას ციფ რულ სა ხე ში, რო მე ლიც გა მო სა დე გია ელექ ტ რო ნულ 
მა ტა რებ ლებ ზე ჩა სა წე რად. ის მე ბა კითხ ვა, რა ამო ცა ნას ემ სა ხუ რე-
ბა სა მუ ზე უ მო ფონ დე ბის გა ციფ რუ ლე ბა?

ეს ამო ცა ნე ბი ა, რო მელ თა გა დაჭ რაც აქ ტუ ა ლუ რი ა, რო გორც ამ-
ჟა მინ დე ლი, ასე ვე მო მა ვა ლი თა ო ბე ბი სათ ვის:
• ინ ფორ მა ცი ე ბის შე ნახ ვა: მო ნა ცემ თა ელექ ტ რო ნუ ლი ბა ზე ბის 

შექ მ ნა ელექ ტ რო ნუ ლი კა ტა ლო გი სათ ვის საგ ნე ბის სრუ ლი აღ-
წე რი ლო ბი თა და გა მო სა ხუ ლე ბით (იქ, სა დაც სა ჭი როა 3D გა-
მო სა ხუ ლე ბის ჩარ თ ვა);

• ინ ფორ მა ცი ის გა და ცე მა: შე კითხ ვე ბი სა და მოთხოვ ნი ლე ბე ბის 
მომ სა ხუ რე ბა;

• მუ ზე უ მის პო ზი ცი ო ნი რე ბა, რო გორც შე სა ბა მი სი კო ლექ ცი ე ბის 
ექ ს პო ზი ცი ო ნე რი სა და მცვე ლი სა;

• მუ ზე უ მის სა კო მუ ნი კა ციო სივ რ ცის ფორ მი რე ბა.
მუ ზე უ მის ფონ დე ბის გა ციფ რუ ლე ბა და ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი სა-

ინ ფორ მა ციო სის ტე მე ბის შე მო ღე ბა ქმნის ახალ ჭეშ მა რი ტად რე-
ვო ლუ ცი ურ შე საძ ლებ ლო ბებს, მუ ზე უ მის თა ნამ შ რომ ლე ბი სა და 
ყვე ლა მათ თ ვის, რომ ლებ თაც სჭირ დე ბათ მუ ზე უ მის ფონ დებ თან 
ურ თი ერ თო ბა. 

ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი სა ინ ფორ მა ციო სის ტე მე ბი გვეხ მა რე ბა გან ვა-
ხორ ცი ე ლოთ მუ ზე უ მის შემ დე გი ფუნ ქ ცი ე ბი: შე ჯე რე ბა, სა მუ ზე უ მო 
ფონ დე ბის დაც ვის უზ რუნ ველ ყო ფის მიზ ნით (აღრიცხვის გან ყო-
ფი ლე ბის ფუნ ქ ცი ა);
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• მოთხოვ ნი ლე ბე ბი სა და კითხ ვე ბის მომ სა ხუ რე ბა: რო გორც ში-
და (თავად მუ ზე უ მის თა ნამ შ რომ ლე ბის მცვე ლე ბის, ექ ს პო ზი ცი-
ო ნი რე ბის, რეს ტავ რა ტო რე ბის და სხვა), ასე ვე გა რე თაც;

• სა მუ ზე უ მო დო კუ მენ ტა ცი ის დაც ვა- შე ნახ ვა და სის ტე მა ტი ზა-
ცი ა, წარ მოქ მ ნი ლი მი სი თა ნამ შ რომ ლე ბის სა მუ შაო პრო ცეს ში 
(სამეცნიერო პას პორ ტე ბი, ტო პოგ რა ფი უ ლი და ექ ს პო ზი ცი უ რი 
აღ წე რე ბი, კა ტა ლო გე ბი, სხვა დას ხ ვა სა ხის ნუს ხა და ასე შემ-
დეგ).
ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი უ ლი სის ტე მე ბი ნამ დ ვი ლად რომ 

გახ დეს მუ ზე უ მის საქ მი ა ნო ბა ში ეფექ ტი ა ნი ინ ს ტ რუ მენ ტი, მი სი მო-
ნა ცემ თა ბა ზა, სა მუ ზე უ მო საგ ნე ბის ასახ ვას თან ერ თად, უნ და მო-
ი ცავ დეს მას თან და კავ ში რე ბულ პერ სო ნა ლი ებს, მოვ ლე ნებს, ესე 
იგი, ცნო ბას და შეტყო ბი ნე ბებს ავ ტო რებ ზე, მკვლევ რებ ზე, შემ ს-
რუ ლებ ლებ ზე, და მამ ზა დებ ლებ ზე, ყო ფილ მე პატ რო ნე ებ ზე, ის ტო-
რი ულ მოვ ლე ნებ ზე, გა მო ფე ნებ ზე და ასე შემ დეგ. ხა რის ხობ რი ვად 
შეს რუ ლე ბუ ლი კითხ ვე ბი და მოთხოვ ნი ლე ბე ბი, მი მარ თუ ლი ავ-
ტო მა ტი ზე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი უ ლი სის ტე მე ბი სად მი, მო ითხოვს სა მუ-
ზე უ მო საგ ნე ბის რუბ რი კა ცი ი სა და კლა სი ფი კა ცი ის მო ფიქ რე ბულ 
სის ტე მებს.

სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბი მუ ზე უ მე ბის პო ზი ცი ო ნი რე ბის 
პი რო ბებს ქმნი ან ინ ტერ ნე ტი სივ რ ცე ში, რაც უპი რო ბოდ მი ა ნიშ ნებს 
მი სი სა კო მუ ნი კა ციო სფე როს მრა ვალ მ ხ რივ გა ფარ თო ე ბას:
• სა მეც ნი ე რო სფე რო ში;
• პრო ფე სი ო ნა ლურ სა მუ ზე უ მო სა ზო გა დო ე ბა ში;
• კერ ძო კო ლექ ცი ო ნერ თა სა ზო გა დო ე ბა ში;
• პო ტენ ცი ურ დამ თ ვა ლი ე რებ ლებ თან;
• პო ტენ ცი ურ ქველ მოქ მე დებ თან და მჩუ ქებ ლებ თან.

მუ ზე უ მის არ სე ბო ბა სა ინ ფორ მა ციო სივ რ ცე ში, ეს, უპირ ვე ლე-
სად, არის მი სი კო ლექ ცი ე ბის იქ არ სე ბო ბა, უფ რო ზუს ტად კი, ამ 
კო ლექ ცი ე ბის საგ ნე ბის გა მო სა ხუ ლე ბა. მო ცე მუ ლი სა კითხი სა მუ-
ზე უ მო გა რე მო ში კა მათს იწ ვევს. მუ ზე უ მე ბის თა ნამ შ რომ ლე ბის 
ნა წი ლი თვლის, რომ სა მუ ზე უ მო საგ ნე ბის გა მო სა ხუ ლე ბის ინ-
ტერ ნეტ ში გან თავ სე ბა, გა მო ფე ნა არა მომ გე ბი ა ნია ეკო ნო მი კუ რი 
თვალ თა ხედ ვით: მა თი აზ რით, ნა ხა ვენ რა სუ რა თებს ინ ტერ ნეტ ში, 
დამ თ ვა ლი ე რებ ლე ბი, უკ ვე აღარ მო ი სურ ვე ბენ თა ვად მუ ზე უმ ში 
მის ვ ლას.
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რე ა ლო ბა მსგავს სა შიშ რო ე ბას უარ ყოფს. სი ნამ დ ვი ლე ში მუ ზე-
უ მი, თა ვი სი ნაკ რე ბის ინ ტერ ნეტ სივ რ ცე ში გან თავ სე ბით, მხო ლოდ 
მო გე ბუ ლი ა. ბევ რი მუ ზე უ მი, რო მე ლიც არ იყო ცნო ბი ლი, ინ ტერ ნე-
ტის დახ მა რე ბით გახ და პო პუ ლა რუ ლი. აქ ტი უ რად გა მო ყე ნე ბულ მა 
ინ ფორ მა ცი ულ მა ტექ ნო ლო გი ებ მა, რო გორც სა კუ თარ კედ ლებ ში, 
ასე ვე ინ ტერ ნე ტის ვირ ტუ ა ლურ სივ რ ცე ში, მუ ზე უ მებს ქვე ყა ნა ში 
წარ მა ტე ბა მო უ ტა ნა. მი სი ეკო ნო მი კუ რი მაჩ ვე ნებ ლე ბი შე და რე-
ბა დი გა ხა და წარ მა ტე ბუ ლი კო მერ ცი უ ლი სა წარ მო ე ბის მაჩ ვე ნებ-
ლებ თან. საზღ ვარ გა რე თუ ლი გა მოც დი ლე ბა ასე ვე გვიჩ ვე ნებს შეშ-
ფო თე ბის უსა ფუძ ვ ლო ბას, სა მუ ზე უ მო კო ლექ ცი ე ბის გა მო სა ხუ ლე-
ბის დი დი რა ო დე ნო ბის ინ ტერ ნეტ ში არ სე ბო ბით, რო გორც სა ხელ-
მ წი ფო ელექ ტ რო ნუ ლი კა ტა ლო გის ფორ მატ ში, ასე ვე მუ ზე უ მე ბის 
ოფი ცი ა ლურ სა ი ტებ ზე, სო ცი ა ლურ ქსე ლებ ში.

 არა კო მერ ცი უ ლი პარ ტ ნი ო რო ბის „მუზეუმების საქ მი ა ნო ბის 
ავ ტო მა ტი ზა ცია და სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბის“ პრე ზი დენ ტ-
მა ამ გ ვა რი მო საზ რე ბა გა მოთ ქ ვა: „ითვლება, რომ თა ვი სი, სა კუ-
თა რი ყვე ლა ნა ი რად უნ და და იც ვა. მე კი მგო ნი ა, რომ რაც უფ რო 
ღიაა მუ ზე უ მი, რაც უფ რო ფარ თოდ აზი ა რებს ის თა ვის ინ ფორ-
მა ცი ას, მათ შო რის გა მო სა ხუ ლე ბით, მით უფ რო ცნო ბა დი და ავ-
ტო რი ტე ტუ ლი ა. მას წავ ლებ ლებს, სტუ დენ ტებს, რი გით დამ თ ვა-
ლი ე რებ ლებს სურთ გა მო სა ხუ ლე ბის, ეკ რა ნუ ლი ხა რის ხი. ხო ლო 
რო ცა რა ღაც მი უწ ვ დო მე ლი ა, ის უბ რა ლოდ თვალ თა ხედ ვი დან 
გა მო ი რიცხე ბა. აქ და ფა რუ ლო ბა მხო ლოდ აზი ა ნებს. ამ კუთხით 
მრა ვალ მა მუ ზე უმ მა საგ რ ძ ნობ ლად წა ი წია წინ - და უშ ვა უფა სო 
ფო ტოგ რა ფი რე ბა“.3

ამ   რი  გად, სა  მუ  ზე  უ  მო საგ   ნე  ბის გა  მო  სა  ხუ  ლე  ბის ინ   ტერ   ნეტ  -
ში წარ   მოდ   გე  ნა, გა  მო  ფე  ნა მომ   გე  ბი  ა  ნია რო  გორც ეკო  ნო  მი  კუ  რი 
თვალ   თა  ხედ   ვით, ასე  ვე ცნო  ბა  დო  ნის გაზ   რ   დის კუთხი  თაც.

3 Толстая Н.В., Наследие, №5, 2014.
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ნიკო კვარაცხელია, 
საქართველოს საპატრიარქოს ანდრია 

პირველწოდებულის სახელობის ქართული უნივერსიტეტის 
პროფესორი

რეზიუმე 

მოხ სე ნე ბა ეხე ბა სა ქარ თ ვე-
ლო სათ ვის ორ მნიშ ვ ნე ლო ვან - 
კი ნო ინ დუს ტ რი ი სა და ტუ რიზ მის 
-განვითარების სა კითხს. გან ხი-
ლუ ლია უცხო ეთ ში ამ ტი პის თა-
ნამ შ რომ ლო ბის  გა მოც დი ლე ბა, 
მი სი გან ხორ ცი ე ლე ბის სო ცი ა-
ლურ -ე კო ნო მი კუ რი ეფექ ტი. რო-
გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნეთ, კი ნო ტუ-
რიზ მი ვი თარ დე ბა ეკო ნო მი კის 
ორი სექ ტო რის - ტუ რიზ მი სა და 
კი ნო ინ დუს ტ რი ის გა დაკ ვე თი სას. 
ფილ მე ბი და სე რი ა ლე ბი გვევ ლი-
ნე ბა სხვა დას ხ ვა ფორ მის ტუ რიზ-
მის პრო მო უ ტე რე ბად, ეწე ვა მათ 
პო პუ ლა რი ზა ცი ას, ხო ლო კი ნო-
ინ დუს ტ რი ის ნა მუ შევ რე ბი, თა ვის 
მხრივ, წარ მო ად გენს კონ კ რე ტუ-
ლი გა და სა ღე ბი ლო კა ცი ე ბის პრო-
მო უ ტე რებს; ხში რად, ფილ მის თ ვის 
შექ მ ნილ ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რას ტუ-
რიზ მის გან ვი თა რე ბის მიზ ნი თაც 
იყე ნე ბენ. კი ნო ტუ რიზ მი კულ ტუ რუ-
ლი ტუ რიზ მის სა ხე ო ბა ა, რო მე ლიც  
აღ ძ რავს სურ ვილს, ფილ მებ ში თუ 
სე რი ა ლებ ში ნა ნა ხი კარ გად ნაც-
ნო ბი ად გი ლე ბის მო ნა ხუ ლე ბას. 
ტუ რის ტებს აინ ტე რე სებთ ად გი ლე-
ბი, სა დაც გა და ღე ბე ბი მიმ დი ნა რე-
ობ და (მათ შო რის, კი ნოს ტუ დი ე-
ბი), ასე ვე აინ ტე რე სებთ თე მა ტუ რი 

პარ კე ბი, რომ ლე ბიც ქმნი ან ფილ-
მე ბის გა რე მოს.

სა ქარ თ ვე ლოს წვლი ლის გათ-
ვა ლის წი ნე ბით, მსოფ ლიო კი ნოს 
გან ვი თა რე ბა ში, ასე ვე თა ნა მედ-
რო ვე კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის 
სფე რო ში ქარ თ ველ ტუ რო პე რა-
ტო რებ სა და გი დებს შო რის მიღ-
წე უ ლი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შე დე გე ბის 
სა ფუძ ველ ზე, მი ზან შე წო ნი ლად 
მიგ ვაჩ ნია ზო გი ერთ კულ ტუ რულ 
ტუ რის ტულ პროგ რა მა ში ინო ვა-
ცი უ რი ელე მენ ტე ბის შე ტა ნა. კერ-
ძოდ, შე საძ ლე ბე ლია ტუ რის ტუ ლი 
მარ შ რუ ტე ბის გამ დიდ რე ბა კი ნო-
ფილ მე ბის ჩვე ნე ბი თა და შემ დ-
გო მი ანა ლი ზით, რო მელ შიც მო-
ნა წი ლე ო ბას მი ი ღე ბენ ცნო ბი ლი 
ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ე ბი და თა ვად 
ტუ რის ტე ბი.

აღ ნიშ ნუ ლი ინი ცი ა ტი ვა წარ-
მო ად გენს მნიშ ვ ნე ლო ვან შე საძ-
ლებ ლო ბას კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ-
მის გან ვი თა რე ბი სათ ვის, თუმ ცა 
მი სი წარ მა ტე ბუ ლი გან ხორ ცი ე-
ლე ბა მო ითხოვს შრო მა ტე ვად და 
მა ღალ კ ვა ლი ფი ცი ურ მუ შა ო ბას. 
მოხ სე ნე ბის დას კ ვ ნით ნა წილ ში 
წარ მოდ გე ნი ლია რე კო მენ და ცი ე ბი 
იმ ღო ნის ძი ე ბე ბის შე სა ხებ, რომ-
ლე ბიც აუცი ლე ბე ლია ამ მიდ გო მის 
პრაქ ტი კა ში და ნერ გ ვის თ ვის.



125

Art Science Studies #2 (98), 2025

ქართული კინოინდუსტრია და ტურიზმი

საკვანძო სიტყვები: კინოტურიზმი, სეტ-ჯეტინგი, ჩვენება და სქრინ 
ტურიზმი, ფილმით გამოწვეული ტურიზმი, კინოინდუსტრია, 

ტურიზმის ინდუსტრია

კვლე ვის სა გა ნი და რე ლე ვან ტუ რო ბა: სა ქარ თ ვე ლო იზი დავს 
რო გორც ქარ თ ველ კი ნო მოყ ვა რუ ლებს, ასე ვე უცხო ელ ტუ რის-
ტებს, რო მელ თა გან ბევ რი სტუმ რობს სა ქარ თ ვე ლოს დე და ქა ლაქს, 
ასე ვე ულა მა ზეს ბუ ნებ რივ ლან დ შაფ ტებს, კრე ა ტი ულ მარ შ რუ ტებ-
სა და ატ რაქ ცი ებს. ეს სუ რა თე ბი რჩე ბა მა ყუ რებ ლის გო ნე ბა ში და 
უბიძ გებს მას მოგ ზა უ რო ბის კენ. 

„ფილმით გა მოწ ვე უ ლი ტუ რიზ მი“ არის კონ ცეფ ცი ა, რო მე ლიც 
ემ სა ხუ რე ბა ტუ რის ტუ ლი ვი ზი ტე ბის შეს წავ ლას და ნიშ ნუ ლე ბის 
ად გილ ზე ან ტუ რის ტულ ატ რაქ ცი ებ ზე - რაც ასა ხუ ლია კი ნო ფილ-
მებ ში, სა ტე ლე ვი ზიო სე რი ა ლებ ში ან სა რეკ ლა მო ვი დე ო ებ ში. ეს 
ფე ნო მე ნი მი ე კუთ ვ ნე ბა „ფილმით გა მოწ ვე უ ლი და და ნიშ ნუ ლე ბის 
ბრენ დის იმი ჯის“ კვლე ვის სფე როს, რო მე ლიც ცო ტა ხნის წინ ჩა-
მო ყა ლიბ და.1  

უაღ რე სად სა ინ ტე რე სოა კვლე ვა „კინო და ტუ რიზ მი“ ეს პა ნე-
თის დე და ქა ლა ქის მა გა ლით ზე: Diego A. Barrado­Timón; Antonia 
Sáez­Cala “Cinema and tourism in large cities: The Case of Madrid 
(Spain)“, 2020.2  სა ქა ლა ქო ტუ რიზ მი აცოცხ ლებს კი ნო ტუ რიზმს, აძ-
ლევს მას ახალ იმ პულსს. 

ერ თ -ერ თი წამ ყ ვა ნი ქვე ყა ნა, რო მე ლიც ახორ ცი ე ლებს სიღ რ-
მი სე ულ კვლე ვებს და სთა ვა ზობს სა ხელ მ წი ფო დო ნე ზე რე კო მენ-
და ცი ებს ფილ მე ბით გა მოწ ვე ულ ტუ რიზ მ თან და კავ ში რე ბით, არის 
გა ერ თი ა ნე ბუ ლი სა მე ფო (იხილეთ ქვე მოთ, ოლ ს ბერ გი 2007). ამ 
კვლე ვის მთა ვა რი შე დე გი გახ ლავთ, რომ, „როგორც კი ნო, ასე ვე 
ტე ლე ვი ზია ხელს უწყობს გა ერ თი ა ნე ბუ ლი სა მე ფოს ხალ ხის, სა-
ზო გა დო ე ბი სა და კულ ტუ რის უფ რო ფარ თო „ბრენდინგს“, რაც ძა-
ლი ან ძლი ერ გავ ლე ნას ახ დენს მოგ ზა უ რო ბის სურ ვილ ზე“. 

სა ქარ თ ვე ლოს წვლი ლის გათ ვა ლის წი ნე ბით მსოფ ლიო კი-
ნოს გან ვი თა რე ბა ში, ასე ვე თა ნა მედ რო ვე კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის 

1 Cardoso, Estêvão, Fernandes, Alves, Tourism, 13(3), 2017.
2 Barrado-Timón, Sáez-Cala, Cinema.
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სფე რო ში ქარ თ ველ ტუ რო პე რა ტო რე ბი სა და გი დე ბის მიღ წე უ ლი 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შე დე გე ბის სა ფუძ ველ ზე, მი ზან შე წო ნი ლად მიგ-
ვაჩ ნია ზო გი ერთ კულ ტუ რულ - ტუ რის ტულ პროგ რა მა ში ინო ვა ცი-
უ რი ელე მენ ტე ბის შე ტა ნა. კერ ძოდ, შე საძ ლე ბე ლია ტუ რის ტუ ლი 
მარ შ რუ ტე ბის გამ დიდ რე ბა კი ნო ფილ მე ბის ჩვე ნე ბი თა და შემ დ-
გო მი ანა ლი ზით, რო მელ შიც მო ნა წი ლე ო ბას მი ი ღე ბენ ცნო ბი ლი 
ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ე ბი და თა ვად ტუ რის ტე ბი.

ლი ტე რა ტუ რის მი მო ხილ ვა: სა ჭი როდ მი ვიჩ ნიე ლი ტე რა ტუ რა 
და მე ყო ორ ნა წი ლად: 
1. ლი ტე რა ტუ რა სა ქარ თ ვე ლო ში კი ნოს გან ვი თა რე ბი სა და ის-

ტო რი ის შე სა ხებ: ქარ თ ვე ლი და უცხო ე ლი მკვლევ რე ბის მი-
ერ დე ტა ლუ რა დაა შეს წავ ლი ლი ქარ თუ ლი კი ნოს ის ტო რია 
და გან ვი თა რე ბის გზე ბი. მათ გან აღ სა ნიშ ნა ვია კი ნოკ რი ტი კოს 
კო რა წე რეთ ლის ქარ თულ ენა ზე და წე რი ლი მო ნოგ რა ფია 
„ქართული საბ ჭო თა კი ნო“ – (გამომცემლობა „ხელოვნება“ 
1971).  ქარ თ ვე ლი მკვლევ რის, ლე ლა ოჩი ა უ რის სა ხელ მ ძღ ვა ნე-
ლო „თანამედროვე და უახ ლე სი ქარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი კი ნოს 
ტენ დენ ცი ე ბი: გმი რე ბი, თე მე ბი, პრობ ლე მე ბი, სტი ლუ რი თა ვი-
სე ბუ რე ბე ბი“ – (გამომცემლობა „კენტავრი“ 2020). მნიშ ვ ნე ლო-
ვან ცნო ბებს შე ი ცავს ნაშ რო მი „Short History of Georgian Film“, 
რო მე ლიც ეკუთ ვ ნის ზვი ად დო ლი ძეს. გან სა კუთ რე ბით სა ინ ტე-
რე სოა ფრან გუ ლე ნო ვა ნი კვლე ვა „Revoir le cinéma géorgien. 
Dossier réuni par Jerry White“.

2. მსოფ ლი ო ში კი ნო ტუ რიზ მის ძი რი თა დი ტენ დენ ცი ე ბის შე სა-
ხებ: კვლე ვე ბი შე ე ხე ბა ცალ კე ულ ქვეყ ნებს, ქა ლა ქებს, უდი დეს 
ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბებს, რე გი ო ნებ სა და კონ ტი ნენ ტე ბის ცალ-
კე ულ სა ხელ მ წი ფო თა ჯგუ ფებს. სწო რედ ასე თი კვლე ვა ჩა ა-
ტა რა შტე ფან ცი მერ მან მა „Reisen in den Film“ – Filmtourismus 
in Nordafrika. 2003 წელს გერ მა ნულ ენა ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ეს 
კვლე ვა წარ მოდ გე ნას იძ ლე ვა კი ნო ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ზე 
ჩრდი ლო ეთ აფ რი კის ქვეყ ნებ ში; სა ინ ტე რე სოა 2012 წელს შეს-
რუ ლე ბუ ლი კვლე ვა „The role of cinema on the tourist destination 
image formation process: opportunities and challenges for the 
tourism stakeholders“; 2018 წელს გა მოქ ვეყ ნ და ეგ ვიპ ტე ლი მეც-
ნი ე რის ალექ სან დ რი ის უნი ვერ სი ტე ტი დან - Nevine Abdel-Latif 
Mohamed Omar სტა ტია „Role of movies to promote cultural 
heritage tourism in Egypt“.
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ტერ მი ნე ბის დე ფი ნი ცი ა: კი ნო სა და ტუ რიზმს შო რის ურ თი ერ-
თო ბა ორი სა უ კუ ნის მიჯ ნა ზე სო ცი ა ლურ მეც ნი ე რე ბებს შე უმ ჩ ნე ვე-
ლი არ დარ ჩე ნი ათ. აღ ნიშ ნულ სა კითხ ზე ყუ რადღე ბის გა მახ ვი ლე-
ბას მოჰ ყ ვა დი დი და სა სარ გებ ლო შე დე გი, რო გორც ემ პი რი უ ლი 
(რომელიც მიზ ნად ისა ხავს კონ კ რე ტულ მი მარ თუ ლე ბებ ზე კი ნო-
ტუ რიზ მის გავ ლე ნის შე ფა სე ბას), ასე ვე თე ო რი უ ლი (ფენომენის 
გან ხილ ვა ეკო ნო მი კუ რი და სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი პერ ს პექ ტი ვი-
დან, Connell, 2012). თე მა გან სა კუთ რე ბით გა ფარ თოვ და, დაწყე-
ბუ ლი 1990-იანი წლე ბის ნა მუ შევ რე ბი დან (Riley, 1994; Riley, Baker 
& Van Doren, 1998; Riley & Van Doren, 1992), რომ ლე ბიც ორი ენ ტი-
რე ბუ ლი იყო ტუ რის ტუ ლი გა მოც დი ლე ბის და ხა სი ა თე ბა სა და კი-
ნო ტუ რიზ მის გავ ლე ნის ანა ლიზ ზე. ყოვ ლის მომ ც ვე ლი მიდ გო მე-
ბის მეშ ვე ო ბით, რო გო რი ცაა Beeton (2005), უფ რო თა ნა მედ რო ვე 
კრი ტი კულ მი მო ხილ ვამ დე (Connell, 2012; Croy & Heitmann, 2011). 
კი ნო ტუ რიზ მის აღ წე რის ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი გზა იყო ტერ მი ნი 
„კინო-ინდუცირებული ტუ რიზ მი“ (Riley & Van Dore, 1992), რო მელ-
მაც აღ ნიშ ნა მეშ ვი დე ხე ლოვ ნე ბის გავ ლე ნა ტუ რის ტულ ინ დუს ტ-
რი ა ზე. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ არ სე ბობს ფილ მე ბით გა მოწ ვე უ ლი 
ტუ რიზ მის სხვა დას ხ ვა მი ღე ბუ ლი გან მარ ტე ბა ნი, (Evans, 1997) შე-
მუ შავ და ტერ მი ნი „ფილმით გა მოწ ვე უ ლი ტუ რიზ მი“. რაც ნიშ ნავს 
„ტურისტების ვი ზი ტებს კონ კ რე ტულ ად გი ლებ ში ან ატ რაქ ცი ო ნებ-
ზე, იმ მი ზე ზით, რომ ეს ად გი ლე ბი წარ მოდ გე ნი ლია კი ნო ფილ მებ-
ში, ტე ლე სე რი ა ლებ ში ან ვი დე ო მა სა ლა ში“ (Evans, 1997).  წლე ბის 
შემ დეგ (Busby & Klug, 2001) შე მო ი ღეს ტერ მი ნი „კინოტურიზმი“ 
რა მაც პირ ვე ლად შე მოგ ვ თა ვა ზა გა ნა პი რო ბა აუდი ო ვი ზუ ა ლურ 
სექ ტორ სა და ტუ რიზ მის სექ ტორს შო რის -  ტუ რიზ მის ამ ტიპს შე-
უძ ლია გან ვი თა რე ბის თ ვის სა სარ გებ ლო შე საძ ლებ ლო ბე ბი შე-
მოგ ვ თა ვა ზოს  - ხე ლი შე უწყოს ტუ რიზ მის  მი მარ თუ ლე ბებს.  

ამით მეც ნი ერ თა კვლე ვა- ძი ე ბა არ დამ თავ რე ბუ ლა. ამ წლებ ში 
გაჩ ნ და ტერ მი ნი „Screen tourism“ - ეკ რა ნუ ლი ტუ რიზ მი, ანუ კი ნო-
ტუ რიზ მი პო პუ ლა რუ ლი ხდე ბა ვი ზი ტო რებ ში. ეკ რა ნუ ლი ტუ რიზ-
მის ად რე უ ლი მა გა ლი თია მუ სი კა ლუ რი ფილ მი „Sound of Music“. 
ფილ მის 1965 წელს გა მოს ვ ლის შემ დეგ, ავ ს ტ რი ი სად მი ტუ რის ტე-
ბის ინ ტე რე სი გა ი ზარ და. 

ტუ რის ტე ბი სი ა მოვ ნე ბით სტუმ რო ბენ იმ ად გი ლებს, რომ ლებ-
საც ეკ რან ზე ხე და ვენ. ფა ნებს სურთ მო ი ნა ხუ ლონ კონ კ რე ტუ ლი 
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ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბე ბი, ად გი ლე ბი და შე ნო ბე ბი მა თი საყ ვა რე ლი 
სა ტე ლე ვი ზიო შო უ ე ბი სა და ფილ მე ბის სცე ნე ბი დან. სა ტე ლე ვი ზიო 
გა და ცე მებ მა და ფილ მებ მა შე იძ ლე ბა გა ზარ დონ იმ ქა ლა ქის ან 
ქვეყ ნის მიმ ზიდ ვე ლო ბა, სა დაც სი უ ჟე ტი ვი თარ დე ბა.  

უკა ნას კ ნელ წლებ ში კი ნო ტუ რიზ მის გა მო სა ხა ტა ვად შე მო ღე-
ბულ იქ ნა ტერ მი ნი სეტ - ჯე ტინ გი (ინგლისურად Set-Jetting), რო-
მე ლიც პირ ვე ლად 2008 წელს გა მო ი ყე ნა ჟურ ნა ლის ტ მა გრეტ ჩენ 
კე ლიმ ამე რი კულ ჟურ ნალ New York Post-ში და გან მარ ტა, რომ: 
„კინოტურიზმი არის მოგ ზა უ რო ბა იმ ად გი ლებ ში, სა დაც ფილ მე ბია 
გა და ღე ბუ ლი“. 

შემ დ გომ ში მთელ მსოფ ლი ო ში იგი დამ კ ვიდ რ და, რო გორც 
მხატ ვ რულ ფილ მებ ში გა მო ყე ნე ბუ ლი ად გი ლე ბის მო ნა ხუ ლე ბის 
პრაქ ტი კა. იდეა შე სა ბა მი სად, კი ნოს მოყ ვა რუ ლებ მა სწრა ფად 
აუწყ ვეს ფე ხი ახა ლი ტრენ დის წა მოწყე ბას. სა მოგ ზა უ რო ფირ მებს 
მიჰ ყავთ ტუ რის ტე ბი მათ თ ვის საყ ვა რე ლი ფილ მე ბის გა და სა ღებ 
ად გი ლებ ზე.

 
კი ნო ინ დუს ტ რი ის ეკო ნო მი კუ რი ას პექ ტე ბი
ეკ რა ნულ ტუ რიზმს შე უძ ლია უზარ მა ზა რი ეკო ნო მი კუ რი გავ ლე-

ნა მო ახ დი ნოს ტუ რიზ მის ინ დუს ტ რი ა ზე. ამის თვალ სა ჩი ნო მა გა-
ლი თია ახალ ზე ლან დი ა ში ბეჭ დე ბის მბრძა ნებ ლი სა და „ჰობიტის“ 
ფილ მე ბის სე რი ე ბის გა და ღე ბის შემ დეგ ვი ზი ტორ თა რა ო დე ნო ბის 
50 პრო ცენ ტით ზრდა რა საც ყო ველ წ ლი უ რად მი ლი ო ნო ბით დო-
ლა რი მო აქვს ახა ლი ზე ლან დი ის ეკო ნო მი კი სათ ვის.

„Game of Thrones“ წარ მო ად გენს მსგავს შე საძ ლებ ლო ბას 
ჩრდი ლო ეთ ირ ლან დი ის თ ვის. Tourism NI-ის შე ფა სე ბით, „Game of 
Thrones“-ის სე რი ამ ხე ლი შე უწყო 2016 წელს ჩრდი ლო ეთ ირ ლან-
დი ა ში შე მო სუ ლი ვი ზი ტო რე ბის რა ო დე ნო ბის ზრდას. სულ 120,000 
ტუ რის ტის მი ღე ბამ, და ახ ლო ე ბით, 30 მი ლი ო ნი ფუნ ტი შე ი ტა ნა ად-
გი ლობ რივ ეკო ნო მი კა ში.  

შთამ ბეჭ და ვად გა მო ი ყუ რე ბა მსოფ ლიო კი ნოს სტა ტის ტი კის 
პროგ ნო ზი:
• 2024 წელს კი ნოს ბა ზარ ზე შე მო სა ვა ლი 85,16 მი ლი არდ აშშ დო-

ლარს მი აღ წევს.
• მო სა ლოდ ნე ლი ა, რომ შე მო სა ვალ მა აჩ ვე ნოს წლი უ რი ზრდის 

ტემ პი (CAGR 2024-2029) 5.14%, რის შე დე გა დაც 2029 წლის თ ვის 
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სა ვა რა უ დო ბაზ რის მო ცუ ლო ბა იქ ნე ბა 109.40 მი ლი არ დი აშშ 
დო ლა რი.

• კი ნოს ბა ზარ ზე 2029 წლის თ ვის მა ყუ რე ბელ თა რა ო დე ნო ბა სა-
ვა რა უ დოდ 1,9 მი ლი არდ მომ ხ მა რე ბელს მი აღ წევს.

• მომ ხ მა რებ ლის პე ნეტ რა ცი ის ხა რის ხი იქ ნე ბა 21.6% 2024 წელს 
და მო სა ლოდ ნე ლია 24.1% 2029 წლის თ ვის.

• სა შუ ა ლო შე მო სა ვა ლი ერთ მა ყუ რე ბელ ზე მო სა ლოდ ნე ლია 
47,34 აშშ დო ლა რი.

• გლო ბა ლუ რი შე და რე ბის თ ვის, ყვე ლა ზე მე ტი შე მო სა ვა ლი იქ-
ნე ბა შე ერ თე ბულ შტა ტებ ში (21,990.00 მი ლი ო ნი აშშ დო ლა რი 
2024 წელს).

2023 წელს ყველაზე ყურებადი 10 საუკეთესო ფილმი3 

N/N ფილმის 
სათაური

კატე­
გორია /
ჟანრი

ქვე­
ყანა

გაქირავების
დაწყება

მაყურე­
ბელთა
რაოდე­
ნობა
2023 
წელს

მაყურე­
ბელთა
რაოდე­
ნობა
დასაწყი­
სიდან

1 ბარბი მხატვრული 
ფილმი, 
კომედია

აშშ 2023 წლის 
20.08 Warner 
Bros. 

5,981,089 5,981,089

2 ავატარი: 
წყლის გზა

მხატვრული, 
სამეცნიერო 
ფანტასტიკა

აშშ 2022 წლის 14 
დეკემბერი 
უოლტ 
დისნეი

5,671,543 10,203,912

3 SUPER 
MARIO 
BROS. 
ფილმი

ანიმაცია/
მულტფილმი
/კომედია

აშშ 2023 
წლის 5.05 
უნივერსალი

5,294,025 5,294,025

4 ოპენჰა-
იმერი

მხატვრული 
ფილმი/
დრამა

აშშ 2023 წლის 
20. 07 
უნივერსალი

4,115,398 4,115,398

3 Marktforschung und Statistik.
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5 ELEMENTAL მულტ-
ფილმი/ 
ანიმაცია/ 
ფანტასტიკა/
ზღაპარი

აშშ 2023 წლის 
22.06 უოლტ 
დისნეი

2.069.699 2.069.699

6 გალაქტიკის 
მცველები:
ფილმი 3

მხატვრული / 
სამეცნიერო 
ფანტასტიკა

აშშ 2023 წლის 
3. 05 უოლტ 
დისნეი

2.002.576 2.002.576

7 ჯონ ვიკი: 
თავი 4

მხატვრული 
ფილმი/ 
ექშენი

აშშ/
DC

03/23/2023 
LEONINE

1,728,318 1,728,318

8 ჩექმებიანი 
კატა: ბოლო
სურვილი

საბავშვო 
ფილმი / 
ანიმაცია / 
მულტ-
ფილმი

აშშ 12/22/2022 
უნივერსალი

1.639.871 2.176.969

9 სამი – 
დრაკონის 
მემკვიდრე

საბავშვო 
ფილმი / 
სათავგა-
დასავლო

CN 2023 წლის 26 
იანვარი Sony

1,584,204 1,584,204

10 FAST & 
Furious 10

მხატვრული 
ფილმი / 
ექშენი

აშშ 2023 წლის 
17.05 
უნივერსალი

1.578.049 1.578.049

კინოინდუსტრია და ტურიზმი
კი ნო ინ დუს ტ რი ი სა და ტუ რიზ მის თა ნამ შ რომ ლო ბის შე სა ნიშ ნა-

ვი მა გა ლი თია ის ფილ მე ბი, რომ ლე ბიც პო პუ ლა რი ზა ცი ას უწე ვენ 
ამა თუ იმ ტუ რის ტულ ად გი ლებს, რომ ლის შე დე გა დაც გა ცი ლე ბით 
იზ რ დე ბა მა თი მო ნა ხუ ლე ბის სურ ვი ლი. ამის შე სა ნიშ ნა ვი მა გა ლი-
თია - პა რი ზი - საფ რან გე თის ულა მა ზე სი დე და ქა ლა ქი, რო მე ლიც 
ჯერ კი დევ ვიქ ტორ ჰი უ გომ უკ ვ დავ ყო წიგ ნ ში „პარიზის ღვთის მ-
შობ ლის ტა ძა რი“. შემ დეგ ალექ სან დ რე დი უ მამ (მამამ და შვილ-
მა) მი უძღ ვ ნეს მას „სამი მუშ კე ტე რი“ და „ქალი კა მე ლი ე ბით“. პა-
რი ზი - ქა ლა ქი - „ექსკლუზივია“ და რო გორც ჰე მინ გუეი ამ ბობს, 
„დღესასწაული, რო მე ლიც მუ დამ შენ თან არის“. თუმ ცა, ვინ იფიქ-
რებ და, რომ წლე ბის შემ დეგ პა რიზს მო აწყ დე ბოდ ნენ  სე რი ალ 
„ემილი პა რიზ ში“ მოყ ვა რუ ლე ბი. ტუ რის ტუ ლი ფირ მე ბი იძ ლე ვი-
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ან რჩე ვებს, თუ რა ნა ხონ პა რიზ ში, რომ გა ცოცხ ლ დეს სე რი ა ლის 
„ემილი პა რიზ ში“ მო გო ნე ბე ბი. დღე ის თ ვის ეს არის Netflix-ის ერ-
თ -ერ თი ყვე ლა ზე პო პუ ლა რულ შო უ, რო მელ ზეც არ წყდე ბა კი ნო-
მოყ ვა რულ თა სა უ ბა რი. მე ოც ნე ბე ემი ლის პა რიზ ში გა და ღე ბე ბის 
ად გი ლე ბი გახ და ტუ რის ტუ ლი ფირ მე ბი სათ ვის საჩ ვე ნე ბე ლი ობი-
ექ ტე ბი: 1. ალექსანდრე III-ის ხი დი; 2. პა ლე გარ ნი ე; 3. მნა თობ თა 
(ვარსკვლავთა) ატე ლი ე; 4. რეს ტო რა ნი - Terra Nera; 5. ტი ე რი რა-
ბი ნოს თა ნა მედ რო ვე საცხო ბი; 6. Rue de l›Abreuvoir - ძვე ლი პა რი-
ზის ულა მა ზე სი ქუ ჩა; 7. ლუქ სემ ბურ გის ბა ღე ბი; 8. Jardin Du Palais 
Royale (პალე რო ი ა ლის ბა ღე ბი); 9. Café de Flore (კაფე დე ფლო რი 
ცნო ბი ლი ა, რო გორც პა რი ზის ერ თ -ერ თი უძ ვე ლე სი ყა ვის სახ ლი); 
10. Le Grand Véfour - არის ერ თ -ერ თი უძ ვე ლე სი და გა მორ ჩე უ ლი 
რეს ტო რა ნი პა რიზ ში, მიშ ლე ნის ორი ვარ ს კ ვ ლა ვით, დახ ვე წი ლი 
მე ნი უ თი და შთამ ბეჭ და ვი ინ ტე რი ე რით; 11. პან თე ო ნი; 12. Hôtel 
Plaza Athénée - პრეს ტი ჟულ მონ ტე ნის გამ ზირ ზე მდე ბა რე გლა მუ-
რუ ლი სას ტუმ რო, რო მე ლიც აგ ვირ გ ვი ნებს „ემილი პა რიზ ში“ ნა ნახ 
ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბებს.

დას კ ვ ნის სა ხით, სა ქარ თ ვე ლოს მი ერ მსოფ ლიო კი ნოს გან-
ვი თა რე ბა ში შე ტა ნი ლი წვლი ლის გათ ვა ლის წი ნე ბით, აგ რეთ ვე 
სა ქარ თ ვე ლოს ტუ რო პე რა ტო რე ბი სა და გი დე ბის მი ერ თა ნა მედ-
რო ვე კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში მიღ წე უ ლი მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი შე დე გე ბის გა მო ყე ნე ბით, შე საძ ლებ ლად მი ვიჩ ნიე ზო გი-
ერთ კულ ტუ რულ ტურ ში ინო ვა ცი უ რი ცვლი ლე ბე ბის შე ტა ნა - სა-
მოგ ზა უ რო პროგ რა მა ში კი ნო ფილ მე ბის ჩვე ნე ბა და მა თი ანა ლი ზი 
ცნო ბი ლი ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ე ბი სა და ტუ რის ტე ბის მო ნა წი ლე ო-
ბით. ეს შე საძ ლებ ლო ბა ა, მაგ რამ მის გან სა ხორ ცი ე ლებ ლად სა ჭი-
როა საკ მა ოდ კვა ლი ფი ცი უ რი შრო მის გა წე ვა. 

აღ ნიშ ნუ ლი ინი ცი ა ტი ვის პრაქ ტი კა ში და სა ნერ გად სა ჭი როა 
შემ დე გი ღო ნის ძი ე ბე ბის თან მიმ დევ რუ ლად გან ხორ ცი ე ლე ბა:
• მიზ ნის მი საღ წე ვად უნ და შე ირ ჩეს ის კულ ტუ რუ ლი ტუ რე ბი, 

რომ ლე ბიც  არა მა ტე რი ა ლუ რი კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის 
ტუ რის ტე ბი სათ ვის გაც ნო ბას ემ სა ხუ რე ბა, რად გან კი ნო ხე ლოვ-
ნე ბა ერის სუ ლი ე რი მემ კ ვიდ რე ო ბის ნა წი ლი ა;

• შერ ჩე უ ლი ფილ მის ჩვე ნე ბა და მას ზე დის კუ სი ის გა მარ თ ვა აგ-
რეთ ვე რთუ ლი ღო ნის ძი ე ბაა და მიზ ნის მი საღ წე ვად სა ჭი როა 
რი გი სა კითხე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა:
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• ფილ მის შერ ჩე ვი სას უპი რა ტე სო ბა უნ და მი ე ნი ჭოს თე მის აქ ტუ-
ა ლო ბას, იდე ის სწო რად გა შუ ქე ბას და თა ნა მედ რო ვე ო ბას თან 
კავ შირს;

• ფილ მის ჩვე ნე ბის ტექ ნი კუ რი დე ტა ლე ბის გა აზ რე ბა. თარ გ მა ნის 
აღ ქ მის შე საძ ლებ ლო ბე ბი: ტიტ რე ბი და მა თი აღ ქ მის გათ ვა-
ლის წი ნე ბა და ა.შ. 

• სად უნ და ნა ხონ ფილ მი ტუ რის ტებ მა? კი ნო თე ატ რ ში თუ სას-
ტუმ როს სპე ცი ა ლურ დარ ბაზ ში? შე საძ ლე ბე ლია თუ არა ფილ-
მის ჩვე ნე ბა ვახ შა მის, ან სპე ცი ა ლუ რი ღო ნის ძი ე ბის ჩა ტა რე ბის 
დროს? ფილმს აუცი ლებ ლად უნ და წა რუძღ ვეს სპე ცი ა ლის ტი - 
კი ნომ ცოდ ნე, ან კი ნოკ რი ტი კო სი;

• ტუ რო პე რა ტორ მა და ად გი ნოს მი სი ჩარ თ ვის და დე ბი თი და 
უარ ყო ფი თი შე დე გე ბი. ფილმს უნ და და ეთ მოს და ახ ლო ე ბით 
ორი სა ა თი და ამ დე ნი ვე დის კუ სი ას;

• ფილ მის საჩ ვე ნებ ლად იდე ა ლუ რი დროა დღის მე ო რე ნა ხე ვა-
რი. გან სა კუთ რე ბით, ვახ შ მის შემ დეგ ან ვახ შ მო ბი სას;
შე საძ ლე ბე ლია კულ ტუ რუ ლი ტუ რის დროს პროგ რა მა ში ერ თი 

ან გან სა კუთ რე ბულ შემ თხ ვე ვა ში რამ დე ნი მე ფილ მის შე ტა ნა. სა-
ინ ტე რე სო იქ ნე ბა მი სი გან ხორ ცი ე ლე ბა ისეთ ად გი ლებ ზე, სა დაც 
ნაკ ლე ბია გა სარ თო ბის სა შუ ა ლე ბე ბი და ტუ რის ტებს ექ მ ნე ბათ 
დრო ის გა მო ყე ნე ბის პრობ ლე მე ბი სა ღა მოს, პი რო ბი თად, 20:00-
23:00 სა ა თის მო ნაკ ვეთ ში.
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   ნათია კოპალეიშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და
 კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორი, 

ასოცირებული პროფესორი

რეზიუმე

დღეს გან სა კუთ რე ბით მნიშ ვ-
ნე ლო ვა ნია თა ნა მედ რო ვე სა გან-
მა ნათ ლებ ლო პრო ცე სი მსოფ ლი-
ო ში. ის წარ მო უდ გე ნე ლია ახა ლი, 
ეფექ ტუ რი ტექ ნო ლო გი ე ბის გა რე-
შე. ძი რი თა დად, ეს პრო ცე სი ასო-
ცი რე ბუ ლია უმაღ ლეს სას წავ ლო 
და წე სე ბუ ლე ბებ თან;  შე მოქ მე დე-
ბა ში კი, რო გორც წე სი,  ახა ლი ტექ-
ნო ლო გი ე ბი ძი ე ბე ბის ახალ გზას 
გა დის.  დღე ვან დელ სა გან მა ნათ-
ლებ ლო მოთხოვ ნებს ხე ლოვ ნე ბის 
სფე რო ში,  სრუ ლად უნ და აკ მა ყო-
ფი ლებ დეს თა ნა მედ რო ვე პრო ექ-
ტე ბის ში ნა არ სი, ტექ ნო ლო გი უ რი 
და ციფ რუ ლი ხა რის ხი. ტექ ნო ლო-
გია სწავ ლე ბის პრო ცეს ში ჩაღ რ მა-
ვე ბის უნი ვერ სა ლუ რი სა შუ ა ლე ბაა 
და მი სი გა მო ყე ნე ბა პე და გო გი უ რი 
მიზ ნე ბის თ ვის თით ქ მის ნე ბის მი ე-
რი ასა კის მოს წავ ლე ებ თან მუ შა ო-
ბი სას: უმ ც რო სე ბი (პროექტზე და-
ფუძ ნე ბუ ლი სა თა მა შო აქ ტი ვო ბე-
ბის გა მო), თი ნე ი ჯე რე ბი (საკუთარი 
გა რე მოს შექ მ ნი სა და მა თი ძა ლე-
ბის გა მოც დის აუცი ლებ ლო ბის გა-
მო), სტუ დენ ტე ბი (სურვილის შე-
სა ბა მი სად). შე მოქ მე დე ბი თი პრო-
ექ ტე ბის ციფ რუ ლი გან ვი თა რე ბა 
ეფუძ ნე ბა წარ მო სახ ვას, შე მოქ მე-
დე ბის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცი ას და 
მის აღ ქ მას. 

თბი ლი სის მუ ზე უ მე ბის გა ერ თი-
ა ნე ბა ში შე მა ვალ სახ ლ - მუ ზე უ მებს 
თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი ე ბით 
მუ შა ო ბის მზარ დი რე სურ სი გა-
აჩ ნი ათ, ვი ნა ი დან შე მოქ მე დე ბით 
პრო ექ ტებ ში მუ ზე უ მე ბი სწო რედ 
გა მო სა ხუ ლე ბის იდენ ტი ფი ცი რე-
ბის, ის ტო რი ულ მოვ ლე ნა თა გა-
ცოცხ ლე ბის, ან პო ე ზი ის ნი მუ შე ბის 
ვი ზუ ა ლი ზა ცი ის სა შუ ა ლე ბას გვაძ-
ლე ვენ. 90-იანი წლე ბის ჩათ ვ ლით, 
შე მოქ მე დე ბი თი აქ ტი ვო ბე ბი მუ-
ზე უ მებ სა თუ სხვა ად გი ლებ ში, ძი-
რი თა დად, სა ლექ ციო ფორ მა ტით 
შე მო ი საზღ ვ რე ბო და, თუმ ცა ამა საც 
ჰქონ და სა კუ თა რი და დე ბი თი მხა-
რე - თე მის მი მართ ბუ ნებ რი ვად 
აღ მო ცე ნე ბუ ლი ინ ტე რე სი. შემ დეგ, 
ციფ რუ ლი მა სა ლის თან მ დევ მა აქ-
ტი ვო ბებ მა სხვა დაკ ვირ ვე ბა, ანა-
ლი ზი, სას წავ ლო გა მოც დი ლე ბა, 
სის ტე მა ტი ზა ცია და გან ზო გა დე ბა 
მო ითხო ვა.

 მუ ზე უ მებ ში  დღეს  კო ლა ჟუ-
რი პრინ ცი პით აგე ბუ ლი  აუდი-
ო ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლა მუ შა ობს 
-  გა ლაკ ტი ო ნის ხმა, პო ე ტის კარ-
დი ოგ რა მა ზე  გუ ლის ცე მის იმი ტა-
ცი ა, გა ცოცხ ლე ბუ ლი ჩა ნა ხა ტე ბი 
ქა რი სა და ფოთ ლე ბის შრი ა ლის  
ფონ ზე. მთლი ა ნი სივ რ ცის, ჭე რის 
ვი ზუ ა ლი ზა ცი ამ სა შუ ა ლე ბა მოგ ვ-
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ციფრული ტექნოლოგიები და სასწავლო-
შემოქმედებითი საგანმანათლებლო პროექტების 

აღქმის პარალელები

საკვანძო სიტყვები: ციფრული ტექნოლოგიები, შემოქმედებითი, 
საგანმანათლებლო პროექტები, ვიზუალური განათლება, 

სამუზეუმო პროექტები

 
თა ნა მედ რო ვე სა გან მა ნათ ლებ ლო პრო ცე სი მსოფ ლი ო ში წარ-

მო უდ გე ნე ლია ახა ლი და დღეს კი დევ უფ რო ეფექ ტუ რი ტექ ნო-
ლო გი ე ბის ძი ე ბის გა რე შე. ძი რი თა დად, ეს პრო ცე სი ასო ცი რე ბუ-
ლია უმაღ ლეს სას წავ ლო და წე სე ბუ ლე ბებ თან და შე მოქ მე დე ბით 
სეგ მენ ტ ში, რო გორც წე სი, ჩვენ მუდ მი ვად ვე ძებთ გზას, რო მე ლიც 

ცა, გა ლაკ ტი ონ ტა ბი ძის სახ ლ - მუ-
ზე უმ ში ახა ლი და ძვე ლი მე თო დის 
შერ წყ მით, გან წყო ბი სა და ემო ცი ის 
მომ ტა ნი, წარ მო სახ ვი თი სივ რ ცე 
გაგ ვე ცოცხ ლე ბი ნა და კო მუ ნი კა ცი-
ის თა ნა მედ რო ვე ხერ ხე ბით მოგ-
ვეთხ რო ამ ბე ბი აუდი ტო რი ი სათ-
ვის. 

21-ე სა უ კუ ნის ტექ ნო ლო გი ურ 
ეფექ ტ ზეა და ფუძ ნე ბუ ლი ნი კო-
ლოზ ბა რა თაშ ვი ლის სახ ლ - მუ-
ზე უ მიც, რო მე ლიც თა ნა მედ რო ვე 
ტექ ნო ლო გი ე ბით აღ ჭურ ვი ლი, 
ერ თ -ერ თი სა ინ ტე რე სო მულ ტი-
მე დი უ რი სივ რ ცეა სა ქარ თ ვე ლო-
ში. ტა ტოს ჰო ლოგ რა მა, რო მე ლიც 
ლექსს კითხუ ლობს, ავ ტოგ რა ფი-
სა  და ეპო ქის - ძვე ლი თბი ლი სის  
გა ცოცხ ლე ბა აუდი ო- ვი ზუ ა ლუ რი 
ხერ ხე ბით, პო ე ტის შე მოქ მე დე ბი-
სა და ცხოვ რე ბის  სრულ სუ რათს 
ქმნის. 

ზო გა დად, ციფ რუ ლი ტექ ნო-
ლო გი ე ბი, არა ცალ კე ულ სეგ მენ-

ტად, არა მედ ყო ველ თ ვის ინ ფორ-
მა ტი უ ლი მა სა ლის კონ ტექ ს ტად 
მო ი აზ რე ბა. ორი გი ნა ლო ბა, ხელ-
მი საწ ვ დო მო ბა, ვი ზუ ა ლუ რი აღ ქ-
მა დო ბა, სწო რედ ესაა ციფ რუ ლი 
მე დი ის გა მო ყე ნე ბის ეს თე ტი კუ რი 
უპი რა ტე სო ბე ბი სა მუ ზე უ მო საქ მი-
ა ნო ბა ში და შე მოქ მე დე ბი თი პრო-
ექ ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბი სას. 

სა კითხი შემ დ გომ ში მდგო მა-
რე ობს: ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი-
ით შექ მ ნი ლი ობი ექ ტე ბი მუ ზე უმ ში  
უნ და გა ნი ხი ლე ბო დეს მხო ლოდ 
რო გორც საგ ნე ბი, რომ ლე ბიც ას-
წავ ლი ან და კონ ს ტ რუქ ცი ულ ცოდ-
ნას იძ ლე ვი ან, აყა ლი ბე ბენ აზ როვ-
ნე ბას და ემო ცი ურ აქ ტი ვო ბას. ისი-
ნი და კავ ში რე ბუ ლია ბუ ნე ბას თან, 
ეთი კას თან, ეს თე ტი კა სა და მეც-
ნი ე რე ბას თან, ტექ ნო ლო გი ას თან, 
მაგ რამ, პირ ველ რიგ ში, წარ მო-
სახ ვას თან - ასეთ დროს, სტუ დენ-
ტი ან მო ზარ დი თავს შე მოქ მე დად 
გრძნობს.
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აღ ქ მის ახალ, მა ღალ დო ნე ზე იქ ნე ბა ორი ენ ტი რე ბუ ლი. თუმ ცა, 
ერ თია გზა, სა შუ ა ლე ბა, ხერ ხი და მე ო რეა იგი ვე პრო ცე სის აღ ქ-
მის ხა რის ხი. ის, რაც შექ მ ნი ლია სტუ დენ ტე ბის შე მოქ მე დე ბი თი შე-
საძ ლებ ლო ბე ბის გა ფარ თო ე ბის, თვით გან ვი თა რე ბი სა და თვით-
გა ნათ ლე ბის უნა რე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბის მიზ ნით, აღ ქ მის ხა რისხს 
უნ და უზ რუნ ველ ყოფ დეს, ეს კი თა ნა მედ რო ვე ო ბის ერ თ -ერთ 
ყვე ლა ზე დიდ დი ლე მად იქ ცა. ამ მოთხოვ ნებს სრუ ლად უნ და აკ-
მა ყო ფი ლებ დეს თა ნა მედ რო ვე პრო ექ ტის ში ნა არ სი, ტექ ნო ლო გი-
უ რი და ციფ რუ ლი სეგ მენ ტის ხა რის ხი. ტექ ნო ლო გი უ რი ნა წი ლის 
აქ ტი ვო ბა, რო გორც შე მოქ მე დე ბის სპე ცი ფი კუ რი ფორ მა, სწავ-
ლე ბის პრო ცეს ში ჩაღ რ მა ვე ბის უნი ვერ სა ლუ რი სა შუ ა ლე ბაა და ის 
შე იძ ლე ბა გა მო ი ყე ნე ბო დეს პე და გო გი უ რი მიზ ნე ბის თ ვის თით ქ-
მის ნე ბის მი ე რი ასა კის მოს წავ ლე ებ თან მუ შა ო ბი სას: უმ ც რო სე ბი 
(პროექტზე და ფუძ ნე ბუ ლი სა თა მა შო აქ ტი ვო ბე ბის გა მო), თი ნე ი ჯე-
რე ბი (საკუთარი საგ ნობ რი ვი გა რე მოს შექ მ ნი სა და მა თი ძა ლე ბის 
გა მოც დის აუცი ლებ ლო ბის გა მო), სტუ დენ ტე ბი (სურვილის შე სა ბა-
მი სად).

შე მოქ მე დე ბი თი პრო ექ ტე ბის ციფ რუ ლი აქ ტი ვო ბე ბის გან ვი თა-
რე ბის ფუნ ქ ცია ეფუძ ნე ბა წარ მო სახ ვის პრო დუქ ტი უ ლო ბას, შე-
მოქ მე დე ბის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცი ის ძა ლა სა და მი სი აღ ქ მის თა ვი-
სუფ ლე ბას, აქ ტი ვო ბის გან ვი თა რე ბის სტი მუ ლი რე ბას. მსოფ ლი ოს 
მრა ვა ლი ქვეყ ნის სას წავ ლო გეგ მებ ში ტექ ნო ლო გი ე ბის, რო გორც 
სა ვალ დე ბუ ლო საგ ნის, გა ჩე ნა მი უ თი თებს ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო-
გი ის აღი ა რე ბა ზე, რო გორც ჩვე ნი დრო ის ერ თ -ერთ მთა ვარ ფაქ-
ტორ ზე, რო მე ლიც გავ ლე ნას ახ დენს შე მოქ მე დე ბის თა ნა მედ რო ვე 
ფი ლო სო ფი ა ზე, პო ლი ტი კა ზე და ასე შემ დეგ. ციფ რუ ლი გა მო სა-
ხუ ლე ბის გა მო ყე ნე ბის ტექ ნო ლო გი ის უპი რა ტე სო ბე ბი ა: ინ ტე რე-
სი, რე ა ლურ ცხოვ რე ბას თან კავ ში რი, ში ნა არ სის იდენ ტი ფი ცი რე ბა, 
ცნო ბის მოყ ვა რე ო ბის აღ ძ ვ რა, ცოდ ნის თავ მოყ რა ვი ზუ ა ლურ მეხ-
სი ე რე ბა ში.

შე მოქ მე დე ბი თი პრო ექ ტე ბის ეს მე თო დი კრე ა ტი უ ლი პრო-
ექ ტე ბის შეს რუ ლე ბის წი ნა პი რო ბა ა. შე მოქ მე დე ბი თი აქ ტი ვო ბის 
გან ვი თა რე ბის პრო ცე სი, რო გორც წე სი, ლი ტე რა ტუ რის, პო ე ზი ის, 
ის ტო რი უ ლი შე მოქ მე დე ბი თი მემ კ ვიდ რე ო ბის შეს წავ ლის დროს 
ხდე ბა შე უც ვ ლე ლი, გან სა კუთ რე ბით მა შინ, რო დე საც სტუ დენ ტურ 
შე მოქ მე დე ბით გა ნათ ლე ბა ზეა სა უ ბა რი. შე მოქ მე დე ბი თი პრო ექ-
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ტე ბის ციფ რუ ლი ვი ზუ ა ლუ რი მე თო დის გა მო ყე ნე ბა, და ფუძ ნე ბუ-
ლია აქ ტი ვო ბის გან სა ხორ ცი ე ლებ ლა ად, რაც გარ კ ვე ულ ზო მი ე რე-
ბა საც ითხოვს, ვი ნა ი დან, დღეს საქ მე მუ ზე უ მებ სა და სკო ლე ბის თ-
ვის, უმაღ ლე სე ბის თ ვის შე თა ვა ზე ბულ, პრო ექ ტებს ეხე ბა. ამ დროს 
აღ ქ მის ხა რის ხი მთლი ა ნა დაა და მო კი დე ბუ ლი იმა ზე, მა გა ლი თად, 
ის მენს თუ ვე რა სტუ დენ ტი პო ე ტუ რი შე დევ რე ბის შე სა ხებ მის თ ვის 
სა ინ ტე რე სო ინ ფორ მა ცი ას. თუ ეს ინ ფორ მა ცია მხო ლოდ ჰო ლოგ-
რა მის ეფექ ტე ბით გა და ფარ ვის ან მოძ რა ვი ეკ რა ნის, თუნ დაც ხმო-
ვა ნი ეფექ ტე ბის ხარ ჯ ზე ხდე ბა, რო გორც ჩვე ნი პრაქ ტი კა მეტყ ვე-
ლებს. ხში რად, ინ ფორ მა ცი ის დი დი ნა წი ლი, უბ რა ლოდ, იკარ გე ბა 
მსმე ნე ლის, დამ თ ვა ლი ე რებ ლის, მა ყუ რებ ლის მეხ სი ე რე ბის შრე-
ებ ში. იგი ვე შე იძ ლე ბა ით ქ ვას სკო ლის მოს წავ ლე ებ ზეც.

თბი ლი სის მუ ზე უ მე ბის გა ერ თი ა ნე ბა ში შე მა ვალ სახ ლ - მუ ზე უ-
მებს თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი ე ბის გა მო ყე ნე ბის მზარ დი რე სურ-
სი გა აჩ ნი ათ, ვი ნა ი დან, შე მოქ მე დე ბით პრო ექ ტებ ზე მუ შა ო ბი სას, 
ჩვე ნი მუ ზე უ მე ბი სწო რედ გა მო სა ხუ ლე ბის იდენ ტი ფი ცი რე ბის, ის-
ტო რი ულ მოვ ლე ნა თა გა ცოცხ ლე ბის ან პო ე ზი ის ნი მუ შე ბის ვი ზუ ა-
ლი ზა ცი ის ციფ რულ გზა ზე ფიქ რის და ამ ჩა ნა ფიქ რის რე ა ლი ზე ბის 
სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლე ვენ. ეს სწო რედ ის სინ თე ზი ა, რომ ლის სა შუ-
ა ლე ბი თაც თა ნა მედ რო ვე სა მუ ზე უ მო შე მოქ მე დე ბი თი საქ მი ა ნო ბა 
ყვე ლა ზე დი დი აქ ტი ვო ბით უკავ შირ დე ბა უმაღ ლეს სა გან მა ნათ-
ლებ ლო და წე სე ბუ ლე ბებ სა და სტუ დენ ტებს. პრაქ ტი კამ ასე ვე აჩ ვე-
ნა, რომ ყო ვე ლი მათ გა ნი, ვინც მო ნა წი ლე ობს სა გან მა ნათ ლებ ლო 
შე მოქ მე დე ბით პროგ რა მებ ში, ციფ რუ ლი ვი ზუ ა ლი ზა ცი ის სწო რედ 
ამ ნა წი ლის დახ მა რე ბით აღიდ გენს უკ ვე ვერ ბა ლუ რად მი წო დე-
ბულ ინ ფორ მა ცი ას და შემ დეგ წარ მო სახ ვა აკავ ში რებს და აქ ცევს 
ამ ინ ფორ მა ცი ას ერთ მთლი ა ნო ბად. 

ეს არ იქ ნე ბო და იოლი პრო ცე სი, რომ არა მთა ვა რი ფაქ ტო რი 
- საქ მე ეხე ბა პრო ექ ტებს შე მოქ მე დე ბით თე მებ ზე, უფ რო კონ კ-
რე ტუ ლად კი, ცნო ბილ ხე ლო ვან თა შე მოქ მე დე ბის თე მა ზე, სა დაც 
ინ ფორ მა ცი ის ხა სი ა თი დიდ წი ლად წყვეტს, თუ რო გო რი ხა რის ხი 
ექ ნე ბა აღ ქ მას, მა გა ლი თად, სტუ დენ ტი მსა ხი ო ბე ბის თ ვის, სტუ დენ-
ტი ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ე ბი სა და სტუ დენ ტი რე ჟი სო რე ბის თ ვის. 
ყო ვე ლი მათ გა ნი, რა თქმა უნ და, პრო ფე სი უ ლი ინ ტე რე სი დან გა-
მომ დი ნა რე, მის თ ვის სა ინ ტე რე სოს, მი სი იმ პ რო ვი ზე ბუ ლი წარ მო-
სახ ვის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვანს იძენს ამ დროს. თი თო ე უ ლი პრო ექ-
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ტის საქ მი ა ნო ბის თე ო რი უ ლი პრინ ცი პე ბის შეს წავ ლა სა შუ ა ლე ბას 
გვაძ ლევს,  გა მოვ ლინ დეს სტუ დენ ტე ბის აქ ტი ვო ბე ბის არ სი; ჩვენ 
კი ყო ველ ჯერ ზე, რო დე საც ვი ყე ნებთ ციფ რულ აქ ტი ვო ბას პრო-
ექ ტე ბის შე საქ მ ნე ლად, ვქმნით ჰი პო თე ზა საც იმის შე სა ხებ, რომ, 
თუ ტექ ნო ლო გი ე ბის სწავ ლე ბის პრო ცეს ში გა მო ყე ნე ბუ ლი იქ ნე-
ბა სინ თე ზუ რი მე თო დი, ვერ ბა ლურ - ციფ რუ ლი ინ ფორ მა ცი ით, მა-
შინ გან ვი თარ დე ბა სტუ დენ ტე ბის შე მოქ მე დე ბი თი ინ ფორ მა ტი უ ლი 
მეხ სი ე რე ბის ხა რის ხი. ფსი ქო ლო გი უ რი და პე და გო გი უ რი ლი ტე-
რა ტუ რა ციფ რულ ტექ ნო ლო გი ურ რე სურ ს თან და კავ ში რე ბით, სამ-
წუ ხა როდ, ნაკ ლე ბად სწავ ლობს შე მოქ მე დე ბით პრო ექ ტებს და თუ 
სწავ ლობს, ესეც ძალ ზე კონ კ რე ტუ ლი არე ა ლით შე მო ი ფარ გ ლე ბა: 
ანი მა ცი ით თუ მე დი ა ჰო ლოგ რა მე ბით სჯობს თხრო ბის გაღ რ მა ვე-
ბა, რა შე უძ ლი ათ ტექ ს ტის შემ ქ მ ნე ლებს, თუ ტექ ნო ლო გი ურ რე-
სურსს გა ით ვა ლის წი ნე ბენ და სხვა. მაგ რამ თით ქ მის არ არის გა-
მოკ ვ ლე უ ლი, რა ზე გავ ლე ნას ახ დენს წარ მო სახ ვა შე მოქ მე დე ბი თი 
პრო ექ ტე ბის ტექ ნო ლო გი უ რი სის ტე მის გა მო ყე ნე ბის - და დე ბით ან 
უარ ყო ფით მხა რე ებ ზე. ეს სა კითხი ალ ბათ რა ღაც გარ კ ვე ულ დრო-
ით დის ტან ცი რე ბა საც გუ ლის ხ მობს, მაგ რამ ჩვენ არ გვაქვს უფ ლე-
ბა, დღე საც არ ჩა ვუღ რ მავ დეთ და არ და ვაკ ვირ დეთ პრო ცესს, არ 
შე ვა და როთ დრო ი თი პა რა ლე ლე ბი ერ თ მა ნეთს. მა გა ლი თად:
•	 90-იანი წლე ბის ჩათ ვ ლით, შე მოქ მე დე ბი თი აქ ტი ვო ბე ბი მუ ზე-

უ მებ სა თუ სხვა ად გი ლებ ში, ძი რი თა დად, სა ლექ ციო ფორ მით 
შე მო ი საზღ ვ რე ბო და, თუმ ცა, ამ ვერ ბა ლურ მო ცე მუ ლო ბა საც 
ჰქონ და სა კუ თა რი და დე ბი თი მხა რე: ბუ ნებ რი ვად აღ მო ცე ნე ბუ-
ლი ინ ტე რე სი თე მის მი მართ და ასე შემ დეგ;

•	 ციფ რუ ლი მა სა ლის თან მ დე ვი აქ ტი ვო ბე ბის ანა ლი ზი და მო წი-
ნა ვე სას წავ ლო გა მოც დი ლე ბა, დაკ ვირ ვე ბა, სის ტე მა ტი ზა ცია და 
გან ზო გა დე ბა;

•	 ციფ რუ ლი მა სა ლის აქ ტი ვო ბე ბის მარ თ ვის მე თო დო ლო გი ის 
დი აგ ნოს ტი კუ რი არ სის დად გე ნა, რო მე ლიც შე იძ ლე ბა გა მო ყე-
ნე ბულ იქ ნას სტუ დენ ტე ბის სას წავ ლო პრო ცეს ში.
ამ მა სა ლის შეს წავ ლი სა და გა მო ყე ნე ბის პრაქ ტი კუ ლი მნიშ ვ-

ნე ლო ბა და მა ტე ბით იმა ში ა, რომ პრო ექ ტის აქ ტი ვო ბე ბის მარ თ ვის 
შე მუ შა ვე ბუ ლი მე თო დო ლო გია შე იძ ლე ბა გა მო ი ყე ნე ბო დეს წარ-
მოდ გე ნით ას პექ ტებ შიც.1

1 Fleer M., Technologically, 2011.
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კო ლა ჟუ რი პრინ ცი პით აგე ბუ ლი გა ლაკ ტი ო ნის ხმა, გა ცოცხ ლე-
ბუ ლი გუ ლის ცე მის იმი ტა ცი ა, ჩა ნა ხა ტე ბი ქა რის ხმა უ რი ფონ ზე - 
ყო ვე ლი ვე ამან სა შუ ა ლე ბა მოგ ვ ცა, გა ლაკ ტი ონ ტა ბი ძის სახ ლ - მუ-
ზე უმ ში, ახა ლი და ძვე ლი მე თო დო ლო გი ის შერ წყ მით, გან წყო ბის 
მომ ტა ნი წარ მო სახ ვი თი სივ რ ცე გაგ ვე ცოცხ ლე ბი ნა, რაც შემ დ გომ 
მა გის ტ რან ტ თა ერ თი ჯგუ ფის თ ვის შე მოქ მე დე ბი თი კვლე ვის ინ ს-
პი რა ცი ად იქ ცა და, ახა ლი სტან დარ ტე ბის თა ნახ მად, პრო ექ ტ მა მა-
ინც მო ითხო ვა ჩაღ რ მა ვე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ის მო ზიდ ვა. მარ თ ლაც, 
შრო მა ტე ვა დო ბის მი უ ხე და ვად, ციფ რუ ლი კონ ტექ ს ტის თან ხ ლე-
ბით ტრა დი ცი ულ მა ინ ფორ მა ცი ამ უფ რო მე ტი ეფექ ტი გა მო იწ ვი ა. 

იმა ვე ეფექ ტ ზე შე იძ ლე ბა სა უ ბა რი ბა რა თაშ ვი ლის სახ ლ - მუ ზე-
უ მის ჰო ლოგ რა მას თან და კავ ში რე ბით, რო მე ლიც ლექსს კითხუ-
ლობს და ავ ტოგ რაფს აცოცხ ლებს. ძვე ლი თბი ლი სის გა ცოცხ ლე ბა 
იქ ნე ბა ეს თუ სხვა ფორ მა, ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ა, არა ცალ კე ულ 
სეგ მენ ტად, არა მედ ყო ველ თ ვის ინ ფორ მა ტი უ ლი მა სა ლის კონ-
ტექ ს ტად მო ი აზ რე ბა. შე მოქ მე დე ბი თი პრო ექ ტე ბის გან ვი თა რე ბის 
ად რე ულ ეტა პებ ზე აქ ტი ვო ბა გა მო ი ხა ტე ბო და თხრო ბი სა და ფი ზი-
კუ რი აქ ტი ვო ბის, კითხ ვის დო ნე ზე. ჩვენს შემ თხ ვე ვა ში კი ამ გ ვა რი 
ციფ რუ ლი დი ზა ი ნი, რო გორც გან სა კუთ რე ბუ ლი ტი პის აქ ტი ვო ბა, 
ემ ყა რე ბა ადა მი ა ნის ბუ ნებ რივ უნარს, გო ნებ რი ვად შექ მ ნას რე ა-
ლო ბის მო დე ლე ბი2 და გააცოცხლოს ისინი.

სა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბის ამ ჟა მინ დელ ეტაპ ზე, რო მე ლიც 
ხა სი ათ დე ბა არაჩ ვე უ ლებ რი ვი მო ბი ლუ რო ბი თა და ცვა ლე ბა დო-
ბით, ციფ რუ ლი შე მოქ მე დე ბაც იწყებს დო მი ნი რე ბას. შე მოქ მე დე-
ბი თი პრო ექ ტი სა გან მა ნათ ლებ ლო ამო ცა ნა ა, რო მელ საც ყო ველ-
თ ვის უნ და ჰქონ დეს სუ ბი ექ ტუ რი და ზოგ ჯერ ობი ექ ტუ რი სი ახ ლე. 
პრო ექ ტის ხა რის ხი და მო კი დე ბუ ლია იმა ზე, თუ რამ დე ნად ძლი-
ე რია ტექ ნო ლო გი უ რი და კრე ა ტი უ ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბი, შე მოქ-
მე დე ბი თი ორი ენ ტა ცი ა, ინ დი ვი დუ ა ლუ რი მა ხა სი ა თებ ლე ბი, მა თი 
მომ ზა დე ბის ხა რის ხი და შე საძ ლებ ლო ბე ბი. შე მოქ მე დე ბი თი- ციფ-
რუ ლი პრო ექ ტის შე დე გი უნ და იყოს რე ა ლუ რი პრო დუქ ტი, დამ-
ზა დე ბუ ლი საკ მა რი სად მა ღალ დო ნე ზე, რო მელ საც შე უძ ლია გახ-
დეს კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნი და გა ზარ დოს ჩვე ნი შე მოქ მე დე ბი თი 
აქ ტი ვო ბა, თუმ ცა არ გა და წო ნოს ინ ფორ მა ტი უ ლი მა სა ლი სა და 
წარ მო სახ ვი თი აქ ტი ვო ბის რო ლი, რაც, მა გა ლი თად, თა ვი სუ ფალ 

2 American Academy of Pediatrics, Media, 2016.
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კა მათ სა და ლი ტე რა ტუ რუ ლი შე დევ რე ბის შე სა ხებ დის კუ სია სტუ-
დენ ტებს მუ ზე უმ ში ნე ბის მი ე რი აქ ტი ვო ბის მთა ვარ მო ცე მუ ლო ბად 
მი აჩ ნიათ. 

ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ით შექ მ ნი ლი ობი ექ ტე ბი მუ ზე უმ ში, მა გა-
ლი თად, უნ და გა ნი ხი ლე ბო დეს მხო ლოდ რო გორც საგ ნე ბი, რომ-
ლე ბიც ას წავ ლი ან და კონ ს ტ რუქ ცი ულ მხატ ვ რულ ცოდ ნას იძ ლე-
ვი ან, რომ ლე ბიც აყა ლი ბე ბენ აზ როვ ნე ბას და ემო ცი ურ აქ ტი ვო ბას. 
ისი ნი და კავ ში რე ბუ ლი არი ან ბუ ნე ბას თან, ეთი კას თან, ეს თე ტი კა სა 
და მეც ნი ე რე ბას თან, ტექ ნო ლო გი ას თან, მაგ რამ, უპირ ვე ლე სად, 
წარ მო სახ ვას თან - ასეთ შემ თხ ვე ვა ში სტუ დენ ტი ან მო ზარ დი თავს 
შე მოქ მე დად გრძნობს.3

სტუ დენ ტე ბის მი ერ შე მოქ მე დე ბი თი პრო ექ ტე ბის გან ხორ ცი-
ე ლე ბა იგი ვე სივ რ ცე ში და ჩვე ნი ვე რე სურ სით, სა დაც ციფ რუ ლი 
ტექ ნო ლო გი ის დახ მა რე ბით, ძი რი თა დად, სა მუ ზე უ მო მა სა ლის გა-
ცოცხ ლე ბა იქ ნე ბა მიზ ნად და სა ხუ ლი, უნ და გა ნი ხი ლე ბო დეს არა 
მხო ლოდ რო გორც პრო ცე სი, რო მე ლიც მიზ ნად ისა ხავს შე საძ-
ლებ ლო ბე ბის გან ვი თა რე ბას, არა მედ რო გორც გა ნათ ლე ბის ერ-
თ -ერ თი ეფექ ტუ რი გზა. ორი გი ნა ლო ბა, ხელ მი საწ ვ დო მო ბა, ეს თე-
ტი კუ რი უპი რა ტე სო ბე ბი - ყო ვე ლი ვე ესაა ციფ რუ ლი მე დი ის გა მო-
ყე ნე ბის უპი რა ტე სო ბა ნი სა მუ ზე უ მო საქ მი ა ნო ბა ში შე მოქ მე დე ბი თი 
პრო ექ ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბი სას. მე ტი სიცხა დის თ ვის, ფაქ ტო რე ბი 
სა ჭი რო ე ბენ გა უმ ჯო ბე სე ბას, თუმ ცა ეს შეს წავ ლის ფა ზა ში არ სე ბუ-
ლი პრო ცე სი ა. 

3 Mitchell L. M., Using, 2017;  Sutton Smith B., The Ambiguity 1997.
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დოდო ჭუმბურიძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ხელოვნების მენეჯმენტის დოქტორი,

ასოცირებული პროფესორი

რეზიუმე

თე მა ში გან ხი ლუ ლია ახალ გაზ-
რ დე ბის, მათ შო რის, ხე ლო ვა ნი 
ახალ გაზ რ დე ბის სა ჭი რო ე ბე ბი, ინ-
ტე რე სე ბი და გა მოწ ვე ვე ბი.

ახალ გაზ რ დებ ში უმუ შევ რო-
ბის მაჩ ვე ნებ ლის შე სამ ცი რებ ლად, 
სა ყუ რადღე ბოა შრო მის ბაზ რის 
მოთხოვ ნე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა, 
რო გორც ად გი ლობ რივ, ისე სა-
ერ თა შო რი სო დო ნე ზე. კა რი ე რის 
და გეგ მ ვა- გან ვი თა რე ბა ში ხელ-
შეწყო ბა, კერ ძოდ, პრო ფე სი ის 
სწო რად გან საზღ ვ რა უზ რუნ ველ-
ყოფს ახალ გაზ რ დე ბის და საქ მე-
ბას. ახალ გაზ რ დე ბის მხრი დან 
თვით რე ა ლი ზე ბის კენ სწრაფ ვა 
თვით და საქ მე ბის პო ტენ ცი ა ლის 
მაქ სი მა ლუ რად გა მო ყე ნე ბა საც 
მო ი აზ რებს.

თე მა ში გან ხი ლუ ლი ა, თუ რო-
გორ გას ც და შე მოქ მე დე ბი თო ბა 
კულ ტუ რის სფე როს საზღ ვ რებს და 
გახ და სა მე წარ მეო იდე ის შექ მ ნის, 
კერ ძოდ, ღი რე ბუ ლი შე თა ვა ზე ბის 
მომ ზა დე ბის აუცი ლე ბე ლი წი ნა-
პი რო ბა. სა მე წარ მეო იდე ე ბის წა-
ხა ლი სე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბას, ასე ვე 
მე წარ მე ო ბის და შე მოქ მე დე ბი თო-

ბის ურ თი ერ თ კავ შირს ეფუძ ნე ბა 
ხე ლო ვან და კულ ტუ რის სფე რო თი 
და ინ ტე რე სე ბულ ახალ გაზ რ დებ ში 
თვით და საქ მე ბის შე საძ ლებ ლო ბის 
გა მო ყე ნე ბა -ათ ვი სე ბა. ახალ გაზ რ-
დებ თან, რო გორც ქვეყ ნის დე მოკ-
რა ტი უ ლი და სო ცი ო ე კო ნო მი კუ რი 
გან ვი თა რე ბის მთა ვარ ძა ლას-
თან, ასო ცირ დე ბა ცვლი ლე ბე ბი და 
ინო ვა ცი უ რო ბა. ახალ გაზ რ დებ ში 
სა მე წარ მეო იდე ე ბის გან ხორ ცი-
ე ლე ბის წა ხა ლი სე ბა- მ ხარ და ჭე-
რა გრძელ ვა დი ან პერ ს პექ ტი ვა ში 
მათ ეკო ნო მი კურ გაძ ლი ე რე ბას 
უზ რუნ ველ ყოფს. კულ ტუ რი სა და 
ახალ გაზ რ დუ ლი სფე როს ურ თი-
ერ თ კავ ში რის წარ მო სა ჩე ნად თე-
მა ში გან ხი ლუ ლია სა ხელ მ წი ფოს 
ახალ გაზ რ დუ ლი სტრა ტე გია 2023-
2026, გა ე როს 2030 წლის მდგრა დი 
გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის გან ხორ-
ცი ე ლე ბის შე სა ხებ (ღია მმარ თ-
ვე ლო ბის პარ ტ ნი ო რო ბის გზამ კ-
ვ ლე ვის სპე ცი ა ლუ რი გა მოშ ვე ბა) 
და ფრიდ რიხ ებერ ტის ფონ დის 
მხარ და ჭე რით გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი 
კვლე ვა „თაობა გარ და მა ვალ პე-
რი ოდ ში“.
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ახალგაზრდა ხელოვანების თვითდასაქმების 
პოტენციალი ციფრულ ეპოქაში

საკვანძო სიტყვები: კულტურის სფერო, შემოქმედებითი ინდუსტრიები,  
ახალგაზრდული პოლიტიკა, უმუშევრობა, შრომის ბაზარი, ციფრული 

ეპოქა, ხელოვანი ახალგაზრდების თვითდასაქმება

ახალ გაზ რ დებ ში უმუ შევ რო ბის შემ ცი რე ბა და და საქ მე ბის მაჩ-
ვე ნებ ლის ზრდა ქვეყ ნის ეკო ნო მი კუ რი პო ლი ტი კის ერ თ -ერ თი 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი პრი ო რი ტე ტი ა, რო მე ლიც პირ და პირ უკავ შირ დე ბა 
შრო მის ბაზ რის მოთხოვ ნებს. სა გუ ლის ხ მოა სა ხელ მ წი ფოს სტრა-
ტე გი უ ლი ხედ ვა, რო მე ლიც უზ რუნ ველ ყოფს კულ ტუ რის, გა ნათ ლე-
ბი სა და ახალ გაზ რ დო ბის სფე რო ე ბის ინ ტეგ რი რე ბუ ლი მიდ გო მის 
გან ხორ ცი ე ლე ბას და მათ შო რის სი ნერ გი უ ლი კავ ში რის შექ მ ნას. 

ციფ რულ ეპო ქად წო დე ბუ ლი XXI სა უ კუ ნე ქმნის ახალ რე ა-
ლო ბას, სა დაც შრო მის ბა ზარ ზე ახალ გაზ რ დე ბის და საქ მე ბის შე-
საძ ლებ ლო ბე ბი მნიშ ვ ნე ლოვ ნად იც ვ ლე ბა. იმ შემ თხ ვე ვა ში თუ კი 
ახალ გაზ რ დე ბი სა ერ თა შო რი სო კონ კუ რენ ცი ის გა სამ კ ლა ვებ ლად 
შე სა ბა მი სი ცოდ ნა გა აჩ ნი ათ და ფორ მა ლურ გა ნათ ლებ ს თან ერ-
თად არა ფორ მა ლუ რი გა ნათ ლე ბის მეშ ვე ო ბით უწყ ვე ტად იმაღ-
ლე ბენ ცოდ ნას. აღ ნიშ ნუ ლი პრო ე ფე სი უ ლი უნა რე ბის გან მ ტ კი ცე-
ბას თან ერ თად, პერ სო ნა ლუ რი და სო ცი ა ლუ რი კომ პე ტენ ცი ე ბის 
გა უნ ჯო ბე სე ბას გუ ლის ხ მობს.

„საქართველოს პარ ლა მენ ტის 2020 წლის 17 ივ ლი სის N7054-რს 
დად გე ნი ლე ბის, „2020–2030 წლე ბის თ ვის სა ქარ თ ვე ლოს ახალ გაზ-
რ დუ ლი პო ლი ტი კის კონ ცეფ ცი ის“1 სა ფუძ ველ ზე 14-29 წლის ასა-
კობ რი ვი ჯგუ ფი ახალ გაზ რ დე ბად მი იჩ ნე ვა. სა ქარ თ ვე ლოს სტა ტის-
ტი კის ეროვ ნუ ლი სამ სა ხუ რის 2024 წლის მო ნა ცე მე ბის თა ნახ მად, 
„14-29 წლის ასა კის ახალ გაზ რ დე ბის, რა ო დე ნო ბა სა ქარ თ ვე ლოს 
მო სახ ლე ო ბის 18.7%-ს შე ად გენს. აქე დან 52.4% (362.727) მა მა კა ცი ა, 
ხო ლო 47.6% (329,445) - ქა ლი“.2

კულ ტუ რის სფე რო თი და ინ ტე რე სე ბუ ლი და ხე ლო ვა ნი ახალ-
გაზ რ დე ბის თვით და საქ მე ბის პო ტენ ცი ა ლის ამაღ ლე ბის მიზ ნით, 

1 2020-2030 წლებისთვის საქართველოს ახალგაზრდული პოლიტიკის კონცეფცია.
2 საქართველოს სტატისტიკის ეროვნული სამსახური (მოსახლეობის რიცხოვნობა 
01.01.2024 მდგომარეობით).
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მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია მა თი სა ჭი რო ე ბე ბის, ინ ტე რე სე ბი სა და გა მოწ ვე-
ვე ბის სა ფუძ ვ ლი ა ნი კვლე ვა. 

ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი და პლატ ფორ მე ბი არამ ხო ლოდ 
ხე ლოვ ნე ბის ფარ თო აუდი ტო რი ის თ ვის ხელ მი საწ ვ დო მო ბას უზ-
რუნ ველ ყოფს, არა მედ ხელს უწყობს მე წარ მე ო ბის გან ვი თა რე ბას, 
რა დი კა ლუ რად ცვლის ახალ გაზ რ და ხე ლო ვა ნე ბის კა რი ე რულ 
შე საძ ლებ ლო ბებს. ციფ რუ ლი მე დია სა შუ ა ლე ბას აძ ლევს ხე ლო-
ვა ნებს, თვით და საქ მე ბის გზით შექ მ ნან პერ სო ნა ლუ რი ბრენ დე ბი, 
მარ თონ მარ კე ტინ გუ ლი სტრა ტე გი ე ბი და წა მო იწყონ სა კუ თა რი 
შე მოქ მე დე ბი თი ბიზ ნე სი. 

ხე ლო ვა ნე ბის თ ვის ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის ინ ტეგ რა ცია 
ქმნის ახალ შე საძ ლებ ლო ბებს,  ხელს უწყობს მა თი შე მოქ მე დე ბი-
თი საქ მი ა ნო ბის გა ფარ თო ე ბას და უზ რუნ ველ ყოფს უკე თეს სო ცი-
ა ლურ და ეკო ნო მი კურ პო ზი ცი ას, რაც და დე ბი თად აისა ხე ბა მათ 
თვით რე ა ლი ზე ბა სა და კა რი ე რულ გან ვი თა რე ბა ზე.

„ბრენდის იდენ ტო ბა შედ გე ბა სა ხე ლის, ლო გოს, სიმ ბო ლო ე ბის, 
დი ზა ი ნის, შე ფუთ ვი სა და მომ ხ მა რებ ლებ ში ასო ცი რე ბუ ლი იმი ჯის-
გან. ბრენ დინ გის მი ზა ნი ა: ბრენ დის ცნო ბა დო ბა და მის მი მართ ინ-
ტე რე სის შექ მ ნა, ასე ვე მომ ხ მა რე ბელ სა და ბრენდს შო რის კავ ში-
რის ჩა მო ყა ლი ბე ბა- გაძ ლი ე რე ბა“.3

ახალ გაზ რ დებ ში უმუ შევ რო ბის შემ ცი რე ბა და შე სა ბა მი სად და-
საქ მე ბის მაჩ ვე ნებ ლის ზრდა ქვეყ ნის ეკო ნო მი კუ რი პო ლი ტი კის 
პრი ო რი ტე ტი ა. ეფექ ტი ა ნი ეკო ნო მი კუ რი პო ლი ტი კის გან სა ხორ ცი-
ე ლებ ლად, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია უმუ შევ რო ბი სა და და საქ მე ბის კომ-
პო ნენ ტე ბის სა ფუძ ვ ლი ა ნი ანა ლი ზი. ახალ გაზ რ დებ ში უმუ შევ რო-
ბის მაჩ ვე ნებ ლის შე სამ ცი რებ ლად, სა ყუ რადღე ბოა შრო მის ბაზ-
რის მოთხოვ ნე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა, რო გორც ად გი ლობ რივ ისე 
სა ერ თა შო რი სო დო ნე ზე.

სა ქარ თ ვე ლოს სტა ტის ტი კის ეროვ ნუ ლი სამ სა ხუ რის (01.01.2024) 
მო ნა ცე მე ბით, „უმუშევრობის დო ნე სა ქარ თ ვე ლო ში 14.2%-ს შე ად-
გენს, ხო ლო ახალ გაზ რ დებ ში (15-24 წლის ასა კობ რი ვი ჯგუ ფი) უმუ-
შევ რო ბის მაჩ ვე ნე ბე ლი 31,2%-ს შე ად გენს“.4

სა ქარ თ ვე ლოს ეკო ნო მი კი სა და მდგრა დი გან ვი თა რე ბის სა-
მი ნის ტ როს მი ერ მომ ზა დე ბულ „საქართველოს შრო მის ბაზ რის 

3 ბელჩი, ბელჩი, რეკლამა, 2013, გვ. 59.
4 საქართველოს სტატისტიკის ეროვნული სამსახური.
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ანა ლიზ ში“ აღ ნიშ ნუ ლი ა, რომ „საქართველოს შრო მის ბაზ რის ერ-
თ -ერთ მთა ვარ გა მოწ ვე ვად კვლავ ახალ გაზ რ დებ ში მა ღა ლი უმუ-
შევ რო ბის დო ნე რჩე ბა. აღ ნიშ ნუ ლი გან პი რო ბე ბუ ლია იმით, რომ 
ახალ გაზ რ დე ბი უმე ტეს წი ლად ეუფ ლე ბი ან უმაღ ლეს გა ნათ ლე-
ბა სა და სწავ ლის დას რუ ლე ბის შემ დეგ აწყ დე ბი ან იმ რე ა ლო ბას, 
რომ ერ თი მხრივ შრო მის ბა ზარ ზე არ არის მოთხოვ ნა მათ მი ერ 
და უფ ლე ბულ პრო ფე სი ებ ზე; მე ო რე მხრივ, მა თი კვა ლი ფი კა ცია 
და სა მუ შაო გა მოც დი ლე ბა ვერ აკ მა ყო ფი ლებს შრო მის ბაზ რის 
მოთხოვ ნებს. ასე ვე გა სათ ვა ლის წი ნე ბე ლია ისიც, რომ ახალ გაზ რ-
დებს სხვა დას ხ ვა ფაქ ტო რის გათ ვა ლის წი ნე ბით სჭირ დე ბათ მე ტი 
დრო სა სურ ვე ლი სა მუ შა ოს მო სა ძი ებ ლად“.5

ციფ რუ ლი ეპო ქა ქმნის ახა ლი ტი პის სა მუ შაო ად გი ლებს, რომ-
ლე ბიც, ხში რად, ახალ გაზ რ და მე წარ მე ებ სა და შე მოქ მე დე ბით ინ-
დუს ტ რი ებ ში და საქ მე ბულ პრო ფე სი ო ნა ლებს წარ მო შობს. ციფ-
რუ ლი პლატ ფორ მე ბი, რო გო რე ბი ცაა სო ცი ა ლუ რი მე დი ა, ონ ლა ინ 
პლატ ფორ მე ბი და ელექ ტ რო ნუ ლი კო მერ ცი ა, არა მხო ლოდ ახალ 
მე წარ მე ობ რივ გზებს ქმნის, არა მედ შე საძ ლებ ლო ბებს აძ ლევს 
ახალ გაზ რ დებს, რომ სა კუ თა რი შე მოქ მე დე ბი თი სა მე წარ მეო იდე-
ი ის რე ა ლი ზე ბა უზ რუნ ველ ყონ. ამ გ ვა რი ტრან ს ფორ მა ცი ით, ახალ-
გაზ რ დებს შე უძ ლი ათ, წა მო იწყონ სა მე წარ მეო საქ მი ა ნო ბა, რაც 
მათ სა შუ ა ლე ბას მის ცემს, შე ი ნარ ჩუ ნონ და მო უ კი დებ ლო ბა და ფი-
ნან სუ რი სტა ბი ლუ რო ბა.

ფრიდ რიხ ებერ ტის ფონ დის მხარ და ჭე რით, 2023 წელს გან ხორ-
ცი ე ლე ბულ კვლე ვა ში დას კ ვ ნის სა ხით წარ მოდ გე ნი ლია ახალ გაზ-
რ დე ბის გა მოწ ვე ვა გა ნათ ლე ბა- და საქ მე ბის კუთხით. „თბილისში 
მცხოვ რე ბი ახალ გაზ რ დე ბი დან ყო ვე ლი მე ხუ თე არც გა ნათ ლე ბას 
იღებს, არც რა ი მე სას წავ ლო პროგ რა მა შია ჩარ თუ ლი და არც და-
საქ მე ბუ ლი ა“.6

ამას თან, ციფ რუ ლი ეპო ქა მო ითხოვს რო გორც უმაღ ლე სი, ისე 
პრო ფე სი უ ლი გა ნათ ლე ბის სის ტე მის ადაპ ტა ცი ას. აუცი ლე ბე ლი ა, 
რომ ახალ გაზ რ დე ბის გა ნათ ლე ბა არ იყოს მხო ლოდ ზო გა დი, არა-
მედ შე ე სა ბა მე ბო დეს ბაზ რის მოთხოვ ნებს და უნა რე ბის გან ვი თა-
რე ბას, რაც ხელს შე უწყობს მათ რე ა ლი ზე ბას რო გორც ად გი ლობ-
რივ, ისე სა ერ თა შო რი სო შრო მის ბა ზარ ზე.

5 საქართველოს ეკონომიკისა და მდგრადი განვითარების სამინისტრო, 
საქართველოს შრომის ბაზრის ანალიზი - 2024.
6 ფრიდრიხ ებერტის ფონდი, ახალგაზრდების, 2023.
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ახალ გაზ რ დო ბის სა ა გენ ტოს მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი კვლე-
ვის - „ახალგაზრდების სა ჭი რო ე ბე ბი და გა მოწ ვე ვე ბი მუ ნი ცი პა-
ლურ და რე გი ო ნულ დო ნე ზე“ - ფარ გ ლებ ში გა მო იკ ვე თა ახალ გაზ-
რ დე ბის და საქ მე ბის მაჩ ვე ნე ბე ლი „გამოკითხული (კვლევის ფარ-
გ ლებ ში გა მო ი კითხა 14-დან 30 წლამ დე ასა კის 4652 ახალ გაზ რ და) 
სრულ წ ლო ვა ნი ახალ გაზ რ დე ბის 39% ამ ბობს, რომ და საქ მე ბუ ლი ა.

18-დან 26 წლამ დე ახალ გაზ რ დე ბის და ახ ლო ე ბით მე ოთხედ ზე 
მე ტი (28%) ამ ბობს, რომ და საქ მე ბუ ლი ა, ნა ხე ვა რი ეძებს სამ სა-
ხურს, 22% კი არაა და საქ მე ბუ ლი და და საქ მე ბას არ ცდი ლობს.

26-დან 30 წლამ დე გა მო კითხუ ლი ახალ გაზ რ დე ბის უმ რავ ლე-
სო ბა (65%) ამ ბობს, რომ და საქ მე ბუ ლი ა, და ახ ლო ე ბით მე სა მე დი 
(31%) სამ სა ხურს ეძებს, ხო ლო 4% არ არის და საქ მე ბუ ლი, თუმ ცა, 
სამ სა ხურს არ ეძებს“.7

„თანამეგობრობის სამ დივ ნოს მი ერ 2020 წელს გა მოქ ვეყ ნე ბუ-
ლი ახალ გაზ რ დო ბის გან ვი თა რე ბის ინ დექ სის მი ხედ ვით, სა ქარ თ-
ვე ლო 181 ქვე ყა ნას შო რის 70-ე ად გილ ზე აღ მოჩ ნ და (0,731 ქუ ლა). 
ეს ინ დექ სი ზო მავს ქვეყ ნის 15-29 წლის მო სახ ლე ო ბის პროგ რესს 
ექვს სფე რო ში: გა ნათ ლე ბა, და საქ მე ბა და შე საძ ლებ ლო ბე ბი, ჯან-
მ რ თე ლო ბა და კე თილ დღე ო ბა, თა ნას წო რო ბა და ინ კ ლუ ზი ა, პო-
ლი ტი კუ რი და სა მო ქა ლა ქო მო ნა წი ლე ო ბა და მშვი დო ბა და უსაფ-
რ თხო ე ბა, რო მელ თა გან ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ცუ დი შე დე გი სწო-
რედ და საქ მე ბის მი ხედ ვით აღ მოჩ ნ და“.8

ახალ გაზ რ დე ბი, რო გორც ადა მი ა ნუ რი კა პი ტა ლი, მთა ვა რი გა-
ნახ ლე ბა დი წყა როს, პო ტენ ცი ა ლის სრუ ლად გა მო სავ ლე ნად აუცი-
ლე ბე ლია მა თი ეკო ნო მი კუ რი გაძ ლი ე რე ბა. 

ციფ რუ ლი ეპო ქა ქმნის ახალ რე ა ლო ბას, რო მელ შიც გა ნათ-
ლე ბა და შრო მის ბა ზა რი მჭიდ როდ უკავ შირ დე ბა ერ თ მა ნეთს. გა-
ნათ ლე ბის სის ტე მის რე ფორ მი რე ბა, შრო მის ბაზ რის მოთხოვ ნე ბის 
ადაპ ტა ცია და ციფ რუ ლი უნა რე ბის გაძ ლი ე რე ბა არის ძი რი თა დი 
ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი, რომ ლებ საც შე უძ ლი ათ ხე ლი შე უწყონ ახალ გაზ-
რ დებ ში უმუ შევ რო ბის შემ ცი რე ბას და და საქ მე ბის მაჩ ვე ნებ ლის 
ზრდას. აღ ნიშ ნუ ლი ცვლი ლე ბე ბი არ სე ბით გავ ლე ნას მო ახ დენს 
არა მხო ლოდ ქვეყ ნის ეკო ნო მი კა ზე, არა მედ ახალ გაზ რ დე ბის სო-
ცი ა ლუ რი და ეკო ნო მი კუ რი გაძ ლი ე რე ბის პრო ცეს ზეც.

7 ახალგაზრდების საჭიროებები და გამოწვევები მუნიციპალურ და რეგიონულ 
დონეზე, ახალგაზრდობის სააგენტო, 2020.
8 Commonwealth, Global Youth Development  Index, 2020, p. 220. 



147

Art Science Studies #2 (98), 2025

„ახალგაზრდებში გან სა კუთ რე ბით პრობ ლე მა ტუ რია ფი ნან სუ-
რი და მო უ კი დებ ლო ბის სა კითხი. კვლე ვის შე დე გე ბის მი ხედ ვით, 
ახალ გაზ რ დე ბის 62%-ს ფი ნან სუ რად მშობ ლე ბი ეხ მა რე ბი ან. პი-
რა დი შე მო სა ვა ლი უფ რო ხელ მი საწ ვ დო მია თბი ლის ში, სა დაც 
რეს პონ დენ ტე ბის 35% აცხა დებს, რომ აქვს პი რა დი შე მო სა ვა ლი. 
სხვა ქა ლა ქებ ში პი რა დი შე მო სა ვა ლი აქვს ახალ გაზ რ დე ბის 27%-ს, 
ხო ლო სოფ ლად ყო ველ მე ხუ თე ახალ გაზ რ დას. ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი კავ ში რი ფი ნან სურ ავ ტო ნო მი უ რო ბას თან, რო გორც მო-
სა ლოდ ნე ლი იყო, ჰქონ და ასაკს. ასა კის ზრდის პა რა ლე ლუ რად, 
იკ ლებს მშობ ლებ ზე ფი ნან სუ რი და მო კი დე ბუ ლე ბის მაჩ ვე ნე ბე ლიც 
(14-18 წლის ასა კობ რივ კა ტე გო რი ა ში რეს პონ დენ ტე ბის 96% ფი-
ნან სუ რად და მო კი დე ბუ ლია მშობ ლებ ზე; 19-24 წლის ასა კობ რივ 
კა ტე გო რი ა ში - 64%, ხო ლო 25-29 წლის ასა კობ რივ კა ტე გო რი ა ში 
- 35%)“.9 

ახალ გაზ რ დებ თან, რო გორც ქვეყ ნის დე მოკ რა ტი უ ლი და სო-
ცი ო ე კო ნო მი კუ რი გან ვი თა რე ბის მთა ვარ ძა ლას თან, ასო ცირ დე ბა 
ცვლი ლე ბე ბი და ინო ვა ცი უ რო ბა.

ახალ გაზ რ დებ ში სა მე წარ მეო იდე ე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბის წა ხა-
ლი სე ბა- მ ხარ და ჭე რა, გრძელ ვა დი ან პერ ს პექ ტი ვა ში მათ ეკო ნო-
მი კურ გაძ ლი ე რე ბას უზ რუნ ველ ყოფს.

„საქართველოს სა ხელ მ წი ფო ახალ გაზ რ დუ ლი პო ლი ტი კის 
დო კუ მენ ტის მი ხედ ვით, ახალ გაზ რ დუ ლი პო ლი ტი კის მი ზა ნი ა, ხე-
ლი შე უწყოს ახალ გაზ რ დე ბის სრულ ფა სო ვა ნი გან ვი თა რე ბი სათ-
ვის შე სა ბა მი სი გა რე მოს შექ მ ნას, სა დაც ახალ გაზ რ დე ბი შეძ ლე ბენ 
სა კუ თა რი პო ტენ ცი ა ლის სრუ ლად რე ა ლი ზე ბას და სა ზო გა დო ებ-
რი ვი ცხოვ რე ბის ყვე ლა სფე რო ში აქ ტი უ რად ჩარ თ ვას. 2020–2030 
წლე ბის ახალ გაზ რ დუ ლი პო ლი ტი კის კონ ცეფ ცია ად გენს მუ ნი ცი-
პა ლი ტე ტებ ში, მა თი უფ ლე ბა მო სი ლე ბის ფარ გ ლებ ში, კონ ცეფ ცი-
ით გან საზღ ვ რუ ლი სტრა ტე გი უ ლი პრი ო რი ტე ტე ბი სა და სა მოქ მე-
დო გეგ მის ხელ შეწყო ბას და გან ხორ ცი ე ლე ბას. სა რე კო მენ და ციო 
ხა სი ა თის მოთხოვ ნის მი ხედ ვით, კონ ცეფ ცი ა ში გან მარ ტე ბუ ლი ა, 
რომ მუ ნი ცი პა ლი ტე ტე ბის დო ნე ებ ზე სა ხელ მ წი ფო ორ გა ნო ებ მა 
ახალ გაზ რ დებს მა თი სა მო ქა ლა ქო უფ ლე ბე ბი სა და ვალ დე ბუ ლე-
ბე ბის, აგ რეთ ვე აღ ნიშ ნულ პრო ცე სებ ში მო ნა წი ლე ო ბის გზე ბი სა და 
მე თო დე ბის შე სა ხებ მე ტი ინ ფორ მა ცია უნ და მი ა წო დონ. სა ჭი როა 

9 ფრიდრიხ ებერტის ფონდი, თაობა, 2016.
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შე იქ მ ნას ახალ გაზ რ დე ბის რე ა ლუ რი მო ნა წი ლე ო ბის ხელ შეწყო-
ბის მდგრა დი, სის ტე მუ რი მე ქა ნიზ მე ბი (ახალგაზრდული საბ ჭო ე-
ბი, თა ნა მე ნეჯ მენ ტის მო დე ლე ბი, სტრუქ ტუ რუ ლი დი ა ლო გი ან / და 
სხვა), რა თა მა თი მო ნა წი ლე ო ბა იყოს არა სპონ ტა ნუ რი, არა მედ 
მუდ მი ვი და თა ნა მიმ დევ რუ ლი“.10

ბო ლო პე რი ოდ ში ჩა ტა რე ბუ ლი კვლე ვე ბი მო ი ცავს სა ქარ თ ვე-
ლოს დო ნე ზე გან ხი ლულ მო ნა ცე მებს და მწი რია ინ ფორ მა ცია მუ-
ნი ცი პა ლურ დო ნე ზე ახალ გაზ რ დულ სა კითხებ ზე არ სე ბუ ლი მდგო-
მა რე ო ბის შე სა ხებ. უფ რო მე ტიც, გან სა კუთ რე ბით და ბა ლია ხელ-
მი საწ ვ დო მო ბა, პო ლი ტი კის დო კუ მენ ტე ბის მი ხედ ვით გან საზღ ვ-
რუ ლი პრი ო რი ტე ტე ბის შე სა ხებ და ან გა რი შე ბულ რა ო დე ნობ რივ 
მაჩ ვე ნებ ლებ ზე. 

ფრიდ რიხ ებერ ტის ფონ დის მხარ და ჭე რით, 2020 და 2023 წლის 
კვლე ვებ ში მო ცე მუ ლია ახალ გაზ რ დუ ლი პო ლი ტი კის ფარ გ ლებ ში 
გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი პროგ რა მე ბის, პრო ექ ტე ბი სა და აქ ტი ვო ბე ბის 
შე დე გე ბის შე და რე ბი თი ანა ლი ზი. 

„2020 წლის კვლე ვა ში აღ ნიშ ნუ ლი ა, რომ:
ა) თბი ლის ში ახალ გაზ რ დუ ლი პო ლი ტი კის ფარ გ ლებ ში გან-

ხორ ცი ე ლე ბუ ლი აქ ტი ვო ბე ბი, თით ქ მის, არ არის ორი ენ ტი რე ბუ ლი 
არა ფორ მა ლუ რი გა ნათ ლე ბის მი ღე ბა ზე, რაც გუ ლის ხ მობს კონ კ-
რე ტუ ლი უნა რე ბის გან ვი თა რე ბა სა და აქ ტი ვო ბებს; 

ბ) აქ ტი ვო ბე ბი ძი რი თა დად ორი ენ ტი რე ბუ ლია ახალ გაზ რ დუ ლი 
პო ლი ტი კით გან საზღ ვ რულ ჯან მ რ თე ლო ბი სა და ჯან სა ღი ცხოვ რე-
ბის წე სის სტრა ტე გი ულ მი მარ თუ ლე ბა ზე, სხვა სტრა ტე გი ულ მი-
მარ თუ ლე ბებს კი (მონაწილეობა, გა ნათ ლე ბა, და საქ მე ბა და მო-
ბი ლო ბა, სპე ცი ა ლუ რი მხარ და ჭე რა და სო ცი ა ლუ რი დახ მა რე ბა) 
ნაკ ლე ბად ფა რავს თბი ლის ში“.11

შრო მის ბა ზარ ზე არ სე ბუ ლი მდგო მა რე ო ბის იდენ ტი ფი ცი რე-
ბა და ახალ გაზ რ დე ბის უმუ შევ რო ბის სტა ტის ტი კუ რი მაჩ ვე ნებ-
ლის აღ ნიშ ვ ნას თან ერ თად, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ახალ გაზ რ დულ და 
კულ ტუ რის სფე როს სტრა ტე გი ებ ში გა წე რი ლი მიზ ნე ბის რე ა ლი-
ზე ბის მო ნი ტო რინ გი. ახა ლი სტრა ტე გი ის დო კუ მენ ტის შე მუ შა ვე ბა 
ითხოვს დაგ რო ვი ლი გა მოც დი ლე ბი სა და გა მოწ ვე ვე ბის გა და აზ-
რე ბას. სტრა ტე გი უ ლი მიზ ნე ბის სის რუ ლე ში მოყ ვა ნა ეფუძ ნე ბა 

10 2020-2030 წლებისთვის საქართველოს ახალგაზრდული პოლიტიკის კონცეფცია.
11 ფრიდრიხ ებერტის ფონდი, ახალგაზრდული, 2020.
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კულ ტუ რი სა და გა ნათ ლე ბის სფე როს გაძ ლი ე რე ბას. კულ ტუ რის 
სფე რო ში ხე ლო ვა ნი და ხე ლოვ ნე ბით და ინ ტე რე სე ბუ ლი ახალ გაზ-
რ დე ბის თვით და საქ მე ბის ხელ შეწყო ბა შე მოქ მე დე ბი თი სტარ ტა-
პე ბის წა მა ხა ლი სე ბელ საგ რან ტო პროგ რა მე ბით და ინ ტე რე სე ბუ-
ლი სა ი ნი ცი ა ტი ვო ჯგუ ფე ბი სა და ინ დი ვი დე ბის რიცხოვ ნო ბით არ 
გა ნი საზღ ვ რე ბა. მთა ვა რი ა, რამ დე ნი შე მოქ მე დე ბი თი სტარ ტა პი 
შეძ ლებს მდგრად წარ მა ტე ბას გრძელ ვა დი ან პერ ს პექ ტი ვა ში. 

კა რი ე რის და გეგ მ ვა- გან ვი თა რე ბა ში ხელ შეწყო ბა, კერ ძოდ, 
პრო ფე სი ის სწო რად გან საზღ ვ რა უზ რუნ ველ ყოფს ახალ გაზ რ დე-
ბის და საქ მე ბას. ახალ გაზ რ დე ბის მხრი დან თვით რე ა ლი ზე ბის კენ 
სწრაფ ვა თვით და საქ მე ბის პო ტენ ცი ა ლის მაქ სი მა ლუ რად გა მო ყე-
ნე ბა საც მო ი აზ რებს.

ახალ გაზ რ დე ბის და საქ მე ბას და კა რი ე რის დაწყე ბის ხელ-
შეწყო ბას ეხ მი ა ნე ბა სა ქარ თ ვე ლოს სამ თავ რო ბო სტრა ტე გია – 
„სახელმწიფოს ახალ გაზ რ დუ ლი სტრა ტე გია 2023-2026“, რომ ლის 
ამო ცა ნაა „2020-2030 წლე ბის თ ვის სა ქარ თ ვე ლოს ახალ გაზ რ დუ ლი 
პო ლი ტი კის კონ ცეფ ცი ით“ გან საზღ ვ რუ ლი სტრა ტე გი უ ლი პრი ო-
რი ტე ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა კო ორ დი ნი რე ბუ ლად, სტრუქ ტუ რი რე-
ბუ ლად და გამ ჭ ვირ ვა ლედ.

„სახელმწიფოს ახალ გაზ რ დუ ლი სტრა ტე გია 2023-2026“ სტრა-
ტე გი უ ლი მი ზა ნი ა: ახალ გაზ რ დე ბის ეკო ნო მი კუ რი გაძ ლი ე რე ბა ამ 
მიზ ნის მიღ წე ვით სა მუ შაო ძა ლა ში გა იზ რ დე ბა ახალ გაზ რ დე ბის წი-
ლი, ხე ლი შე ეწყო ბა ახალ გაზ რ დე ბის სა მუ შაო ბა ზარ ზე გას ვ ლი სა 
და დამ კ ვიდ რე ბის მე ქა ნიზ მე ბის და ნერ გ ვას, ახალ გაზ რ დე ბი გახ-
დე ბი ან ფი ნან სუ რად და მო უ კი დებ ლე ბი, აიმაღ ლე ბენ ცნო ბი ე რე-
ბას ფი ნან სუ რი წიგ ნი ე რე ბის კუთხით, გა უჩ ნ დე ბათ ან გა ეზ რ დე ბათ 
სა კუ თა რი შე მო სა ვა ლი და ქი რა ვე ბუ ლი შრო მი დან და მე წარ მე ო-
ბი დან, გა იზ რ დე ბა სა კუ თა რი სა მუ შა ო თი კმა ყო ფი ლე ბის ხა რის ხი, 
ასე ვე ყუ რადღე ბა და ეთ მო ბა ახალ გაზ რ დე ბის სა მე წარ მე ო, მათ 
შო რის – მწვა ნე და ციფ რუ ლი მე წარ მე ო ბის კომ პე ტენ ცი ე ბის გან-
ვი თა რე ბა სა და მე წარ მე ო ბის სურ ვი ლის ამაღ ლე ბას. ამას თან, გა-
იზ რ დე ბა ახალ გაზ რ დე ბის მი ერ და ფუძ ნე ბუ ლი სა წარ მო ე ბის რა ო-
დე ნო ბა“.12

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ შე მოქ მე დე ბი თო ბა გას ც და კულ ტუ რის სფე-
როს საზღ ვ რებს და გახ და სა მე წარ მეო იდე ის შექ მ ნის, კერ ძოდ 

12 სახელმწიფოს ახალგაზრდული სტრატეგია 2023-2026.
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ფა სე უ ლი შე თა ვა ზე ბის (იგულისხმება პრო დუქ ტი, სერ ვი სი) მომ ზა-
დე ბის აუცი ლე ბე ლი წი ნა პი რო ბა.

შე მოქ მე დე ბი თი ინ დუს ტ რი ე ბის გან ვი თა რე ბა ეფუძ ნე ბა სა-
მე წარ მეო იდე ის გან ვი თა რე ბის თ ვის აუცი ლე ბე ლი ცოდ ნით აღ-
ჭურ ვას კულ ტუ რის სფე როს სპე ცი ფი კუ რო ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით. 
სტრა ტე გი უ ლი მიზ ნის ფორ მუ ლი რე ბა გან ხორ ცი ე ლე ბას ექ ვემ დე-
ბა რე ბა და საქ მე ბის ცენ ტ რე ბის, სა გან მა ნათ ლებ ლო და წე სე ბუ ლე-
ბე ბის, სამ თავ რო ბო და არა სამ თავ რო ბო ორ გა ნი ზა ცი ე ბის ურ თი-
ერ თ თა ნამ შ რომ ლო ბის სა ფუძ ველ ზე. 

სა მე წარ მეო იდე ე ბის წა ხა ლი სე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბას, ასე ვე მე-
წარ მე ო ბის და შე მოქ მე დე ბი თო ბის ურ თი ერ თ კავ შირს ეფუძ ნე ბა 
ხე ლო ვან (კულტურის სფე რო თი და ინ ტე რე სე ბულ) ახალ გაზ რ დებ-
ში თვით და საქ მე ბის შე საძ ლებ ლო ბის გა მო ყე ნე ბა -ათ ვი სე ბა.

„ფასეული შე თა ვა ზე ბა იმ უპი რა ტე სო ბე ბის ერ თობ ლი ო ბა ა, 
რო მელ საც კონ კ რე ტუ ლი კომ პა ნია მომ ხ მა რე ბელს სთა ვა ზობს. 
ზო გი ერ თი ფა სე უ ლი შე თა ვა ზე ბა შე საძ ლოა ინო ვა ცი უ რი და რე-
ვო ლუ ცი უ რიც იყოს, სხვა შე საძ ლოა ბა ზარ ზე არ სე ბულ შე თა ვა ზე-
ბებს ჰგავ დეს, და მა ტე ბი თი მა ხა სი ა თებ ლე ბი თა და თვი სე ბე ბით“.13

შე მოქ მე დე ბი თი ინ დუს ტ რი ე ბის გან ვი თა რე ბა ზე გავ ლე ნას ახ-
დენს პო ლი ტი კუ რი, სო ცი ა ლუ რი და ეკო ნო მი კუ რი ფაქ ტო რე ბი, 
ასე ვე ხე ლო ვა ნი ახალ გაზ რ დე ბის ინო ვა ცი უ რი პო ტენ ცი ა ლის აქ-
ტი ვი ზა ცია და ინ ტეგ რი რე ბა. მდგრა დი შე დე გის მი საღ წე ვად უწყ-
ვეტ რე ჟიმ ში უნ და ხორ ცი ელ დე ბო დეს შე მოქ მე დე ბი თი მე წარ მე-
ო ბის წა ხა ლი სე ბა და მე წარ მე ებს შო რის თა ნამ შ რომ ლო ბის გაღ-
რ მა ვე ბა, დამ წყე ბი მე წარ მე ე ბის წარ მა ტე ბას ეფუძ ნე ბა შე სა ბა მი სი 
ცოდ ნით აღ ჭურ ვას, კერ ძოდ მე ნეჯ მენტს, მარ კე ტინგს, ბიზ ნეს მო-
დე ლე ბის შე მუ შა ვე ბა სა და სხვა. კულ ტუ რის სფე რო ში დამ წყე ბი 
სა მე წარ მეო იდე ის წარ მა ტე ბუ ლად პო ზი ცი ო ნი რე ბა სხვა ხე ლო ვა-
ნე ბის თ ვის არის მო ტი ვა ცია - შეძ ლონ თა ვი ან თი შე მოქ მე დე ბი თი 
იდე ე ბის კო მერ ცი ა ლი ზა ცი ა. 

და საქ მე ბის მაჩ ვე ნებ ლის გა უმ ჯო ბე სე ბა სა ხელ მ წი ფოს მხრი-
დან, ხე ლო ვა ნი ახალ გაზ რ დე ბის თვით და საქ მე ბის პო ტენ ცი ა ლის 
წა მა ხა ლი სე ბე ლი პროგ რა მე ბის ამოქ მე დე ბას თან ერ თად, ეფუძ-
ნე ბა ახალ გაზ რ დე ბის გა ნათ ლე ბა სა და გამ ბე და ო ბას. მე წარ მე-

13 ოსტერვალდერი, პიენი, როგორ, 2019, გვ. 22.
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ობ რი ვი იდე ის გან ხორ ცი ე ლე ბის თ ვის სა ჭი რო ცოდ ნით აღ ჭურ ვა, 
გრძელ ვა დი ა ნი, მას შ ტა ბუ რი ღი რე ბუ ლე ბის შექ მ ნის წი ნა პი რო ბა ა. 
ბიზ ნეს მო დე ლის შე მუ შა ვე ბა ითხოვს ამომ წუ რავ ინ ფორ მა ცი-
ას მომ ხ მა რე ბელ ზე, მი წო დე ბა- შე თა ვა ზე ბის გზებ ზე, ფი ნან სებ ზე, 
პარ ტ ნი ო რებ ზე და სხვა. 

ბიზ ნეს მო დე ლის ერ თ -ერ თი გან მარ ტე ბის თა ნახ მად, „ბიზნეს-
მოდელი გვიჩ ვე ნებს, რა პრინ ცი პით ქმნის, აწ ვ დის და მო ი პო ვებს 
ღი რე ბუ ლე ბას ორ გა ნი ზა ცი ა“,14 

შემ დეგ ნა ი რად ფორ მუ ლირ დე ბა, რო გორც „ინოვაციურობა და 
მას შ ტა ბუ რო ბა“.

თვით და საქ მე ბის პო ტენ ცი ა ლი ციფ რულ ეპო ქა ში ეფუძ ნე ბა 
იმ იდე ას, რომ სა მე წარ მეო ინი ცი ა ტი ვე ბის შექ მ ნა და გან ხორ ცი-
ე ლე ბა წარ მო ად გენს ერ თ -ერთ ეფექ ტურ გზას, რომ ლის მეშ ვე ო-
ბი თაც შე საძ ლე ბე ლია ახალ გაზ რ დებ ში უმუ შევ რო ბის შემ ცი რე ბა, 
კერ ძოდ, კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნი კულ ტუ რუ ლი პრო დუქ ტის წარ მო-
ე ბით. ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი ქმნის ახალ შე საძ ლებ ლო ბებს 
ახალ გაზ რ დე ბის თ ვის, ინო ვა ცი უ რი და გან ვ რ ცო ბა დი პრო ექ ტე ბის 
გან სა ხორ ცი ე ლებ ლად. ამას თან, ასე თი პრო ექ ტე ბი არა მხო ლოდ 
ახა ლი სა მუ შაო ად გი ლე ბის შექ მ ნას უწყობს ხელს, არა მედ მნიშ ვ-
ნე ლო ვან წი ლად ამაღ ლებს კულ ტუ რის სფე როს წარ მო მად გენ ლე-
ბის სა ერ თა შო რი სო კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნო ბას.

უმუ შევ რო ბის შემ ცი რე ბის პრო ცეს ში გან სა კუთ რე ბუ ლი რო ლი 
ეკუთ ვ ნის ხა რის ხი ა ნი გა ნათ ლე ბის ხელ მი საწ ვ დო მო ბას, რო მე-
ლიც აუცი ლე ბე ლია წარ მა ტე ბის მიღ წე ვის თ ვის. კულ ტუ რის სფე-
როს სპე ცი ფი კუ რო ბა, რო მე ლიც მო ითხოვს რო გორც ტექ ნი კურ, 
ისე შე მოქ მე დე ბით უნა რებს, ქმნის სა შუ ა ლე ბას ამ სფე რო ში მე-
წარ მე ო ბის გან ვი თა რე ბის თ ვის. ახალ გაზ რ დე ბი, რო მელ თაც აქვთ 
შე სა ბა მი სი კომ პე ტენ ცი ე ბი, უფ რო შეძ ლე ბენ არ სე ბუ ლი შრო მის 
ბაზ რის გა მოწ ვე ვებ თან წარ მა ტე ბუ ლად გამ კ ლა ვე ბას, რო გორც 
ად გი ლობ რივ, ისე გლო ბა ლურ დო ნე ზე.

კულ ტუ რის სფე რო ში დამ წყე ბი სა მე წარ მეო იდე ის ავ ტორ მა 
გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა უნ და მი აქ ცი ოს ინო ვა ცი უ რი იდე-
ე ბის გან ვი თა რე ბას, ინო ვა ცი უ რო ბას თან ერ თად, აუცი ლე ბე ლია 
მა თი ტრან ს ფორ მა ცია კონ კუ რენ ტუ ნა რი ან კულ ტუ რის სფე როს 

14 ოსტერვალდერი, პიენი, როგორ, 2019, გვ. 14.
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Abstract

A motion picture is the result of the joint creative work of 
professionals from various fields of art. Among those involved in film 
production, two fields – audio and video stand side by side as the 
most important parts of it. If initially, at the dawn of cinematography 
(silent cinema), the primary focus was on the means of depiction and 
on actor skills, the development of technology, along with the visual 
aspect, focused special attention on sound.

Today, it is widely known how important the role of music is in 
filmmaking. One of its main reasons is the ability of music, and of 
musical frequencies, to resonate and influence the emotions of the 
viewer and listener. It often happens that the music used in a film is 
accompanied by physical reactions in humans, the so-called «musical 
experience,» which is revealed in rhythmic movements of the human 
body, trembling, rapid heartbeat, increased blood pressure, crying, 
laughing, etc. 

In the filmmaking process, directors and film producers pay 
special attention to the pre-selection of musical material to provide 
aesthetic pleasure and emotional relief to the audience. They rely 
on scientific experiments that aim to evoke certain emotions via the 
application of specific frequencies.

Although the mechanism of the relationship between music and 
human emotions has not yet been fully explained, modern scientists 
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- psychologists, physiologists, and musicologists realize the great 
importance of these two phenomena. These scientists, based 
on experimental observations, try to find an explanation for how 
individual musical phrases and entire musical pieces (works) affect 
human physiology and psychology.

Music and musical frequencies in general are capable of 
controlling biological processes in humans. Certain frequencies can 
evoke positive or negative emotions, suppressing the human psyche, 
arousing aggression, fear, disgust, or hatred. They can even push the 
viewer to commit evil deeds. 

Italian scientists have found that married couples who are 
frequently exposed to noise have a significantly reduced ability to 
have children. Noise disrupts the logic of thinking, causing confusion 
and irritation. To avoid such negative reactions, it is necessary to 
correctly understand the impact of music or even a sound on a living 
organism. This is precisely what the emerging science of sound 
therapy strives for, aiming to achieve harmony between a person and 
the environment, to find the connecting link (through words, music, 
or simply sounds) that affects a person’s health and mood. All these 
factors should be taken into account during film production. 

The latest scientific research proves that sound has a biological 
nature. Psychoacoustics is the science that studies the human 
perception of sound and its effects on the human body. The field 
of study of psychoacoustics includes the perception of sound 
intensity (amplitude), sound localization, musical acoustics, and 
the interaction between sound and the human brain (the so-called 
“neuro-music”). Physicians, biologists, biophysicists, and scientists 
working in psychoacoustics claim that sound holds the first place 
in the treatment of various diseases, which in turn depends on 
the amplitude and duration of the sound. Certain acoustic/musical 
techniques have a great impact on the audience and listener, such as: 
slow/fast tempo, alternation of solo instrument and orchestra, sudden 
or gradual increase in sound level (from piano to forte), expansion of 
the frequency range into a higher or lower register, special harmonic 
progressions, the interaction of melodic and harmonic progressions, 
etc.
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Swedish scientist Daniel Westfiel, in 2001-2002, reviewed the 
so-called “musical mood conduction procedure.” He studied the 
effectiveness of music as a mood-creating tool and its stimulation 
on human physiology (human skin conduction). Later, scientists 
concluded that when listening to inspiring music, five main physical 
reactions may occur in the human body, such as:

1. Shuddering;
2. Making someone’s hair stand on end;
3. Getting a lump in one’s throat;
4. Making the heart flutter (rapid heartbeat);
5. Arousing various feelings.

Psychoacoustics is essentially based on the idea that sound 
waves (frequencies) initially trigger unconscious activity in the 
brain, thus both psychological and physiological changes occur. Each 
sound wave is broken down by the brain into neuronal information. It 
generates a large number of action potentials, and the brain begins 
to actively work to extract meaning from the information received. 
This happens so quickly that the person does not even have time to 
realize it. In addition, it has been proved that inaccurate, distorted 
tones can either speed up or slow down neural brain waves; that is, 
specific sound waves (frequencies) can cause certain psychological 
and physical deviations in human perception.

The “science of sound” in film refers to the intentional and often 
scientifically informed use of sound design and music to create 
specific emotional and psychological effects on the audience. This 
includes the careful manipulation of sound frequencies, rhythms, and 
patterns to enhance immersion, build tension, and guide emotional 
and psychological responses.

Regarding the sound in film, scientists pay significant attention to 
the following details: emotional effect, cognitive processes, studies 
on music and emotion, experimental sound design, sound design 
techniques, and scientific research, which includes neuro-acoustic 
sound therapy.
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We should also emphasize the role of sound therapy, which 
can be used in filmmaking and is one of the most interesting and 
still understudied areas of medicine. The therapeutic effect of this 
technique is based on the oscillation of different sound frequencies, 
which resonate in the human body with a specific organ, system 
(lymphatic system, vascular system, etc.), or the entire human body.

Thus, film dubbing is to be based on the following approaches:

1. Emotional impact;
2. Cognitive processes;
3. Sound design methodology;
4. Scientific research on sound.

In conclusion, music and sound effects can control biological 
processes in humans through certain frequencies that can cause 
positive as well as negative emotions and even psychological 
deviations. Thus, we must be careful when using sound frequencies 
in filmmaking, as they can affect the viewer’s or listener’s emotions, 
cognition, and even health in both positive and negative ways.

The impact of sound frequencies on the human psyche is 
immeasurable, and that is why the greatest responsibility lies with 
sound directors and film sound designers, on whose delicate, subtle 
taste depends the subsequent success of the film.
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Abstract 

Mass culture has gradually and step by step transformed into 
the everyday reality of modern humans. Its chronology developed so 
organically and rapidly that one could even say it has integrated into 
today’s world almost painlessly. Television series are undoubtedly 
among the pillars - like an Atlas - on which mass, or pop culture, 
stands.

Accordingly, the functional specificities of television series within 
the information society are of great interest. However, to explore 
this, we must first have at least an approximate understanding of 
what the „information society“ is and how it is defined.

The „information society“ is a socio-economic construct in which 
information and knowledge serve as the primary driving forces of 
economic, social, and cultural development. In an information society, 
information and communication technologies (ICT) play a central role 
in the creation, dissemination, and application of knowledge across 
various sectors. The characteristics of an information society include 
broad access to digital technologies, the proliferation of digital content 
and data, the prominence of digital communication networks, and the 
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integration of ICT into economic activities, education, governance, 
and everyday life. The transition to an information society signifies 
a shift from traditional industrial economies to knowledge-based 
economies, where the ability to generate, process, and effectively 
utilize information becomes crucial for both individual and collective 
progress.

The television series is a product created specifically for such 
a society, one that takes into account both the preferences and 
demands of the masses on the one hand, and those of individuals on 
the other. To support this view, it is essential to deeply understand 
the functional roles of television series within the information 
society and to explore their cultural, social, economic, and ethical 
dimensions. The main direction of this research should be to define 
the significance, role, and functions of serial culture in the dynamics 
and development of the modern media landscape.

What role does the television series play in the information 
society? This is a vast, relevant, and fascinating topic, both from 
an ideological and a purely pragmatic perspective. It is important 
to comprehensively understand the multifaceted roles and effects 
of television series within the framework of contemporary culture 
and the media landscape. Television series function as critical 
instruments of cultural representation, social communication, 
and information dissemination in an era characterized by rapid 
technological advancements and media convergence. By studying 
various aspects such as narrative structures, audience engagement, 
and the influence of digital platforms, television series both shape 
and reflect the dynamics of society. Additionally, the educational and 
informational significance of series, their economic and industrial 
impact, as well as their influence on public discourse and cultural 
conversations, are crucial.

Television series have evolved beyond their traditional role - they 
no longer serve merely as a source of entertainment but have become 
an important cultural, social, and informational phenomenon.

The impact of television series on contemporary culture and the 
economy is especially evident in the fields of fashion and branding. 
Brand recognition, consumer behavior, and trend creation have often 
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been linked to the visual identity of series and the style of their 
characters. Three specific examples - Miami Vice, Squid Game, and 
Gossip Girl - demonstrate this influence. 

The 1980s American TV series Miami Vice played a significant 
role in transforming men’s fashion. The character Sonny Crockett’s 
wearing of pastel-colored Armani jackets and white linen trousers 
deepened the interest in Italian fashion in the United States of 
America. Additionally, sales of Ray-Ban Wayfarer sunglasses 
increased significantly after the character began using them on 
screen (Baudrillard, 1994).

In 2021, the Netflix series Squid Game breathed new life into the 
sportswear style. Searches for green tracksuits and white Vans slip-
on sneakers surged by thousands of percent on search engines and 
online platforms. On Depop, searches for specific models increased 
by 7,800% shortly after the series premiered, and Jung Ho-yeon, one 
of the main actors, was named a global ambassador for Louis Vuitton 
(Yildirim & Aydin, 2022).

The series Gossip Girl became an integral part of the fashion 
industry between 2007 and 2012. It was recognized as a powerful tool 
for fashion marketing - brands such as Verizon Wireless, Vitamin 
Water, and HP participated through direct product placement. The 
characters’ outfits often set new seasonal trends, and the series 
itself became a kind of fashion showcase (New York Times, 2008). 

In the information society, where the dissemination, reception, 
and interpretation of information shape social and cultural practices, 
the television series functions as a transformed medium. It is no 
longer merely an entertainment product; on the contrary, a television 
series simultaneously performs informational, cultural, identity-
related, educational, and psychological functions. Its influence on the 
communicative behaviors of individuals and society, value systems, 
and identity construction is multifaceted.

The study of the functional characteristics of television series in 
the information society is important not only for media research but 
also essential for socio-cultural analysis. In this context, the television 
series emerges as one of the most prominent forms reflecting the 
specifics of contemporary human consciousness and existence. 
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Abstract

The subject matter of this paper is a method building on and 
incorporating some of the aspects of the art of theater, psychology, 
and philosophy. At the same time, the inherent qualities of motivation 
are expounded at junctures where the fields above meet. This study 
employs exciting examples to demonstrate how one should use 
the specifics of theatrical sketches in order to help students take 
in and appreciate the social significance of motivation through 
exposure to roleplaying, in this way bolstering willpower, nurturing 
the sense of responsibility, and developing discipline among them. 
The paper also incorporates a system of approaches building on the 
method above and allowing for turning roleplaying in the creative 
process into a vivid example showing students how motivation, as a 
generator of interests, can lead a person to achieve social outcomes. 
The indicators brought forth in this study prove that identifying the 
motivating idea behind character behavior is of strategic importance 
in terms of accumulating social practice and relevant experience 
in adolescents. Consequently, the materials presented here are 
grounded in the principles of positive perceptions about the world, 
continuously striving for perfection, and creating social goods. And 
all this makes it possible to suffuse the worldviews of adolescents 
in the process of bringing them up with striving for proper values and 
habits of respect, so that their motivation may always be humanistic.
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To further polish the creative process when working with 
adolescents on sketches, it is necessary to shape a system of 
approaches allowing for using roleplaying, and its impact, to help 
young people thoroughly comprehend the role and importance of 
motivation, in this way bolstering their willpower, nourishing a sense 
of responsibility/duty, and developing discipline skills - because 
motivation is the very generator of interests designed to bring about 
social outcomes. In addition, the phenomenon of roleplaying, its 
principles and qualities, must be used as an opportunity to suffuse 
the worldviews of adolescents with aspirations and respect for 
values, so that their motivation may constantly remain humanistic. 
Consequently, it is crucial to channel their social development to 
where cognitive, aesthetic, and moral values meet. In this way, 
we will make it possible to plant both the desire and motivation 
for continuous perfection among adolescents. And this, as a result, 
will transform into their motivator and precondition for positively 
perceiving the world and benefiting society, a factor growing 
increasingly relevant and noteworthy in our modern era, also ideally 
representing the main purpose of the educational process.

Especially important about this issue are the pedagogical aspects 
of Dimitri Uznadze’s theory that bring the process of upbringing 
as commitment to the ideal, also underlining that caring for the 
world, striving for its positive transformation, and creating maximal 
prosperity for society, is characteristic of those who constantly 
strive for perfection. Similar points are underscored by American 
psychologist Carl Rogers in his humanistic theory, expounding 
that, when people have positive perceptions of themselves, their 
perceptions of the world are similarly positive, and so is their 
behavior, while negative perceptions trigger negative emotions/
experiences, making them feel unhappy.
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Qualitatively assessing motivation, and recognizing its role and 
importance as societally valuable factors in the theories presented 
here, makes it clear to all that the ability of constantly striving for 
perfection speaks to major potential for managing motivation, also 
to psycho-emotional stability, while those with low self-esteem and 
poor willpower cannot manage and generate motivation within.

In order to make sure that students cognitively perceive the topic 
of motivation in a maximally proper, effective manner, also processing 
and evaluating it objectively/critically, and developing a healthy 
attitude toward it, what is experienced by them during theatrical 
play must be transformed into a social experience. Consequently, 
roleplaying in them must transform into a vivid example of how 
people, through strong willpower and proper discipline, can turn 
motivation into an algorithm of constant striving for perfection and 
success. To this end, it is necessary for the pedagogue/director 
building and artistically processing the given sketch’s plot to forge 
cause-and-effect connects originally, and carry out targeted analyses, 
to clarify the social role and importance of motivation and make it 
understandable for students, in which process attention must be 
drawn to the system of values, also including in the sketch elements 
designed to promote the development of high social demands and 
interests and shaping of moral behavior, because “the greater roles 
they play in persons, the greater the foundation for their willpower, 
the greater their behavioral motives, and the stronger the decisions 
made by people based on these motives”.1

Quite interesting adages are offered by contemporary philosophy 
representing the term motive from noteworthy aspects, something 
that grows quite valuable in educational and cognitive terms when 
working on sketches: “Totally different motives may trigger the same 
act…. And it is after coming to know the motive that it becomes clear 
if the act is moral or immoral”.2 Also, “behaviors are not only moral or 
immoral, they can also be morally neutral”.3

Thus, in the creative process, it is important for the pedagogue/
director to create a discourse to reflect the following:

1 ნათაძე, ფსიქოლოგიის, 1962, გვ. 273.
2 ბალანჩივაძე, ასათიანი, პედაგოგიკის, 1997, გვ. 260.
3 Ibid. გვ. 262.



165

Art Science Studies #2 (98), 2025

	Analysis of the adages presented here, to help students construct 
an objective knowledge important for socialization and building 
around the notion of motive, also assisting them in their philo-
sophical understanding.

	The identification of the sketch’s artistic images and social roles, 
including comparative analysis. And the process must take the 
form of group reflection.

	In the same vein, group reflection must be the form of discussions 
on such social notions as willpower, the sense of responsibility/
duty, and discipline, something that students must review in in-
terrelation with and correlate them to motivation and success.

	Students must identify the motivations of personages in sketch-
es, also assessing the value and morality of their every objective, 
evaluate their actions judging by motives, and characterize them 
by their actions.

	Students must create situations, setting goals for one or more 
characters, and inspiring, motivating them. Analyze and play out 
how the character(s) reach their onstage objectives in the given 
situation, if A) lack of willpower and discipline is set before them 
as a qualitative dilemma, and B) willpower, responsibility, and 
discipline are set as their strong points.

 The group must discuss the achievements and outcomes of the 
characters, their underlining reasons, also analytically/critically 
assess it all, and consequently develop their own visions/strate-
gies for human capital development. 

	It is based on the juxtaposition of the motivations of characters 
that given situations should be set up, suffused with exciting 
events, conflicts, and moral dilemmas. Thus, active tasks must be 
defined for each character based on personal motives, and perva-
sive lines of action must be built individually. As a result, we will 
have a battlefield full of fierce conflicts stemming from totally 
different and contradicting motives.

On this chessboard, as Mikheil Tumanishvili loved to refer to it, we 
must alternate events in a way to make it increasingly clearer, more 
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acceptable, and exemplary for adolescents how strong willpower, 
discipline, and responsibility lead a person to set goals.

In roleplaying, positive or negative characteristics/sides 
discovered in personages motivate adolescents to be critical toward 
themselves and nourish their desire and motivation to continuously 
strive for perfection, with all this transforming into a foundation for 
developing skills necessary for psycho-emotional stability and higher 
self-esteem.

Notably, “researchers have pinpointed a strong positive correlation 
between motivation and achievements”.4

When strategizing creative processes, it is equally important 
for the pedagogue/director to pay attention to the principles of 
any action defined for both the art of theater and the science of 
psychology, because their correlation in building sketches allows for 
helping students perceive the essential significance of motivation 
through further substantiating it with arguments and clarifying 
it. In particular, based on the rules established in the science of 
psychology, “… any action consists of three periods. The first period 
involves understanding and evaluating possible actions…. The second 
period stands for making a decision…. And the third period reveals 
itself in following through on the decision”.5 It is equally noteworthy 
that the psychological foundation of any action is motive/motivation, 
with strong willpower, discipline, and a well-developed sense of 
responsibility clearly coming to the fore and acquiring principal 
importance all the while. Accordingly, their factor in reaching desired 
goals, correlatively to the role of motivation, is considered supreme.

Interestingly, willpower, discipline, and responsibility are skills 
recognized complexly in the art of theater as the principal norms of 
professional ethics. And it is known for a fact that any act consists of 
three stages: desire, or what I want, action, or what I am doing, and 
means, how I do it.

When working on a sketch, any action in the correlation above is 
systematized in the following manner:

A friend tells me that I can buy a robotic brush in store Z that will 
clean my pots automatically.

4 წერეთელი, განათლების, გვ. 18.
5 ნათაძე, ფსიქოლოგიის, 1962, გვ. 268-269.
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1. Firstly, I am excited because this brush will clean my pots on its 
own. Because I now realize what my goal is, what I want, there is 
a motivation to buy a robotic brush.

2. I start thinking actively, considering my action, i.e., what I need 
to do. So I set out to develop a plan. I decide to exercise strong 
willpower and act responsibly, treating my decision with the ut-
most responsibility, and overcoming every barrier and difficulty 
that may stand in the way of achieving my goal.

3. Based on the decision I just made, an intention shapes in me to go 
to store X and buy a robotic brush.

4. I know why I am taking this step, in this particular case, why I 
have to take a conscious measure, because the motive compelling 
me has particular reasons behind it.

Important explanation: Students should have different motives 
to carry out acts with the same goal in sketches. To this end, they 
need to create several variations of the given sketch based on a 
basic pattern. Each variation should reflect different value-based 
orientations.

5. Means: how, using what methods, employing what strategies or 
tactics I act, how I maneuver, how skillfully I overcome obstacles, 
what skills I exhibit, what or who stands in my way, and why, etc.

Identifying the underlining motivation behind the behavior of the 
given character enables us to define an artistic image clearer, more 
precisely, because “it is only after identifying the motive that we can 
properly asses the behavior of one person or another, as opposed to 
judging by the outcome of this behavior”.6 Consequently, identifying 
motives enables us to enrich the given artistic image with far more 
findings and exciting features, something extremely important for 
accumulating social practice and experience among adolescents.

Important explanation: Because motives as psychological 
foundations create grounds for human beings to carry out any action, 
motivations as the idea inspiring the behavior of characters come 
across as the driving force and mental basis behind pervasive action. 

6 ბალანჩივაძე, ასათიანი, პედაგოგიკის, 1997, გვ. 262.
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“Motivation is the force bolstering, cementing, and directing behavior 
toward the goal”.7

Important explanation: “Motivation incorporates biological, 
emotional, social, and cognitive forces that spur action”.8

Thus, because a correlation of biological, emotional, social, 
and cognitive forces alike is viewed as the resource underpinning 
motivation - by means of which motivation becomes effective and 
reveals itself in the form of one type of behavior or another - the art 
of theater, as created with human resources, which include a unity of 
biological, emotional, social, and cognitive forces -the conglomerate 
of which creates and gives rise to action expressed in one form/
behavior or another, known as the crown of the art of theater - is 
effectively used as a means for organizing motivational resources, in 
which a developed sense of willpower, discipline, and responsibility 
plays a decisive role.

Test Activity

Situation: Just as the tongue has no bone, so do not thoughts have 
morality. Consequently, we must have the morally well-trained mind 
as an ever-vigilant sentinel. 

7 წერეთელი, განათლების, გვ. 18.
8 ჩხაიძე, რა არის, 2020.
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	Students are expected to reflect on the adage above.
	They are expected to come up with different versions of mo-

tivation.
	Also to compose a story based on each version.
	Act out each story as a sketch. 
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Abstract

The greatest «gift» of the 21st century - the digital era has 
revealed many secrets, including the publication and dissemination 
of information that, for decades, was known only within professional 
circles. It has now been 100 years since the first publication of the 
renowned “System” by Konstantin Stanislavski, the great reformer of 
theatrical art. To create this irreplaceable and monumental scientific 
work, which remains the foundation for actor training to this day, 
the famous director and theatre theorist spent more than ten years 
studying ancient yoga and Indian philosophy. He considered many of 
their postures and exercises immensely valuable not only for actor 
training but also for continuous professional development. For this 
reason, he integrated them into his “System” in a revised form.

However, due to the efforts of Socialist Realism ideologists, the 
most essential and foundational sources for actor training, along 
with core terminology, were excluded from his works with a kind of 
profound medieval indifference. Today, through the declassification 
of numerous archival materials and personal memoirs, it has become 
possible to reaffirm their importance. We are now able to analyze 
the ideas and achievements of those trained under these principles 
such as Vsevolod Meyerhold, Yevgeny Vakhtangov, Mikhail Chekhov, 
Jerzy Grotowski, Lee Strasberg, and others examine the fundamental 
principles of the “System,” and reintroduce it into the educational 
process in an updated form, following the legacy and intentions of 
its author.
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In this work, I examine the research and perspectives of both 
Stanislavski’s students, followers, and contemporaneous scholars, as 
well as those of modern theatre practitioners, focusing particularly on 
the foundational elements of the world-renowned “System.” Special 
attention is given to the terminology that is especially important for 
embedding into the contemporary theatrical discourse. I also present 
several exercises that I have revised and tested essential tools for 
cultivating competitive actors in our era and for properly guiding 
their professional development.
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Abstract

Fighting the rebellious intelligentsia and punishing them 
exemplarily has always been one of the most important tasks for the 
Soviet authorities. The 30s of the last century were marked by special 
injustice. Terror affected everyone: scientists, writers, poets, artists, 
theater figures... Historians say that Georgian cinema has suffered less 
from repression, but documents in the National Archives show that 
Georgian cinema has not been left without exemplary punishment. 
In January-August 1937, a party audit was carried out in the state 
film industry at the behest of the Security Service. The control of 
accounting and financial expenses was carried out, as well as the 
audit control of the independent enterprises included in the state 
film industry: Kino Chronicle, Animation Studio, and Screenwriting 
Department. The production of certain films was stopped, the studio 
directors were interrogated, „ideologically unreliable people were 
exposed“ and punished.

After the audit, the biggest «pests and enemies of the people» 
- Ambrosi Titberidze, Director of the State film Industry, and Ivane 
Kiknadze, Deputy Director, were arrested immediately after the 
audit...

I found these revision materials in the National Archives 
completely by accident. They were scattered in 12 folders, without 
chronology or thematic direction. There were both auditors’ 
conclusions, accounting reports, meeting minutes, as well as letters 
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from individual employees, shorthand records of interrogations, and 
so on. Decades after the events, the exact information and real facts 
about the „ideological cleansing“ in the State film industry remained 
a secret. The story was never told anywhere, nobody and no one was 
told, but the pages left in the archive could not disappear completely…
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Abstract

The article examines the iconography and semantics of the living 
crosses situated on the eastern façade of the Vale Church (10th 
century), a representative example of medieval Georgian architecture 
within the context of medieval Georgian ecclesiastical architectural 
sculpture. The study, based on artistic, stylistic, and theological 
analysis of the reliefs, defines the symbolic meaning of the crosses 
as a fusion of the Tree of Life and the symbol of salvation. 

In the analysis of sculptural programs in medieval Georgian 
churches, the motif of the cross emerges as a central compositional 
and theological element. Since depictions of the cross appear 
continuously in early Christian monuments in Georgia (such as 
Bolnisi Sioni, the Small Church of Jvari in Mtskheta, and Zghuderi), 
the study of its formal and semantic development offers valuable 
insights into the evolution of artistic thinking and symbolic language 
in Georgian sacred art.

For this purpose, the article brings together Georgian parallels 
that share formal similarities with the crosses on the eastern façade 
of the Vale Church. This comparative framework determines when 
such cross types first appear, in what form and context crosses 
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are integrated into church decoration, and how their structure and 
meaning develop and transform over time.

The analysis enables a broader cultural and artistic interpretation 
of the Vale crosses, presenting them as a transitional example within 
Georgian sculptural tradition — a connective link between earlier 
traditions and emerging stylistic approaches in the second half of 
the 10th century.

Ketevan Ochkhikidze,
PhD in Art History and Theory, 

Assistant in the Department of Art History
at Shota Rustaveli Theatre and Film Georgia State University

RELIEF ON THE PORTAL OF THE MAIN CHURCH OF SAINT 
PETER OF KHAKHULI (10TH CENTURY)

Keywords: Medieval Georgian sculpture, portal of the Khakhuli church, 
Apostle Peter, Guardian of the gate of Paradise, Judgment Day, 

eschatology

Abstract

On the southern portal of the main church of Khakhuli (10th 
century), Saint Peter is depicted holding a key and a lock, which, 
according to the Gospel narrative (Matthew 16:18), serves as an 
eschatological symbol of the guardian of the Gate of Paradise. In this 
context, the portal takes on the meaning of the Gates of Paradise, 
through which we enter the sacred space. Other sculptures around 
the door (such as Jonah’s salvation from the belly of the whale, the 
ascension of Alexander the Great, griffin, rooster, etc.) are related 
to the themes of salvation and resurrection, and ¬¬„Ascension of 
the Cross” on the tympanum ties all the images together with an 
eschatological idea. Each of them carries deep symbolic meaning 
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and serves as a clear example of original artistic-theological thinking 
in the context of the portal.

Saint Peter as an eschatological symbol of the guardian of the 
Gate of Paradise is confirmed in the iconography of the „Judgement 
Day” where he is often depicted in medieval Georgian monumental 
paintings (Ateni (11th century), Bochorma (11th century), Ikvi (12th 
century), Bethania (12th century), Akhtala (13th century), Timotesubani 
(13th century), and others) in front of the gates of Paradise, as a 
psychopomp — after the judgement he leads the righteous to Heaven. 
In some cases, Saint Peter is depicted without a key, awaiting the 
righteous at the gates of Paradise.

A different situation is seen in figurative reliefs. Apart from 
Khakhuli, Saint Peter is depicted with a key only in the church of 
Joisubani (10th century), where, alongside Apostle Paul, he is 
a participant in Christ’s judgement, while holding the keys of the 
Gates of Paradise. Just below him, on another slab, is the weighing 
of the souls of the righteous and sinners. These images look like the 
classical composition of the «Judgement Day,» where the Apostle 
Peter leads the righteous towards Paradise. A similar composition 
of judgement is carved on the capital of the cross pillar (6th century) 
from Gora, Dmanisi region. Along with the enthroned Christ, the 
figures of the apostles Peter and Paul are depicted without any 
attributes. The scene reflects a laconic three-figure iconographic 
scheme of Christ’s judgement, as Christ sitting on the throne already 
hints at the judgement taking place. An analogous scene appears on 
the Barberini plaque from the 5th-6th centuries, which represents 
one of the earliest iconographic themes of Christ’s and the apostles’ 
judgement. According to the existing materials, Georgian relief 
sculpture depicts the apostles Peter and Paul alongside Christ 
the Judge on stone crosses since the 6th century, based on deep 
eschatological principles.

The connection between the portal of the main church of Khakhuli 
and the Gates of Paradise on one hand and the perception of the 
apostle Peter as a kind of guardian on the other is paralleled with the 
art of both Eastern and Western Christian countries. This relationship 
is particularly evident on the facades of Armenian churches — on the 
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western portal of the church of Aghjotsvank (13th century) there are 
monumental depictions of the apostles Paul and Peter holding keys 
in his hands, directed towards the gates; on the western facade of 
the Cathedral of Mren (7th century), Peter has a key hanging on his 
waist; the sculptural decoration of the gate of the mausoleum of the 
Geghard Monastery (13th century) also features apostles. The apostle 
Peter is a part of the grand compositions of the «Last Judgement» on 
the portals of Romanesque and Gothic cathedrals or is placed near 
the gates (Autun (12th century), Basel (12th century), Amiens (13th 
century), Bourges (13th century), Arles (12th - 15th centuries), Paris 
(13th century), Fribourg (Switzerland, 14th century), Vézelay (12th 
century), and others).

On the portal of Khakhuli, a non-traditional iconographic type 
of Saint Peter is used — similar to Alexander the Great, positioned 
opposite to him, he is depicted as a young, beardless man with curly 
hair, contrasting with the traditional depiction of the apostle in 
Christian iconography. However, the attributes undoubtedly identify 
the figure as Saint Peter. In that way, the Georgian relief sculpture 
preserves a unique and interesting example of Saint Peter.

Thus, on the Khakhuli portal, the apostle Peter appears in a 
symbolic form as the guardian of the Gates of Paradise. In a broader 
sense, he embodies the mystery of the Apocalypse and points to the 
outcome of the Judgement Day.
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TAKING THE TALAVARS
(spiritual event in the Misnur dance ritual)
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Abstract

The kadagoba ritual is an important subject of study of Georgian 
folk choreography. This matter has its roots in ritual performances 
related to moon worship that survived in Georgian religious thought 
up until the 20th century. Apparently, the institution of kadagoba 
transformed in a way to move from sacred space into the dwelling 
of human beings.

A specific form of kadagoba is encountered in the form of the 
talavart agheba ritual in Khevsureti, as related by Melania Biliauri. 
This ritual is essentially a group spiritual séance marking the death 
anniversary of the departed, as part of which their spirits are 
summoned to speak through spirit mediums. 

This performance, mystical by nature, involves women consuming 
alcohol before a séance begins.

Notably, the modes of behavior of the mona kali (bondswoman, 
servant) of a khati and the female meene are identical in that they 
both draw on religious ecstasy. The ritual involves interaction 
between a choir and the protagonist. The performance’s means of 
expression and specifics are tied closely to the perkhuli round dance 
with a soloist in the middle, a widespread form of Georgian folk 
choreography.

Our decision to study this topic has been inspired and underpinned 
by the views of different scholars concerning the religious thought 
of Khevsureti, notably Dimitri Janelidze, who insists that this ritual 
ended with a ritual perkhuli round dance performance. 
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Abstract

The relationship with the museum’s potential audience is carried 
out through preliminary communication. This work is carried out by 
marketers and specialists in the field of cultural and educational 
activities, mainly museum teachers, whose specific role closely 
connects them with the school. The school has always been the best 
partner for museums. It is no coincidence that the excursion is of 
great importance in the work of the educational department. Belongs 
to the preparation of materials for teachers.

Working with individual visitors is a promising direction. 
Unfortunately, museums pay insufficient attention to this part of the 
audience, while it is individual visitors who form the museum’s most 
loyal people; the community and „clubs of friends“ are formed from 
them.

Undoubtedly, a promising direction is related to the introduction 
of multimedia technologies in educational programs (presentation 
of collections on museum websites, on DVD and CD), online video 
conferences for those groups of the population who cannot come to 
museums.

The beginning of the 21st century brought to museums a real 
boom in digital technologies, which has not died down even now, 
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but is gaining ever larger scales. The mobility and small size of 
devices, simultaneously expanding the amount of memory and 
other possibilities, have become very attractive for many, especially 
for young people, which gives museums the opportunity to make 
such an amount of information available to the mass visitor, which 
cannot be covered by a normal excursion. Museums release special 
attachments for smartphones and tablet computers, which become 
new transmission channels for „museum contents“.

 Digital technologies are successfully used to stage the exposition: 
step by step, the viewer is presented with an image that, according 
to the exposition designer’s idea, helps to perceive the outline of the 
moments that lead to the understanding of the idea that is included in 
the exposition. Technical means help to create a peculiar dramaturgy 
of the museum exposition, open the documents, objects, with the 
help of artistic means (changing the lighting, separation of sounds 
and colors, creating the effect of surprise, contrast, etc.).

 Currently, it is possible to say clearly about the existence of 
three models of projecting the museum exposition, using digital 
technologies: audio-visual, interactive, and virtual.

 Information technologies have introduced such innovations, such 
as the digitization of museum funds and the creation of automated 
information systems, into the activities of museums. Digitization 
means converting the image of museum objects and architectural 
objects into a digital form that is useful for recording on electronic 
media. The question is, what task does the digitization of museum 
funds serve?

These are tasks, the solution of which is relevant, both for current 
and future generations:
• Information storage: creation of electronic databases - for an 

electronic catalog with full description and image of objects 
(where it is necessary to include a 3D image);

• Information transmission: service of inquiries and requests;
• Positioning of the museum as an exhibitor and custodian of 

relevant collections;
• Formation of the communication space of the museum.
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• Information technologies create the conditions for the positioning 
of museums in the Internet space, which unconditionally indicates 
the multifaceted expansion of their communication sphere:

• in the scientific field;
• in the professional museum society;
• in the society of private collectors;
• with potential visitors;
• With potential benefactors and donors.

Niko Kvaratskhelia, 
Professor of Saint Andrew University of Georgia 

The Georgian film industry and tourism

GEORGIAN FILM INDUSTRY AND TOURISM

Keywords: Film tourism, Set-Jetting, Screen Tourism, Movie Induced 
Tourism, Film industry, Tourism industry

Abstract

The report deals with issues of the development of two industries 
important for Georgia: the Film industry and Tourism. The experience 
of developing this type of cooperation abroad, as well as the socio-
economic effects of its implementation, is discussed. As we have 
already mentioned, film tourism develops at the intersection of two 
sectors of the economy - tourism and the film industry. Films and series 
appear as promoters of various forms of tourism; they promote them, 
and the works of the film industry, in turn, represent the promoters of 
specific shooting locations. In most cases, the infrastructure created 
for film production is used for tourism purposes.

Film tourism is a type of cultural tourism based on watching films, 
including feature films, TV series, or animated films, to visit the 
places shown in them. Tourists are interested in the places where 
filming took place (including movie studios), which may not match 
the ones filmed in a movie. Tourists are interested in theme parks 
that recreate the settings of movies.
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Georgia attracts both Georgian moviegoers and foreign tourists, 
many of whom visit the capital of Georgia, as well as beautiful 
natural landscapes, creative routes, and attractions. These images 
stay in the viewer’s mind and trigger them to travel.

“Film-induced tourism” is a concept that refers to the study of 
tourists’ visits to destinations or tourist attractions that are depicted 
in motion pictures, television series, or promotional videos. This 
phenomenon belongs to the research field of “film-induced and 
destination brand image”, which has recently been introduced. 1

The study “Cinema and Tourism” on the example of the capital 
of Spain is extremely interesting: Diego A. Barrado-Timón, Antonia 
Sáez-Cala, Tourism in large cities: Madrid Case (Spain), 2020.2 Urban 
tourism revives film tourism, giving it a new impetus.

One of the leading countries to undertake in-depth research and 
provide state-level recommendations on film-based tourism is the 
United Kingdom. The main finding of this research is that both film 
and television contribute to the wider branding of UK people, society 
and culture, which has a very strong influence on the desire to travel.3

Considering Georgia’s contribution to the development of world 
cinema, as well as using the significant results achieved by Georgian 
tour operators and guides in the development of modern cultural 
tourism, we consider it possible to make innovative changes in some 
cultural tours - showing movies in the travel program and analyzing 
them with the participation of famous artisans and tourists. This is 
an opportunity, but to realize it, it is necessary to perform really time-
consuming and quite qualified work. In the final part of the report, 
recommendations are given for taking the necessary measures to be 
implemented in practice. 

1 Cardoso, Estêvão, Fernandes, Alves, Tourism, 13(3), 2017.
2 Barrado-Timón, Sáez-Cala, Cinema.
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Abstract 

Today, the modern educational process around the world is 
exceptionally important. It cannot be imagined without new, effective 
technologies. Mostly, this process is associated with establishments 
that give higher education; In creative fields, usually, modern tech 
takes a new path of discoveries. The content, technological, and 
digital quality of today’s projects must meet the demands of modern 
education in the field of art. Technology is an universal method for 
giving the process of learning more depth and it can be used to 
teach every single age group: Children (Because the project includes 
activities in the form of games), teenagers (As it is necessary to create 
their environment and test their abilities), students (Depending on 
their preferences). The digital development of educational projects 
depends on imagination, information about art, and the perception 
of it. 

The house museums that are included in the Union of Tbilisi 
Museums have growing resources for working with modern 
technology, since these establishments give us the ability to identify 
visuals, bring historical events to life, or visualize examples of 
poetry in their creative projects. For a long time, until the end of the 
90s, creative activities in museums and other places mostly only 
included the format of a lecture, but this also had a positive side - A 
naturally born interest towards the topic. As time passed, activities 
consisting of digital material started to require different kinds of 
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observation, analysis, experience in education, systematization, and 
generalization. 

Today, they use audiovisual material constructed as a collage 
in museums – the voice of Galaktioni, the imitation of the poet’s 
heartbeat on a cardiogram, sketches coming to life while having the 
sound of wind and leaves rustling in the background. The visualization 
of the entire space, including the ceiling, gave us an opportunity to 
combine the old and new methods and create an imaginative area 
in Galaktion Tabidze House-Museum that would bring emotions and 
tell stories to the auditorium with modern means of communication.

Nikoloz Baratashvili House-Museum is also based on the 
technological effect of the 21st century. It is one of the most 
interesting multimedia spaces in Georgia, equipped with modern 
tech. The hologram of Tato reading a poem, using audio-visual 
methods to bring old Tbilisi, an autograph, and a place in time to life, 
creates a complete picture of the poet’s work and life.

Generally, digital technology is not perceived as a separate 
segment, but always as a context for informative material. Originality, 
availability, and the power of being visually perceived – These are the 
aesthetic benefits of using digital media in museums and creative 
projects.

The issue is that objects created with digital technology should be 
seen as items that teach and give constructive knowledge, develop 
the ability of thought, and emotional activity. They are connected 
to nature, ethics, aesthetics, and science, technology. But most 
importantly - Imagination. In this moment, a student or a teen feels 
like a creator.
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Abstract

In the topic “The Self-Employment Potential of Young Artists in 
the Digital Age”, the needs, interests, and challenges faced by young 
people, including young artists, are explored.

One of the challenges facing young people is overcoming 
unemployment. To reduce the unemployment rate, it is essential 
to consider the labor market’s requirements, both locally and 
internationally. To assist in career planning - development, in 
particular, the correct determination of the right profession ensures 
the employment of young people. The striving for self-realization of 
young people also includes the maximum use of self-employment 
potential.

The topic is discussed, creativity, how it crossed the boundaries 
of the cultural sphere and became a necessary prerequisite for the 
creation of an entrepreneurial idea, in particular, for the preparation 
of a valuable offer. The importance of encouraging entrepreneurial 
ideas and the interrelationship of creativity is based on the use and 
utilization of self-employment opportunities among young people 
interested in the field of art and culture.

Changes and innovativeness are associated with youth as the 
main force of democratic and socio-economic development of 
the country. Encouraging and supporting the implementation of 
entrepreneurial ideas among young people will ensure their economic 
empowerment in the long term. To present the relationship between 
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culture and the youth sphere, in the theme is discussed the State’s 
Youth Strategy 2023-2026, the implementation of the United Nations’ 
Sustainable Development Goals for 2030 (a special edition of the 
Open Government Partnership Guide) and the study „Generation in 
Transition“ supported by the Friedrich Ebert Foundation.



187

Art Science Studies #2 (98), 2025



დაიბეჭდა სტამბაში „კენტავრი“

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 
სახელმწიფო უნივერსიტეტი

0102, თბილისი, აღმაშენებლის გამზ. 40


