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თარგმანი

კინო როგორც ხელოვნების 
ორიგინალური ფორმა 

ჰანს რიხტერი1

ინგლისურიდან თარგმნა და შენიშვნები დაურთო გიორგი რაზმაძემ

კინოს მთავარი ესთეტიკური პრობლემა, რომელიც შექმნი
ლია(მოძრაობის)რეპროდუქციისთვის,პარადოქსულად,სწორედ
რეპროდუქციისდაძლევაა.

სხვა სიტყვებით რომ ვთქვათ, კითხვა შემდეგში მდგომარე
ობს:რახარისხითააკამერა (ფირი,ფერები,ხმადაასეშემდეგ)
წარმოდგენილი და გამოყენებული ობიექტის აღბეჭდვისთვის
(ნებისმიერისაგნის,რომელიცკამერისობიექტივისწინაღმოჩნ
დება)ანისეთიშეგრძნებებისწარმოსაქმნელად,რაცხელოვნების
არცერთსხვაფორმასარხელეწიფება?

ესსაკითხიარავითარშემთხვევაშიარაამხოლოდტექნოლო
გიასთან დაკავშირებული. კამერის ტექნიკური გათავისუფლება
უნდა განვიხილოთფსიქოლოგიური, სოციალური, ეკონომიკური
დაესთეტიკურიპრობლემებისჭრილში.სანამესფუნდამენტური
საკითხითავისიმრავალმხრივიასპექტებითსაკმარისადარგაირ
კვევა, შეუძლებელია კინოზე, როგორც დამოუკიდებელ ხელოვ
ნებისფორმაზელაპარაკიანთუნდაცსაერთოდმისაღიარებაზე
ხელოვნებისდარგად.როგორც პუდოვკინი აღნიშნავს: „ის, რაც
ხელოვნებისნიმუშიაგადაღებამდე–მსახიობთათამაში,დადგმა
ანრომანი–ხელოვნებისნიმუშიაღარააეკრანზე“.

კინოს ამჟამინდელი ფორმის გულმხურვალე მოყვარულსაც
კიშეიძლებამოეჩვენოს,რომკინოძირითადადშემოქმედებითი
მიღწევების„აღრიცხვისთვის“გამოიყენებაპიესების,მსახიობე
ბის,რომანებისანუბრალოდბუნების,დაშედარებითნაკლებად
კინოსთვისდამახასიათებელიუნიკალურიესთეტიკურიშეგრძნე
ბებისშესაქმნელად.მართალია,კომერციულიგასართობიფილმი

1HansRichterTheFilmasanOriginalArtForm,CollegeArtJournal,Vol.10,No.2,
1951,pp.157161.
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ბევრ იმ „გამათავისუფლებელ“ ელემენტს იყენებს, რომლებიც,
1895 წლიდან მოყოლებული, მელიესმა, გრიფიტმა, ეიზენშტეინ
მადასხვებმა აღმოაჩინეს,დარომლებიცკინოსორიგინალური
ფორმისკენ მიისწრაფვიან, მაგრამ კინოინდუსტრიის, როგორც
ეკონომიკურიმოვლენის,საერთოტენდენციამაინციმაშიმდგო
მარეობს,რომთითოეულიფილმიმაქსიმალურადმეტმაყურებ
ლამდემივიდეს.

კინომ კომერციულობას თავი რომ აარიდოს, თხრობის ტრა
დი ცი ულ ფორმებს უნდა დაშორდეს, რომლებსაც მაყურებელთა
უმრავლესობაამიჯაჭვული.ესენია:თეატრი,სადაცმსახიობიბა
ტონობს,დარომანიანპიესა,რომელშიცმთავარიფიგურამწერა
ლია.ესორიტრადიციამძიმედაწვებაკინოსდახელსუშლისმის
რეალურდამოუკიდებლობას.

დევიდ უორკ გრიფიტმა ჯერ კიდევ 1909 წელს აიძულათეატ
რისმსახიობები,„მოზაიკურთამაშზე“გადასულიყვნენ.მანამგვა
რადუწყვეტისცენურითამაშიასეულობითგანცალკევებულსცე
ნადდაყო,რომლებიცმონტაჟისსაშუალებითერთიანდებოდნენ.
მისმარევოლუციურმაინოვაციებმა–ახლოხედმადაჯვარედინმა
მონტაჟმა–კინემატოგრაფიულისტილიჩამოაყალიბა.თუმცა,თე
ატრალურითამაშისტრადიციისდასრულებისშემდეგ,გრიფიტმა
მსახიობსუნებლიედუსაზღვროგავლენაუბოძადავარსკვლავის
კულტიშექმნა.

მეორე მხრივ, რომანი უკანასკნელი 50 წლის განმავლობაში
კინოს მოერგო და უფრო ვიზუალური გახდა. მაგრამ პერსონა
ჟების ფსიქოლოგიური განვითარების ტექნიკა, თხრობის სტილი
დალიტერატურისთვისდამახასიათებელიტრადიციულიხერხები
კვლავდომინირებენკინოშიდამასრეპროდუქციისსაშუალებად
აქცევენ (ლიტერატურული ნაწარმოებებისა, რომლებიც თავდა
პირველად ხელოვნების ორიგინალური ნიმუშები იყვნენ, სანამ
მათ ჰოლივუდში, ლონდონში, პარიზსა და რომში ადაპტაციის
გზით„აწარმოებდნენ“).

ამკონტექსტშიჩვენთვისარაამნიშვნელოვანი,რომმიუხედა
ვადხელოვნებისსხვაფორმებზედამოკიდებულებისადარეპრო
დუქციის მეტნაკლები ხარისხისა, მრავალმაფილმმა განსაკუთ
რებულითვისებებიგამოავლინა.ყველამვიცით,რომკინოინდუს
ტრიაში შთამბეჭდავი ნამუშევრები შეიქმნა, სავსე გამომგონებ
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ლობით,შთაგონებითადაადამიანურიღირებულებებით.მაგრამ
აქმთავარისაკითხია–კინოროგორცხელოვნებისორიგინალუ
რიფორმა.ჩვენარვსაუბრობთ„კარგ“ან„ცუდ“ფილმებზე,ჩვენი
მიზანიადავადგინოთ,რაესთეტიკურფუნდამენტზეუნდადაშენ
დესკინო.

ბუნდოვანებაიმასთანდაკავშირებით,არისთუარა„კინორო
გორცასეთი“(ანუგასართობიფილმი)თეატრალური,ლიტერატუ
რულითუვიზუალურიხელოვნება–მრავალიკინომცოდნისადა
კრიტიკოსისთვისსრულდებაეჭვით,არისთუარაკინოსაერთოდ
ორიგინალურიხელოვნებაანოდესმეგახდებათუარაასეთი.

ასევეარსებობსმეორესკოლა,რომელიცმთლიანადუარყოფს
კინოს დღევანდელფორმას, მიუხედავად უზარმაზარი წარმატე
ბისადაგავლენისა,უკუაგდებსმისსოციალურიკომპენსატორის
როლს...დამასშიმედიუმისგრანდიოზულდამახინჯებასხედავს.

მხატვრულიფილმითავისიამჟამინდელიფორმითწარმოად
გენს ხელოვნების სხვადასხვა ფორმის რეპროდუქციას, შერწყ
მულს კინოს ორიგინალურ ელემენტებთან. თუმცა, ფაქტია, რომ
მხატვრულფილმთანერთადარსებობსსულმცირეორისხვაკი
ნემატოგრაფიულიფორმა,რომლებიც,იმისმიუხედავად,რომსა
ნახაობრივადჰოლივუდსჩამოუვარდებიან,ბევრადუფროკინე
მატოგრაფიულნიარიანამსიტყვისპირდაპირიგაგებით.

კინოსისტორიაშირამდენჯერმემოხდაგადატრიალება,რომ
ლებმაც დროებით გაათავისუფლეს გასართობი კინოორი ტრა
დიციული ხელოვნების გავლენისგან.1 აქედან ყველაზე მნიშვნე
ლოვანი აჯანყებები იყო:რევოლუციის შემდგომირუსულიუხმო
კინო(„პოტიომკინი“2)დამეორემსოფლიოომისშემდგომიიტა
ლიური კინო („პაიზა“3). ორივე შემთხვევაში მხატვრულიფილმი
გამოგონილიდან ისტორიულ ნამუშევრად იქცა, რომელშიც თე
ატრალურისტილიდოკუმენტურმაშეცვალა,ბუნებრივიგარემოს,
არაპროფესიონალიმსახიობებისადარეალურიმოვლენებისგა
მოყენებისგზით.

1იგულისხმებალიტერატურადათეატრი.
2სერგეიეიზენშტეინის1925წელსგადაღებულიფილმი„ჯავშნოსანიპოტიომკინი“,
რომელიცსაბჭოთაავანგარდულიკინოსმწვერვალადითვლება.
3რობერტოროსელინისფილმი„პაიზა“,ასევეითარგმნება,როგორც„თანამე
მამულე“. 1946წელსგადაღებულიესფილმიწარმოადგენსიტალიურინეორეა
ლიზმისერთერთგამორჩეულნამუშევარს.



126

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (97), 2025

დოკუმენტური მიდგომის წყალობით კინო საკუთარ ფესვებს
უბრუნდება. აქ მას მყარი ესთეტიკური საფუძველი აქვს –თავი
სუფლადიყენებსბუნებას,მათშორისადამიანს,როგორცნედლ
მასალას.

ბუნებრივიელემენტებისშერჩევით,გამორიცხვითადაკოორ
დინაციით ყალიბდება კინოს ფორმა, რომელიც ორიგინალურია
დაარარისმიბმულითეატრალურანლიტერატურულტრადიციას
თან.ეს,რათქმაუნდა,ასევეეხებანახევრადდოკუმენტურმხატვ
რულფილმებს(„ჯავშნოსანიპოტიომკინი“,„პაიზა“),როგორცთა
ვადდოკუმენტურკინოს.

ამ ელემენტებმა შეიძლება მიიღონ სოციალური, ეკონომიკუ
რი, პოლიტიკური, ზოგადი ადამიანური მნიშვნელობა შერჩევისა
დაკოორდინაციისპროცესში.მაგრამმოვლენისმნიშვნელობაa 
priori ბუნებაშიარარსებობს.ისგადაღებისადამონტაჟისდროს
იბადება.

დოკუმენტურიკინოხელოვნებისორიგინალურიფორმაა.დო
კუმენტური კინო მოიცავს ჩვენი ცხოვრების რაციონალურ მხა
რეს – დაწყებული მეცნიერული ექსპერიმენტიდან, დამთავრე
ბული ლანდშაფტის პოეტური კვლევით, მაგრამ ის არასდროს
შორდებარეალურს. მისი არეალიფართოა,თუმცა ხელოვნების
ორიგინალურფორმად იგი მხოლოდ იმ შემთხვევაში ითვლება,
თუმკაცრადიცავსბუნებრივიმასალისრაციონალურინტერპრე
ტაციის პრინციპს. ფაქტობრივი სცენებისა და მოვლენების წარ
მოდგენისთანამედროვე,უფრომოსახერხებელიტექნიკახანდა
ხან წარუმატებელია, რადგან რიენაქთმენთის1 დროს შესაძლოა
რეპროდუქციისტრადიციაგაიპაროს.

დოკუმენტურიკინოსგავლენაიზრდება,თუმცამისიწვლილი
კინემატოგრაფიულ ხელოვნებაში მაინც შეზღუდულია. იგი იმავე
ნიშნითაა შეზღუდული, რომლებითაც ორი ძველი ხელოვნების
გავლენადაძლია.რადგანმისიელემენტებიფაქტებია,დოკუმენ
ტურიკინოშეიძლებაიყოსორიგინალურიხელოვნებამხოლოდ
ამ ფაქტობრიობის ფარგლებში. ნებისმიერი მაგიური, პოეტური
დაარარაციონალურითვისებებისთავისუფალიგამოყენება,რო

1 reenacting/reenactment–რუსულისგავლენით,ქართულშიითარგმნებარო
გორცრეკონსტრუქცია – მაგალითად, ისტორიული მოვლენის ანდოკუმენტურ
კინოში რეალური მოვლენის. თუმცა, მიზანშეწონილად მიმაჩნია ამ სიტყვის
ტრანსკრიბირება.
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მელთაცმედიუმიშეიძლებაგვთავაზობდეს,დოკუმენტურკინოში
გამოირიცხებაa priori (როგორცარაფაქტობრივი).თუმცასწორედ
ესთვისებებიაკინემატოგრაფიული,რომლებიცმისგანვითარება
სადამომავალსუზრუნველყოფენ.აქკიასპარეზზეშემოდისკი
ნოსმეორეორიგინალურიფორმა–ექსპერიმენტულიკინო.

კინოს ისტორიაში არსებობს მოკლე, მაგრამ მნიშვნელოვანი
პერიოდი, რომელიც ექსპერიმენტული იყო. მას ქმნიდნენ ავტო
რები,ვისთვისაცკინომედიუმსწარმოადგენდა.ისინიარიყვნენ
შეზღუდულნიწარმოებისკლიშეებით,არცრაციონალურიინტერ
პრეტაციისაუცილებლობითადაარცფინანსურივალდებულებე
ბით.ამხელოვანთაისტორია(რასაც1920იანწლებისავან გარდს 
უწოდებენ) შეიძლება წავიკითხოთ როგორც მცდელობის ისტო
რია–დაძლეულიყორეპროდუქცია1დამიღწეულიყოკინემატოგ
რაფიულიგამოხატვისთავისუფლება.

ესმოძრაობამთელევროპაშიგავრცელდადამასუმეტესადის
მხატვრებიუჭერდნენმხარს,რომლებმაცტრადიციულიფორმები
უკუაგდეს:ეგელინგი(VikingEggeling),ლეჟე(FernandLéger),დიუ
შა2(MarcelDuchamp),მანრეი(ManRay),პიკაბია(FrancisPicabia),
რუტმანი (Walter Ruttmann), ბრუგიერი (Francis Bruguière), ლენ
ლაი(LenLye),კოქტო(JeanCocteau),მეთვითონდასხვები.

ისფაქტი,რომ ამ მოძრაობასთითქმის მთლიანადთანამედ
როვე მხატვრები წარმოადგენდნენ, მიგვანიშნებს იმაზე, თუ რა
მიმართულებით ცდილობდნენ კინოს „გათავისუფლებას“. ჯერ
კიდევ1910იანწლებში,საფრანგეთშიკანუდოდადელუკისაუბ
რობდნენ „ფოტოგენურობაზე“, როგორც კინოს მედიუმის ახალ
„პლასტიკურ“ თვისებაზე. რენე კლერმა კი უფრო განავრცო ეს
იდეადაკინოდამოუკიდებელვიზუალურმედიუმადგამოაცხადა:
„ბრმაადამიანითეატრშიდაყრუმუნჯიკინოთეატრშიუნდაიგებ
დესარსებითსწარმოდგენიდან“.განსახიერებულისიტყვათეატ
რისთვის,უტყვიგამოსახულებაკინოსთვის!

ამხელოვანებმააღმოაჩინეს,რომკინო,როგორცვიზუალური

1იგულისხმება1920იანწლებში„სუფთაკინოს“ენისძიებისადასხვასახელოვ
ნებოსტრუქტურებისრეპროდუქციისტრადიციისგანგათავისუფლებისპროცესი,
რომელზეცავანგარდისტებიაქტიურადმუშაობდნენ, მათშორისესეისავტორი
(„რიტმ21ში“დასხვანამუშევრებში).
2 ქართულ ტრადიციაში გავრცელებულია ფრანგი დადაისტი არტისტის გვარის
თარგმნა,როგორცდიუშანის,თუმცა,სწორიფორმაადიუშა.
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მედიუმი,ხელოვნებისტრადიციაშიჯდებოდა,თანისე,რომარარ
ღვევდაფუნდამენტურწესრიგს.

„კინომ კატეგორიულად უნდა აიცილოს ნებისმიერი კავშირი
ისტორიულ, საგანმანათლებლო, რომანტიკულ, მორალურ თუ
ამორალურ, გეოგრაფიულ ან დოკუმენტურ საკითხებთან. კინო
თანდათანუნდაგახდესმხოლოდკინემატოგრაფიული,რაციმას
ნიშნავს,რომმანუნდაგამოიყენოსმხოლოდფოტოგენურიელე
მენტები“(ჟანეპშტეინი,1923).

თანამედროვეხელოვნებაშიარსებულიპრობლემებიკინოშიც
გადავიდა. ფორმის, ფერის, მოძრაობის დინამიკისა და ერთდ
როულობისორგანიზებადაშეხამება–სწორედიმპრობლემებს
უკავშირდებოდა, რომელთა წინაშეც სეზანი, კუბისტები და ფუ
ტურისტებიიდგნენ.მედაეგელინგმააბსტრაქტულიხელოვნების
სტრუქტურულისაკითხებიდან,ნებსითთუუნებლიეთ,პირდაპირ
კინოშიამოვყავითთავი.კავშირითეატრსადალიტერატურასთან
მთლიანადგავწყვიტეთ.კუბიზმი,ექსპრესიონიზმი,დადაიზმი,აბ
სტრაქტული ხელოვნება, სიურრეალიზმი – ამ მიმდინარეობებმა
არამხოლოდგამოხატვაპოვესკინოში,არამედამითდაწინაურდ
ნენკიდეცდასრულიადახალსაფეხურზეგადაინაცვლეს.

თანამედროვეხელოვნებისტრადიციაფართოდდალოგიკუ
რადიზრდებოდაკინოსთანერთადდაკინოსწიაღში:მოძრაობის
თანხვედრავიზუალურრიტმებში;სხვადასხვაგანათებითობიექ
ტისპლასტიკურიგამოხატვა მოძრაობაში; „სივრცესადადროში
საგნებისრიტმისშექმნა,მათიპლასტიკურისილამაზისწარმოჩენა
მიმაჩნდაყველაზემნიშვნელოვნად“(ლეჟე);მოძრაობის,ობიექ
ტისათუფორმისდეფორმაციადამისიახალიკინემატოგრაფიული
ფორმითაღდგენა(ისევეროგორცკუბისტებიანაწევრებდნენდა
ხელახლააგებდნენგამოსახულებას);ობიექტისდენატურალიზა
ციანებისმიერიფორმით,რათაისკინემატოგრაფიულადთავიდან
შეიქმნას სინათლის საშუალებით (სინათლე,როგორც პოეტური,
დრამატულიდა კონსტრუქციული მასალა); კინოს მაგიურითვი
სებების გამოყენებაოცნების პირველადი მდგომარეობის შესაქ
მნელად;ტრადიციულისიუჟეტისადამისითანმიმდევრობისსრუ
ლიუარყოფადადაისტურდასიურრეალისტურტრადიციაში, სა
დაცობიექტიამოგლეჯილიათავისიკონვენციურიკონტექსტიდან
და ახალ გარემოებებში მოთავსებით, სრულიად ახალ შინაარსს
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იძენს.„გარეობიექტმა1გაწყვიტაკავშირითავისჩვეულგარემოს
თან. მისი შემადგენელი ნაწილები ისე განთავისუფლდნენ, რომ
სრულიად ახალი ურთიერთობები შექმნეს სხვა ელემენტებთან“
–ანდრებრეტონი(მაქსერნსტისშესახებ).

„გარეობიექტი“ავანგარდში,ისევეროგორცდოკუმენტურკი
ნოში, ნედლ მასალად გამოიყენებოდა, თუმცა, არა სოციალურ,
ეკონომიკურთუმეცნიერებისრაციონალურთემად,არამედმის
თვისდამახასიათებელიკონტექსტიდანამოგლეჯითიქცეოდამა
სალადირაციონალურიხედვებისგამოხატვისთვის.

ფილმები, როგორებიცაა „BalletMécanique“ (მექანიკური ბა
ლეტი), „Entr›acte“ (ანტრაქტი), „Emak Bakia“, „Ghosts Before
Breakfast“ (მოჩვენებები საუზმემდე), „An Andalusian Dog“
(ანდალუსიელი ძაღლი), „Diagonal Symphony“ (დიაგონალური
სიმფონია), „Anaemic Cinema“ (ანემიური კინო), „The Blood of a
Poet“(პოეტისსისხლი),„DreamsThatMoneyCanBuy“(ოცნებები,
რომელთაყიდვაცფულითშეიძლება)დასხვები–ვერცერთსხვა
მედიუმშიგანხორციელდებოდა,რადგანმათიბუნებაკინემატოგ
რაფიულია.

ჯერ ადრეა იმაზე საუბარი,რომ ეს მოძრაობა ტრადიციად ან
სტილადარისჩამოყალიბებულიდარომელიცძველხელოვნებას
შეედრება.ისჯერკიდევძალიანახალგაზრდაა.ამისმიუხედავად,
არსებობსრამდენიმემიმართულება,რომლებშიცექსპერიმენტუ
ლიმცდელობებისდიდინაწილიათავმოყრილი.ესენია:აბსტრაქ
ტულიხელოვნებადასიურრეალიზმი.

ამერიკაში აბსტრაქტული კინოს ყველაზე მნიშვნელოვა
ნი წარმომადგენლები არიან  ძმები უიტნე    ბი2 (Whitney Broth
ers) და ფრენსის ლი3 (Francis Lee). მეორე მიმართულებას კი
წარმოადგენენ კურტის ჰარინგტონი (Curtis Harrington), მაიჯორ
დევენი(MajorDeven)დაფრენკსტანფაზერი(FrankStanffather).4

1ხელოვნებისთეორიაშიგარეობიექტიწარმოადგენსხელშესახებანკონცეპტუ
ალურელემენტს,რომელიცარსებობსნამუშევრისანმხატვრისშინაგანიწარმო
სახვისმიღმა,მაგრამგავლენასახდენსშემოქმედებითპროცესზე.
2ჯონდაჯეიმსუიტნები–ამერიკელიავანგარდისტიარტისტებიდაექსპერიმენ
ტულიკინოსპიონერები.
3 ამერიკელი ავანგარდისტი, ექსპერიმენტული ანიმაციის ერთერთიფუძემდე
ბელი.
4ჰანსრიხტერმადაუშვაკორექტურულიშეცდომადაცნობილიარტისტებისსა
ხელებიშეცდომითდაწერა.MajorDevenშიმანიგულისხმამაიადერენი(Maya
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თუმცა, გარდასერიოზულიმცდელობებისა, არსებობენ„მიმდევ
რებიც“,რომლებიცბოროტადიყენებენმედიუმისუნარებს.

ინგლისში, საფრანგეთში, დანიაში, ჰოლანდიაში, ბელგიაში
–ექსპერიმენტულიკინოსჯგუფები,რომელთაწევრებიცუმეტესად
მხატვრებიარიან, აგრძელებენიმსაქმეს,რომელიცავანგარდმა
1920იანწლებშიდაიწყო.ისინიმისდევენერთადერთრეალისტურ
გზას,რომელსაცხელოვანიუნდაგაჰყვეს–მხატვრულიპრინცი
პებისერთგულებას.ამგვარად,ევროპაშიპოლიტიკურმაქარიშხ
ლებმადროებითშეაჩერაესტრადიცია,მაგრამახალგაზრდათა
ობამისხელახლაგაითავისაროგორცამერიკაში,ასევემსოფლი
ოში.

დღესუკვეაშკარაა,რომესტრადიციააღარგაქრება,არამედ
განაგრძობს განვითარებას. იმის მიუხედავად, მცირე იქნება ეს
მოძრაობათუმასშტაბური–მანკინოშიახალიმაგისტრალიშექმ
ნა,რასაცაქვსმეტი,ვიდრეუბრალოდისტორიულიმნიშვნელობა.

რაც უფრო გაძლიერდება და დამოუკიდებელი გახდება დო
კუმენტურიდაექსპერიმენტულიკინო,დარაცუფროხშირადექ
ნებამაყურებელსმათინახვისსაშუალება,მითუფროშეიცვლება
აუდიტორიის აღქმის სტილი და თეატრალურის ნაცვლად ეკრა
ნულფორმასშეეჩვევა.

მხოლოდ მაყურებლის ასეთი „ტრანსფორმაციის“ შემდეგ შე
იძლებადააუცილებლადდაიწყებაგასართობიკინოსცვლილება.
თუეს„ოქროსხანა“დადგა,კინოკომერციასადაკინოხელოვნე
ბასშორისგანსხვავებაწაიშლება.

Deren), Frank Stanffather კი დაწერა Frank Stauffacheის (ფრენკ სტაუფეკე
რი)ნაცვლად.იხ.Bridaham,Mitchell,TheSuccessfulDuplicationofColorSlides,
CollegeArtJournal,Vol.10,#3,Spring,1951,p.263.


