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ნინო აიდარაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი,
ხელმძღვანელი: ქორეოლოგი, ხელოვნებათმცოდნეობის 
დოქტორი, საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დიმიტრი ჯანელიძის 
სახელობის სამეცნიერო-კვლევითი ინსტიტუტის მეცნიერ-

თანამშრომელი ხათუნა დამჩიძე

ქორეოგრაფიის მეტაფორული გააზრება ქართული 
საბჭოთა და უახლესი პერიოდის დრამატულ 

თეატრში

რეზიუმე

ქარ თულ მა სა შემ ს რუ ლებ ლო 
ხე ლოვ ნე ბამ, ოცი ა ნი წლე ბი დან 
მო ყო ლე ბუ ლი დღემ დე, გან ვი თა-
რე ბის სხვა დას ხ ვა ეტა პი გან ვ ლო. 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წი ლი ამ პრო ცე-
სებ ში ქო რე ოგ რა ფი ას უჭი რავს. 
საბ ჭო თა ეპო ქის ად რე უ ლი პე რი-
ო დის რე ჟი სო რე ბის, სან დ რო ახ-
მე ტე ლი სა და კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი-
ლის მი ერ დად გ მულ სპექ ტაკ ლებ-
ში - „ბერდო-ზმანია“, „ანზორი“, 
„მზეთამზე“ და სხვა - ნათ ლად 
ჩანს, თუ რა ო დენ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
და აუცი ლე ბე ლი იყო ქო რე ოგ რა-
ფია დრა მა ტუ ლი თე ატ რი სათ ვის. 
ჩე მი, რო გორც დოქ ტო რან ტის და-
ინ ტე რე სე ბა გა მო იწ ვია სა კითხ მა, 
რო მე ლიც, ვფიქ რობ, მე ტად აქ ტუ-
ა ლუ რია და სა თა ნა დოდ შეს წავ-
ლი ლი არ გახ ლავთ - მე ტა ფო რუ-
ლო ბა თე ატ რ ში, ცეკ ვა რო გორც 
სა დად გ მო ხე ლოვ ნე ბა, მსა ხი ო ბის 
გან ხილ ვა მო ცეკ ვა ვის ჭრილ ში. 

რა დატ ვირ თ ვა აქვს მოძ რა ო ბას 
მი ზან ს ცე ნა ში. ცვლის თუ არა იგი 
სა ერ თო სუ რათს? რა ტომ ანაც ვ-
ლებს სიტყ ვას მოძ რა ო ბა? რი სი 
თქმა სურს რე ჟი სორს? - ტექ ს ტ ში 
წარ მოდ გე ნი ლია ჩე მი მო ძი ე ბუ ლი 
მა სა ლა, ძი რი თა დად ის სპექ ტაკ-
ლე ბი, რომ ლი თაც ქო რე ოგ რა ფია 
მე ტა ფო რულ გა აზ რე ბას სა ჭი რო-
ებს, რომ ლი თაც ნა ცა დია წარ მოდ-
გე ნილ კითხ ვებ ზე პა სუ ხის გა ცე მა. 
მთე ლი აქ ცენ ტე ბი პერ სო ნა ჟი დან 
გა მომ დი ნა რე მსა ხი ო ბის მოძ რა-
ო ბა ზეა გა და ტა ნი ლი და სწო რედ 
აქე დან ხდე ბა რო ლის სიღ რ მე ებ ში 
წვდო მაც, ფსი ქო ტი პის ამოც ნო ბა, 
მი სი ბუ ნე ბი სა თუ ხა სი ა თის თა ვი-
სე ბუ რე ბე ბის დად გე ნა და შემ დეგ 
გა ში ნა არ სე ბა. უნ და აღი ნიშ ნოს, 
რომ ჩემს  წარ მოდ გე ნილ სტა ტი ა ში 
მხო ლოდ გან ხი ლუ ლი სპექ ტაკ ლე-
ბის ნა წი ლია შე ტა ნი ლი. 
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საკვანძო სიტყვები: ქორეოგრაფია, თეატრი, მეტაფორა, პლასტიკა

შე სა ვალ ნა წილ ში მოკ ლედ გან ვ მარ ტავ, თუ რა ში მდგო მა რე-
ობს ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მე ტა ფო რუ ლო ბის არ სი და მი სი მნიშ ვ ნე-
ლო ბის გან საზღ ვ რა სა დად გ მო ხე ლოვ ნე ბის თ ვის, კონ კ რე ტუ ლად, 
დრა მა ტუ ლი თე ატ რის თ ვის. ქო რე ოგ რა ფი ის მე ტა ფო რუ ლო ბა - ეს 
არის არა ვერ ბა ლუ რი, პლას ტი კის ენით გად მო ცე მუ ლი ნი შან თა 
სის ტე მა, რო მე ლიც წინ უძღ ვის ან მოს დევს წარ მოდ გე ნილ ტექსტს 
ან ინ ტერ ტექსტს, ანაც ვ ლებს მას და ამ ძაფ რებს ემო ცი ურ ფაქ ტორს. 
არა ვერ ბა ლურ ქო რე ოგ რა ფი ას ეკის რე ბა ვერ ბა ლუ რი ში ნა არ სის 
გად მო ცე მა, და მა ტე ბი თი სა შუ ა ლე ბე ბი და ბერ კე ტე ბი სჭირ დე-
ბა ისე თი სინ თე ზუ რი ხე ლოვ ნე ბის თ ვის, რო გო რი ცაა დრა მა ტუ ლი 
თე ატ რი. სინ თე ზუ რი ხე ლოვ ნე ბაა თა ვად ქო რე ოგ რა ფი აც, რო დე-
საც თე ატ რი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ენით მეტყ ვე ლე ბას იწყებს, ქო რე-
ოგ რა ფი ას ამ შემ თხ ვე ვა ში დაქ ვემ დე ბა რე ბუ ლი პო ზი ცია უჭი რავს, 
იგი მთე ლი თა ვი სი სხე უ ლით ერ გე ბა დო მი ნან ტუ რი ხე ლოვ ნე ბის 
ჩარ ჩოს და მოქ მე დებს სწო რედ მი სი ინ ტე რე სი დან გა მომ დი ნა რე, 
სა დაც, ხშირ შემ თხ ვე ვა ში ქო რე ოგ რა ფი ის სე მი ო ტი კუ რი ბუ ნე ბა 
სიმ ბო ლოს, მე ტა ფო რის ენით გვე სა უბ რე ბა. სა თე ატ რო სა მეტყ ვე-
ლო ნი შან თა სის ტე მა ში ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ლექ სი კის გა მოკ ვე თა 
ჯერ კი დევ შე უს წავ ლე ლი სა გა ნი ა. ჩვენ გვა ინ ტე რე სებს, რას წარ-
მო ად გენს და რო გო რია ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მე ტა ფო რუ ლო ბა რო-
გორც სა კო მუ ნი კა ციო ხერ ხი, სხვა დას ხ ვა და შიფ რუ ლი ში ნა არ სი სა 
თუ იდე ის გად მო სა ცე მად. კვლე ვას ვა ხორ ცი ე ლებთ სხვა დას ხ ვა 
ეპო ქის სა რე ჟი სო რო ნა მუ შევ რე ბის ნა წარ მო ე ბებ ზე დაყ რ დ ნო-
ბით, რაც ხელს უწყობს სა ინ ტე რე სოდ წარ მო ჩინ დეს გან ს ხ ვა ვე ბუ-
ლი შე მოქ მე დე ბი თი ხელ წე რით ნი შან დე ბუ ლი ხედ ვა. 

წარ მო გიდ გენთ ჩემს მო ძი ე ბულ მა სა ლას, სხვა დას ხ ვა რე ჟი-
სო რის მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბულ სპექ ტაკ ლებს, რომ ლებ შიც კარ-
გად ჩანს, რამ დე ნად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი და აქ ტუ ა ლუ რია ქო რე ოგ-
რა ფი უ ლი მე ტა ფო რუ ლო ბა თე ატ რის თ ვის. ამ მხრივ სა ინ ტე რე სო 
აღ მოჩ ნ და შალ ვა გა წე რე ლი ას დად გ მუ ლი „დარისპანი“ (დავით 
კლდი აშ ვი ლი, „დარისპანის გა სა ჭი რი“), სა დაც მრავ ლა დაა მოძ-
რა ო ბით გა თა მა შე ბუ ლი მე ტა ფო რუ ლი ჩა ნარ თი. სპექ ტაკ ლის და-
საწყის ში მუ სი კის ფონ ზე, რომ ლის ხმა ზეც პე ლა გი ას შე ფა სე ბი დან 
(მისი გა ბად რუ ლი სა ხე და მეტყ ვე ლი თვა ლე ბი) მი ნიშ ნე ბაა მა ყუ-
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რებ ლის თ ვის, რომ რა ღაც სა სი ა მოვ ნო ხდე ბა მარ თას თავს. მარ თა 
სცე ნა ზე გა მო ჩე ნის თა ნა ვე უსიტყ ვოდ იწყებს მოძ რა ო ბას, სახ ლის 
და ლა გე ბას, ამა სო ბა ში პე ლა გი აც ერ თ ვე ბა და მსა ხი ო ბე ბი ერ თად 
გა და ად გილ დე ბი ან სცე ნა ზე, ალა გე ბენ სკა მებს. ეს მი ზან ს ცე ნა მე-
ტა ფო რუ ლი ა, იხა ტე ბა სამ ზა დი სი, მო ლო დი ნი რა ღაც სა სი ხა რუ ლო 
ამ ბი სა, რო მელ საც ქმნის მო ცე მუ ლი ატ მოს ფე რო. ტემ პო- რიტ მი 
აჩ ქა რე ბუ ლი ა, მა ყუ რე ბე ლი უსიტყ ვოდ მხო ლოდ ქმე დე ბით ხვდე-
ბა, რომ სა ფუძ ვე ლი ეყ რე ბა რა ღაც დი დი ამ ბის და საწყისს. სცე-
ნას ებ მის და რის პა ნის და მი სი ქა ლიშ ვი ლის შე მოს ვ ლა, კა როჟ ნა 
მო უ ხერ ხებ ლად ხსნის ქოლ გას, „ვალსის“ მცი რე მო ნაკ ვეთს წა ი-
ცეკ ვებს და შე ფა სე ბას ელო დე ბა მა მის გან. მე ტა ფო რუ ლია ეს პა-
ტა რა მო ნაკ ვე თიც, რო მელ შიც ჩანს მა მის და მო კი დე ბუ ლე ბა შვი-
ლის მი მართ - თა ვი მო ა წო ნოს სხვებს. კა როჟ ნას მოკ რ ძა ლე ბუ ლი 
მოძ რა ო ბა უფ რო მა მის თ ვის, იმ ძალ და ტა ნე ბუ ლი მდგო მა რე ო ბის 
გა მოვ ლი ნე ბა ა, რა შიც ყო ველ დღი უ რად უწევს ცხოვ რე ბა. შემ დეგ 
სცე ნა ში, შე მო დის პე ლა გია ქა ლიშ ვილ თან ერ თად და ყვე ლა ნი 
ერ თად იწყე ბენ მოძ რა ო ბას. ერ თი მხრივ პე ლა გი ა- ნა ტა ლი ას შე-
მოს ვ ლა და ქოლ გით მოძ რა ო ბა მი ა ნიშ ნებს, რა ღაც სა სი ა მოვ ნო-
ზე, ისი ნი თავ და ჯე რე ბუ ლად დგა მენ ნა ბი ჯებს, სცე ნა ზე „ვალსის“ 
მო ნა ხა ზი თა მაშ დე ბა. მოძ რა ო ბას თან ერ თად, სა ინ ტე რე სოა პირ-
ვე ლი შეხ ვედ რა, ერ თ მა ნე თის შემ ჩ ნე ვა. აქ იკითხე ბა მი სალ მე ბა, 
ცნო ბის მოყ ვა რე ო ბა, ცო ტა ინ ტ რი გა, ზე ა მო ცა ნაა ვი თა რე ბის გარ-
კ ვე ვა. აღ სა ნიშ ნა ვია და რის პა ნის ქმე დე ბა, მი სი მოძ რა ო ბა, გარ-
და მი სალ მე ბი სა, აჩ ვე ნებს იმე რე ლი აზ ნა უ რის ტრა დი ცი ულ ეთი-
კას სტუ მარ თან შეხ ვედ რი სას. მი სი მიხ ვ რა- მოხ ვ რა ცხად ყოფს, 
თუ რო გო რი კულ ტუ რის მა ტა რე ბე ლია იმე რე თი. კი დევ ერ თი მი-
ზან ს ცე ნა, რო დე საც ნა ტა ლია ცრემ ლ ნა რე ვი იძუ ლე ბით ამ ბობს - 
„მესმის დრო მო ვი და ისე თი, ყმაწ ვი ლე ბი ოჯახს აღარ ეკი დე ბი ან“, 
გა და დის ქმე დე ბა ში. მუ სი კის ხმა თით ქოს აფხიზ ლებს ნა ტა ლი ას, 
მცი რე ო დე ნი პა უ ზის შემ დეგ ხე ლის მტე ვა ნი იწყებს მოძ რა ო ბას, 
მას მიჰ ყ ვე ბა ტა ნი, ბრუ ნი და ნა ტა ლია აქ ტი უ რად ემ ზა დე ბა სა-
სი ძოს თან შე სახ ვედ რად. „დროების მსხვერ პ ლის“, უმ წე ო, უსუ-
სუ რი ქა ლის სა ხე იკ ვე თე ბა ამ ეპი ზოდ ში, რო მე ლიც იძუ ლე ბით 
და ი მორ ჩი ლა შექ მ ნილ მა სი ღა ტა კემ და გა დარ ჩე ნის ერ თა დერთ 
გზად „გათხოვება“ და უ სა ხა. მოძ რა ო ბით გა მო ხა ტუ ლი აზ რი უფ რო 
მძაფ რ დე ბა, რაც მა ყუ რე ბელ ში სიბ რა ლუ ლის გან ც დას იწ ვევს. 
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სპექ ტაკ ლის მი წუ რულს კი დევ ერ თი ცეკ ვა გვხვდე ბა ნა ტა ლი ა-
სა და ოსი კოს შეს რუ ლე ბით - „ქართული“. ნა ტა ლია იწყებს ცეკ ვას 
და ნათ ლი ას (მართას) თხოვ ნით გა მო ი ცეკ ვებს ყმაწ ვილს. ქარ-
თუ ლი ტრა დი ცი უ ლი ცეკ ვა გა მორ ჩე უ ლია მა მა კა ცის და მო კი დე-
ბუ ლე ბით, პა ტი ვის ცე მით ქა ლის მი მართ და ინი ცი ა ტი ვის სა კუ თარ 
ხელ ში აღე ბით. სპექ ტაკ ლ ში კი პი რი ქით, ქალს უკის რია ეს მი სია 
თა ვის გა და სარ ჩე ნად. რე ჟი სორ შალ ვა გა წე რე ლი ას ჩი ნე ბუ ლად 
აქვს ტრა გი კო მე დია წარ მოდ გე ნი ლი, სა დაც იკ ვე თე ბა სტი ლის-
ტუ რად გა მარ თუ ლი, გა აზ რე ბუ ლი თხრო ბის მა ნე რა, თი თო ე უ ლი 
პერ სო ნა ჟის იუმო რით შე ფუ თუ ლი ტრა გე დი ა. მი ნი მა ლის ტუ რი 
მოძ რა ო ბე ბით დატ ვირ თუ ლი მე ტა ფო რუ ლი მი ზან ს ცე ნე ბი სათ ქ-
მელს უფ რო მკა ფი ოდ წარ მო ა ჩენს, დიდ ინ ტე რესს იწ ვევს - მეტ 
სა ფიქ რალს აჩენს მა ყუ რე ბელ ში. 

რე ჟი სორ შალ ვა გა წე რე ლი ას ტე ლეს პექ ტაკ ლ ში „ირინეს ბედ-
ნი ე რე ბა“ სა ინ ტე რე სო აღ მოჩ ნ და მე ტა ფო რუ ლად დატ ვირ თუ ლი 
ერ თ -ერ თი სცე ნა, რო დე საც ირი ნე იგებს, აბე სა ლომს უნ და გაჰ ყ-
ვეს ცო ლად. გან რის ხე ბუ ლი ფი ლი პე არ წ მუ ნებს მას, რომ არ შეც-
ვ ლის გა დაწყ ვე ტი ლე ბას. ამ დროს ირი ნე იწყებს მოძ რა ო ბას, იგი 
ორი ვე ხელს აიფა რებს ყურ ზე, რაც მიგ ვა ნიშ ნებს, რომ აღა რაფ-
რის მოს მე ნა სურს. ირი ნე ოთა ხი დან გა მო დის, აკ ვირ დე ბა სე ი რის 
მა ყუ რე ბელ სა ზო გა დო ე ბას, სა ხე ზე ნა ძა ლა დე ვი ნერ ვუ ლი ღი მი-
ლი დას თა მა შებს - ირო ნი ით მა ლავს სა ხეს. მუ სი კის თან ხ ლე ბით 
ცეკ ვავს „ვალსს“ და მოძ რა ო ბით თით ქოს ამ ც ნობს სა ზო გა დო ე ბას 
თა ვი სი უიღ ბ ლო ბი სა და ბედს და მორ ჩი ლე ბის შე სა ხებ. მოძ რა ო-
ბა ში ერ თ ვე ბი ან გარ შე მომ ყო ფე ბიც, ყვე ლა წყვი ლად ცეკ ვავს. ცო-
ტა ხნის შემ დეგ ჩერ დე ბა ირი ნე, ცენ ტ რ ში ექ ცე ვა, დაბ ნე უ ლად იყუ-
რე ბა აქეთ -ი ქით. აქ ჩანს ქა ლის სი სუს ტე, მო ახ ლო ე ბუ ლი ტან ჯ ვის 
ნიშ ნე ბი, რაც უსიყ ვა რუ ლო ბი თაა გა მოწ ვე უ ლი. მი სი სა ხე იმ დე ნად 
მეტყ ვე ლი ა, ნა თე ლი ა, რომ არც კი ეს მის, რა ხდე ბა მის თავს. ავ-
ტო რის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი სათ ქ მე ლი - ამ ეპო ქის ადა მი ა ნე ბის 
ტრა გი კუ ლი ხვედ რი, სო ცი ა ლუ რი ფო ნით გან პი რო ბე ბუ ლი ცნო-
ბი ე რე ბის და ბინ ძუ რე ბა, გა რე მო ე ბის მსხვერ პ ლად ქცე ვა, უსიყ ვა-
რუ ლო ბით გა მოწ ვე უ ლი პრობ ლე მე ბი, თა ნაცხოვ რე ბა წყვი ლი სა 
ქო რე ოგ რა ფი ის, პლას ტი კის ენის დახ მა რე ბით, მე ტი სიმ წ ვა ვით 
გა მო ი სა ხა მა ყუ რებ ლის წი ნა შე.



86

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (97), 2025

გა მორ ჩე უ ლი და აღ სა ნიშ ნა ვია მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში რე-
ჟი სორ თე მურ ჩხე ი ძის სპექ ტაკ ლი, მი ხე ილ ჯა ვა ხიშ ვი ლის „ჯაყოს 
ხიზ ნე ბის“ ინ ს ცე ნი რე ბა. წარ მოდ გე ნა ში ორი სცე ნაა ქო რე ოგ რა-
ფი უ ლი ხერ ხით გა დაწყ ვე ტი ლი. პირ ვე ლი მი ზან ს ცე ნა - რო დე საც 
ურ მით 

მი მა ვა ლი ჯა ყო ქალ ზე პირ ვე ლად იძა ლა დებს და და ი მორ ჩი-
ლებს მას. სცე ნა ზე ჩნდე ბა მსა ხი ო ბი, რო მე ლიც ოსურ ცეკ ვას ას-
რუ ლებს. მე ლო დი ის თან ხ ლე ბით იგი ად გილ ზე მოძ რა ობს, ოს ტა-
ტუ რად ათა მა შებს გაშ ლილ თი თებს. მი სი მტე ვა ნი ცხო ვე ლის დიდ 
ტორს გვა გო ნებს, რო მელ საც მსხვერ პ ლის ხელ ში ჩაგ დე ბა სურს. 
მო ღი მა რი სა ხე და გაშ ლი ლი თი თე ბის მოძ რა ო ბა თით ქოს ავის 
მო მას წა ვე ბელ ზრახ ვებს აშიშ ვ ლებს. იგი ფარ თოდ შლის თი თებს 
და მთელ სხე ულ ზე ათა მა შებს, რაც მი სი ჟი ნის დაკ მა ყო ფი ლე ბის-
კენ მიგ ვა ნიშ ნებს. იქ ვე მიმ ჯ და რი მარ გო კი, შიშ ნა რე ვი თვა ლე ბით 
შეჰ ყუ რებს მას - სა ხე ზე მრავ ლის მ თ ქ მე ლი ემო ცია ჩანს. გა ურ კ-
ვევ ლო ბა, ავი წი ნათ გ რ ძ ნო ბა, და უც ვე ლი ქა ლის შიშ ნა რე ვი მზე რა 
და გა თე ნე ბის აუტა ნე ლი მო ლო დი ნი. მო ცეკ ვა ვე მსა ხი ო ბი ოსურს 
კვლავ იმე ო რებს. ამ ჯე რად, კი დევ უფ რო მძაფ რად - თი თე ბი თაა 
ნაჩ ვე ნე ბი მო ძა ლა დე მა მა კა ცის ბუ ნე ბა, რო მელ საც თა ვის კლან-
ჭებ ში გა ნუზ რა ხავს და უც ვე ლი ქა ლის მოქ ცე ვა. ნა წარ მო ებ ში ეს 
სცე ნა არ არის, რე ჟი სორ მა ქა ლი სა და მა მა კა ცის ინ ტი მუ რი კავ ში-
რი ასე გა დაწყ ვი ტა. ოსუ რი მე ლო დია მთლი ა ნად გას დევს ამ სცე-
ნას, გულ წა სუ ლი ქა ლის სხე ულს მში ე რი პი რუტყ ვი ვით და ე წა ფე ბა 
ჯა ყო. მი ზან ს ცე ნის და სას რულს ისევ ჩნდე ბა შუქ - ჩ რ დილ ში მო ცეკ-
ვა ვე, რო მე ლიც კმა ყო ფი ლი, უფ რო მე ტად თავ და ჯე რე ბუ ლი გა მო-
მეტყ ვე ლე ბით იწყებს თი თე ბის იმა ვე მოძ რა ო ბას მთელ სხე ულ ზე. 
მარ გო კი, ხან გ რ ძ ლი ვი დუ მი ლი თა და ბედ თან მორ ჩი ლე ბით, სუ-
ლი ერ კვდო მას გა ნიც დის. 

დი დი ტრა გიზ მით გა მო ირ ჩე ვა მე ო რე მი ზან ს ცე ნა, სა დაც ახ ლა 
უკ ვე მარ გო (ნანი ჩიქ ვი ნი ძე) იწყებს ოსუ რის ცეკ ვას და ჭი მუ ლი 
ხე ლე ბით. ყუ რადღე ბას იქ ცევს ქა ლის მტევ ნე ბი, რომ ლე ბიც დე-
მონ ს ტ რა ცი უ ლად გან ზე აქვს გაშ ლი ლი, მას თან ერ თად სა სო წარ-
კ ვე თი ლი სა ხე, შეშ ლი ლი გა მო მეტყ ვე ლე ბა და სი ცი ლი. მკლა ვე ბი 
გა მო სა ხა ვენ მძი მე, ტე ხილ ილეთ - მოძ რა ო ბას. ქა ლი ჯა ყოს მკლავ-
ზე ამ ჯე რად უკ ვე ნე ბით გა დას ვენ დე ბა. სცე ნა ზე ჩა მო კი დე ბულ სა-
ქა ნე ლა ზე მარ გოს ქა ნა ო ბა და მის ფე ხებ თან წა მო გო რე ბუ ლი ჯა ყო 
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ურ თი ერ თო ბის იმი ტა ცი ას ქმნის. მი ზან ს ცე ნის ბო ლოს ისევ ჩნდე ბა 
ოსუ რის მო ცეკ ვა ვე მსა ხი ო ბი, რო მე ლიც ისევ თი თე ბის მოძ რა ო-
ბით გვაჩ ვე ნებს, თუ რო გორ იმორ ჩი ლებს ქა ლის მთელ სხე ულს 
ჯა ყოს პერ სო ნა ჟი, ახ ლა უკ ვე წი ნა აღ მ დე გო ბის გა რე შე. ორი ვე 
სცე ნა ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მე ტა ფო რუ ლო ბი თაა დატ ვირ თუ ლი და 
გმი რის ფა რულ ზრახ ვებს, დამ პყ რო ბელ ბუ ნე ბას ნათ ლად ასა ხავს.

აქ ვე გან ვი ხი ლავ გო ჩა კა პა ნა ძის სპექ ტაკლს, „ჯაყო“, რო მე ლიც 
რე ჟი სორ მა ცხინ ვა ლის თე ატ რ ში დად გა. რე ჟი სო რი ოსუ რი მე ლო-
დი ის თან ხ ლე ბით, ჯა ყოს პირ ველ გა მო ჩე ნას ცეკ ვას თან ერ თად 
გვთა ვა ზობს. მა ნამ დე კი, ოსუ რი „სიმდის“ მო ცეკ ვა ვე მსა ხი ო ბე ბი 
სა ხე და ფა რულ ნი შე მო დი ან სცე ნა ზე ცეკ ვის სვლით და შე მო აქვთ 
ორი აკ ვა ნი. მა ყუ რე ბელ ში მო ახ ლო ე ბუ ლი უბე დუ რე ბის წი ნათ გ-
რ ძ ნო ბა ა. შიშს იწ ვევს მა თი და ფა რუ ლი სა ხე, რო მე ლიც შემ დ გომ 
მო სა ლოდ ნელ, ჩა საფ რე ბულ საფ რ თხეს მო ას წა ვებს. ძუნ ძუ ლით 
შე მო ვარ დე ბა ჯა ყო, სცე ნა ზე მდგარ სა წოლ ზე შეხ ტე ბა და იწყებს 
ცეკ ვას. ჯა ყოს რო ლის შემ ს რუ ლე ბე ლი, მსა ხი ო ბი რა მაზ ხო მა სუ-
რი ძე, რო მელ საც სი ხარ ბე აღ ჰ ბეჭ დ ვია სა ხე ზე, იქით -ა ქეთ აცე ცებს 
ამ ღ ვ რე ულ თვა ლებს, სა ი და ნაც ბო რო ტე ბა - და მო ნე ბის სურ ვი ლი 
გა მოს ჭ ვი ვის. მსა ხი ო ბი იწყებს ად გილ ზე ოსუ რის ბრუნს, ორი ვე 
ხე ლის შეკ რუ ლი მუ ჭი მაღ ლა აქვს აწე უ ლი. მე ო რე ბრუ ნის დროს 
ხე ლის მთლი ან მტე ვანს შლის და ხუ რავს, თით ქოს მუჭ ში მსხვერ-
პ ლის მოქ ცე ვას ლა მობს. ეს მოძ რა ო ბა გუ ლის ხ მობს მსხვერ პ ლის 
და ჭე რას, მა ხე ში გაბ მას. მი სი მი ზან მი მარ თუ ლი მზე რა კი, გა ნად-
გუ რე ბას უქა დის ყვე ლას, ვინც წი ნა აღ მ დე გო ბის გა წე ვას გა ბე დავს. 
მი სი ცნო ბი ლი ფრა ზა „მაგრე ვი ცის ჯა ყო მა“ სწო რედ ამის მი მა ნიშ-
ნე ბე ლი ა. 

ცეკ ვის მე ო რე ეპი ზო დია მი ზან ს ცე ნა, რო დე საც კნე ი ნა მარ გოს 
ესალ მე ბა ჯა ყო, მარ გო კი, პა სუ ხის ღირ სად არ თვლის, უპა სუ ხოდ 
ტო ვებს მას ამ სიტყ ვე ბით: „ვერ ვი ტან ამ ტურ ტ ლი ან კაცს“. უნ და 
აღი ნიშ ნოს, რომ ნა წარ მო ებ ში არ არის ამ დაგ ვა რად მო ცე მუ ლი 
ტექ ს ტი. რე ჟი სო რი აქ ხაზს უს ვამს სო ცი ა ლურ ფე ნებს შო რის სი-
ძულ ვილს, ერ თ მა ნე თის მი უ ღებ ლო ბას. სწო რედ მარ გოს პერ-
სო ნა ჟი გა მორ ჩე უ ლად გრძნობს მო ახ ლო ე ბულ საფ რ თხეს და ეს 
ზიზღიც აქე დან მომ დი ნა რე ობს. ჯა ყო თე ი მუ რაზს ნიშ ნის მო გე ბით 
ეუბ ნე ბა, რომ ჩა ის ნაც ვ ლად არაყს და ლევს, ხე ლის კვრით წა აქ-
ცევს აკ ვანს - აფიქ სი რებს პრო ტესტს. სცე ნა ზე ის მის ისევ ოსუ რი 
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მე ლო დი ა. ჯა ყო სა წო ლის ცენ ტ რ ში ჯდე ბა და ჯერ მხრე ბის მოძ-
რა ო ბით, შემ დეგ ხელ თან ერ თად მხრე ბით, შემ დეგ ისევ მუ ჭის 
გაშ ლა- და ხურ ვით, თით ქოს და სა ჭე რად მსხვერპლს და ე ძებს. მი სი 
ყუ რადღე ბა მიპყ რო ბი ლია მო ცეკ ვა ვე მსა ხი ო ბე ბის კენ, რომ ლე-
ბიც ჯა ყოს და ვა ლე ბას ას რუ ლე ბენ. ნა თე სა ო ბა, რო გორც ჯა ყო ამ 
შე ნიღ ბულ ხალხს უწო დებს, ცეკ ვით აყე ნებს წაქ ცე ულ აკ ვანს, იქ-
ვე მჯდომ თე ი მუ რაზს თავ ხე დუ რად გა მო აც ლის სკამს, რო მე ლიც 
ძირს და ე ნარ ცხე ბა. თე ი მუ რა ზი მათ ქცე ვას გა ო ცე ბუ ლი და შიშ-
ნა რე ვი მზე რით აკ ვირ დე ბა. სა ხე და ფა რულ ნი კი, ქურ დუ ლი მოძ-
რა ო ბით დაძ რ წი ან თე ი მუ რაზ ხე ვის თა ვის სახ ლ ში და სხვა დას ხ ვა 
ნივ თი გა აქვთ.

ცეკ ვის მე სა მე ეპი ზოდ ში უკ ვე ბევ რი რამ შეც ვ ლი ლა - მარ-
გო მე ტად თავ და ჯე რე ბუ ლი ჩანს, ჯა ყოს თა ვი სად გა უხ დია ქა ლი. 
ჯა ყოს კი სერ ზე შე მომ ჯ და რი მარ გო ოსურ მე ლო დი ა ზე - ორი ვე 
ცეკ ვის იმი ტა ცი ას ქმნი ან. მარ გო ხე ლებს ნარ ნა რად შლის თით-
ქოს აფ რე ნას ლა მობს, ჯა ყოს კი მაძღარ სა და მე ტად კმა ყო ფილს 
- ქა ლის ორი ვე ფე ხი მაგ რად ჩა უბღუ ჯავს დას ტუ რად იმი სა რომ 
ნა დავ ლი უკ ვე მი სი ა, თვი თონ კი ტან ზე ვით ატა ცე ბულ ქალ თან ერ-
თად მოძ რა ობს. ეს არ არის მხო ლოდ ცეკ ვა, ეს არის ძალ მომ რე ო-
ბის მე ტა ფო რუ ლად კო დი რე ბუ ლი აპო თე ო ზი.

დი მიტ რი ალექ სი ძის (რეჟისორი) „კვაჭი კვა ჭან ტი რა ძე ში“ ქო-
რე ოგ რა ფი უ ლი მე ტა ფო რუ ლო ბის გა მოვ ლე ნის თვალ საზ რი სით, 
ჩე მი და ინ ტე რე სე ბა გა მო იწ ვია სცე ნამ, სა დაც კვა ჭი კვა ჭან ტი რა-
ძე გა მო ი ცეკ ვებს ლე დი მარ შალს და ცდი ლობს თა ვი მო ა წო ნოს 
მდი დარ ქალ ბა ტონს. აღ სა ნიშ ნა ვია მოქ მე დე ბის დაწყე ბამ დე 
„ქალისგან დატყ ვე ვე ბუ ლი“ მა მა კა ცის მი მი კა, რო მე ლიც ემ ზა დე-
ბა თავ დას ხ მის თ ვის ქო ნე ბის ხელ ში ჩა საგ დე ბად. კვა ჭის რო ლის 
შემ ს რუ ლე ბე ლი მსა ხი ო ბი კო ტე მა ხა რა ძე, ოს ტა ტუ რად, თვალ -
- წარ ბის შე მარ თ ვით, ჟინ მო რე უ ლი გა მო მეტყ ვე ლე ბით, უმ ზერს 
ქალ ბა ტონს, გა დად გამს პირ ველ ნა ბიჯს და გა მო ი ცეკ ვებს ლე დის. 
ვალ სის მოძ რა ო ბა ში იკ ვე თე ბა მწვე ლი სიყ ვა რუ ლით გაბ რუ ე ბუ ლი 
მა მა კა ცის უდი დე სი პა ტი ვის ცე მა, რო მე ლიც თავ ბ რუს ახ ვევს ქალს 
და მის მო ნუს ხ ვას ცდი ლობს. სა ინ ტე რე სოა ქალ ბა ტო ნის რე აქ ცია 
- მას ღირ სე ბის შეგ რ ძ ნე ბით უჭი რავს თა ვი, ისე რო გორც მა ღა-
ლი წრის ქალ ბა ტონს შე ე ფე რე ბა. მსა ხი ობ მე დეა ჯა ფა რი ძის მი ერ 
შეს რუ ლე ბუ ლი ლე დი მო რი დე ბით, მორ ცხ ვად მოძ რა ობს, ჩანს, 
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რომ თავს არ უყად რებს მა მა კაცს. ცეკ ვის და სას რულს წარ მოთ ქ-
ვამს სიტყ ვას ფრან გუ ლად, რო მე ლიც ქარ თუ ლად „არ მომ ძებ ნოს“ 
ნიშ ნავს. სცე ნა ში ჩარ თუ ლი ვალ სი არ არის მხო ლოდ ცეკ ვა ცეკ-
ვის თ ვის. კვა ჭის მოძ რა ო ბა ში ასე ვე კარ გად ჩანს მი სი სულ ს წ რა ფი 
ხა სი ა თი და და უ ო კე ბე ლი მომ ხ ვე ჭე ლი ბუ ნე ბა, ძა ლა უფ ლე ბის კენ 
სწრაფ ვის სურ ვი ლი. მის მოძ რა ო ბა ში ნაჩ ვე ნე ბია ნი ჭი ე რად შე ფუ-
თუ ლი ში ნა გა ნი სამ ყა რო და ქალ თან და კავ ში რე ბუ ლი მზაკ ვ რუ ლი 
ჩა ნა ფიქ რე ბი. თა ვი დან ბო ლომ დე ცეკ ვა ში არ სე ბუ ლი მოძ რა ო ბე-
ბი მე ტა ფო რუ ლია და ნათ ლად გვაჩ ვე ნებს ქა ლი სა და მა მა კა ცის 
ხა სი ა თის თა ვი სე ბუ რე ბებს, მათ მიზ ნებ სა თუ მის წ რა ფე ბებ ზე გვა-
ფიქ რებს. სპექ ტაკ ლ ში კი დევ ერ თი ცეკ ვაა - „კანკანი“. კა ბა რე ში 
მო ცეკ ვა ვე ქალ ბა ტო ნე ბი იწყე ბენ მა ყუ რებ ლის წი ნა შე მოძ რა ო ბას, 
კვა ჭი და მი სი მე გობ რე ბი კმა ყო ფილ ნი უყუ რე ბენ ქალ ბა ტო ნებს, 
შემ დეგ კი წყვილ ში იწყე ბენ მათ თან ცეკ ვას. აქ ნაჩ ვე ნე ბია ეპო-
ქი სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი სა ზო გა დო ე ბის გარ კ ვე უ ლი ნა წი ლის 
ქა რაფ შუ ტო ბი სა და მედ რო ვე ო ბის ნიშ ნით აღ ბეჭ დი ლი უდარ დე-
ლი დროს ტა რე ბა, იმ ქა ო სის მიკ რო მო დე ლი, რაც რე ა ლურ დრო ში 
არ სე ბობ და.

რო ბერტ სტუ რუ ას რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში გან ხორ ცი ე ლე ბუ-
ლი ბერ ტოლტ ბრეხ ტის „კავკასიური ცარ ცის წრე“ (ქორეოგრაფი 
იური ზა რეც კი) იწყე ბა მთხრობ ლის (მსახიობი ჟან რი ლო ლაშ ვი-
ლი) გა მოს ვ ლით. იგი აც ნობს მა ყუ რე ბელს პი ე სის სა ხელ წო დე ბას, 
რის შემ დე გაც იწყებს სიმ ღე რას „იყიდეთ, იყი დეთ, იყი დეთ რა მე!“ 
სცე ნის სიღ რ მი დან გა მო დი ან მსა ხი ო ბე ბი ცეკ ვით. სპექ ტაკ ლის 
და საწყის ში ვე ჩნდე ბა პირ ვე ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ეპი ზო დი, აღ-
სა ნიშ ნა ვია ის ფაქ ტი, რომ მსა ხი ო ბე ბი თა ვი სუფ ლად მოძ რა ო ბენ 
სცე ნა ზე ჟან რობ რი ვად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ქო რე ოგ რა ფი ის სა ცეკ ვაო 
ლექ სი კით. ეს უფ რო იმ პ რო ვი ზა ცი ას ჰგავს, ვიდ რე დად გ მულ ცეკ-
ვას. ქო რე ოგ რაფ იური ზა რეც კის მთლი ა ნად მუ სი კა ლურ ნა წილ-
თან თან ხ ვედ რით და უდ გამს თი თო ე უ ლი მსა ხი ო ბის თ ვის პლას ტი-
კუ რი სუ რა თი. ერ თ ნი წყვი ლად მოძ რა ო ბენ „ვალსის“ ელე მენ ტე-
ბით, მე ო რე ნი - მარ ტოდ მი მო დი ან სცე ნა ზე, აჩ ქა რე ბუ ლი ტემ პით 
და სა ხა სი ა თო მოძ რა ო ბით. მო ახ ლე ე ბი ერ თ დ რო უ ლად ფრონ-
ტა ლუ რად მწკრი ვად გა და ად გილ დე ბი ან მუ სი კის ფონ ზე და მა ხა-
სი ა თე ბე ლი სვლით. იგ რ ძ ნო ბა, რომ რე ჟი სო რის და ვა ლე ბა თა ვი-
სუ ფა ლი ა, იმ პ რო ვი ზე ბუ ლი მხი ა რუ ლე ბის ჩვე ნე ბა, რი თაც ნი შან-
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დობ ლი ვად ასა ხავს იმ დ რო ინ დელ სა ზო გა დო ე ბას. ქო რე ოგ რა ფი 
ცალ კე უ ლი მოკ ლე პლას ტი კუ რი ჩა ნარ თე ბით სა ერ თო სუ რათს 
ქმნის და სხვა დას ხ ვა სო ცი ა ლუ რი ფე ნის (თავადი, მო ახ ლე თუ ეფ-
რე ი ტო რი) ცხოვ რე ბას წარ მო ა ჩენს.

აღ სა ნიშ ნა ვია გრუ შეს ძმის, ლავ რენ ტის პლას ტი კა (მსახიობი 
ჯე მალ ღა ღა ნი ძე), რო მე ლიც მთი ე ლის როლს თა მა შობს. მე ო რე 
ქო რე ოგ რა ფი ულ ეპი ზოდ ში, მი ზან ს ცე ნა ში, სა დაც ლავ რენ ტიმ მო-
მაკ ვ და ვი სა სი ძო უშო ვა და ამ ამ ბავს ამ ც ნობს დას, გია ყან ჩე ლის 
მე ლო დი ას ჰარ მო ნი უ ლად ერ წყ მის ორი ვე ფე ხის ქუს ლი- ცე რის 
მო ნაც ვ ლე ო ბით სვლა. ფე ხის მოძ რა ო ბას მკლა ვიც სინ ქ რო ნუ ლად 
ჰყვე ბა და ტექ ს ტ თან ერ თად უკან სვლით პერ სო ნა ჟის გრო ტეს კულ 
სა ხეს ქმნის. ეს პა ტა რა ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ჩა ნარ თი, ფაქ ტობ რი-
ვად, ლავ რენ ტის არამ ყა რი - გა რე მო ე ბას დამ ყო ლი ადა მი ა ნის ხა-
სი ა თის გა მომ ხატ ვე ლი ა. სა ინ ტე რე სოა ნო დარ კა კა ბა ძის მო საზ რე-
ბა: „ორიგინალურია და სპექ ტაკ ლის სა ერ თო სტილს შე ე სა ბა მე ბა 
ღა ღა ნი ძი სე უ ლი რო ლის შეს რუ ლე ბის „ქორეოგრაფიული მა ნე-
რა“. დი დე ბუ ლი რე ჟი სორ - მ სა ხი ო ბუ რი მიგ ნე ბაა ჯე მალ ღა ღა ნი-
ძის მი ერ დის ქარ თუ ლი ცეკ ვის თან ხ ლე ბით გათხო ვე ბა. ლავ რენ-
ტის რო ლის ღა ღა ნი ძი სე ულ შეს რუ ლე ბა ში მე ვხე დავ ერ თი მხრივ, 
კო მი კურ პლან ში, ქარ თუ ლი პლას ტი კუ რო ბის, გრა ცი ო ზუ ლო ბის 
გა მოვ ლე ნას, ხო ლო, მე ო რე მხრივ, შე ფა რულ ირო ნი ას ჩვე ნე ბუ რი 
კუ დაბ ზი კო ბის, თავ მომ წო ნე ო ბის ბა ქი ო ბის მი მართ“.1 იქ ვე მდგო მი 
მღვდე ლი კი ორაზ როვ ნად ამ ბობს: სამ გ ლო ვი ა რო სა ქორ წი ლო 
მარ ში თუ სა ქორ წი ლო სამ გ ლო ვი ა რო ფერ ხუ ლი უნ და შეს რულ-
დეს? დამ კ ვ რე ლი უკ რავს მე ლო დი ას და იქ შეკ რე ბი ლი ხალ ხი ჯგუ-
ფუ რად იწყებს ცე რე ბით სი ა რულს, ორი ვე ხე ლი მუც ლის წინ ერთ 
მუშ ტად შე უკ რავთ და ასე გარს უვ ლი ან მუ სი კოსს. ორ ნა ხე ვარ წ-
რეს ხა ზა ვენ და ორ რი გად ჩერ დე ბი ან ზურ გით მა ყუ რებ ლის კენ. 
მა თი ეს მსვლე ლო ბა თით ქოს ბრბოს დამ ყო ლი ბუ ნე ბის მი მა ნიშ-
ნე ბე ლი ა, რომ ლე ბიც ემ ზა დე ბი ან მათ თ ვის ყვე ლას თ ვის მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი ამ ბის მო სას მე ნად. რე ჟი სორ მა ბრეხ ტის თ ვის და მა ხა სი-
ა თე ბე ლი იუმო რით შე ნიღ ბა სათ ქ მე ლი და გრო ტეს კუ ლი ატ მოს-
ფე რო შექ მ ნა. მა ყუ რე ბე ლი კი თა ნა მო ნა წი ლე გა ხა და სპექ ტაკ ლ ში 
მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნე ბის, რა მაც მე ტი სა ფიქ რა ლი და სა აზ როვ ნო 
გა უ ჩი ნა მათ მეხ სი ე რე ბას. თე ატ რ მ ცოდ ნე მა კა ვა სა ძის წიგ ნ ში სა-

1 ბრეხტი, პიესები, 1986, გვ. 13.
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ინ ტე რე სოა მი სი მო საზ რე ბა სპექ ტაკ ლის შე სა ხებ: „ყოველი პერ-
სო ნა ჟის თ ვის რო ბერტ სტუ რუ ამ იპო ვა, ინ დი ვი დუ ა ლუ რი, პლას-
ტი კუ რი და ხა სი ა თე ბა. ამა თუ იმ პერ სო ნა ჟის და სა ხა სი ა თებ ლად 
რე ჟი სო რი ხში რად მი მარ თავ და ხოლ მე რო მე ლი მე ერთ, მაგ რამ 
აუცი ლებ ლად ზუს ტად მიგ ნე ბულ დე ტალს. პო ლი ცი ე ლი შალ ვა სა 
და ლავ რენ ტის თი თის წვე რებ ზე სი ა რუ ლი, ეფ რე ი ტო რის პირ ვე ლი 
შე მოს ვ ლა, ამით რე ჟი სო რი მიგ ვა ნიშ ნებ და ეფ რე ი ტო რის უხეშ და 
ძალ მომ რევ ხა სი ათ ზე, თა ვა დი ყაზ ბე გის სი ა რუ ლი, სა დაც ნათ ლად 
ჩან და მი სი „გაუმაძღარი“ ბუ ნე ბა. რო ბერტ სტუ რუ ას მის წ რა ფე ბამ 
პუბ ლი ცის ტი კი სა კენ, პო ე ტუ რი სიტყ ვის, მუ სი კის და ცეკ ვის სინ თე-
ზი სა კენ, თა ვი სი მა ღალ მ ხატ ვ რუ ლი გა მო ხა ტუ ლე ბა პო ვა ბრეხ ტის 
„კავკასიური ცარ ცის წრე ში“, ეს იყო რო ბერტ სტუ რუ ას აზ როვ ნე-
ბის ნამ დ ვი ლი გა მარ ჯ ვე ბა“.1

ბრეხ   ტის პი  ე  სა „კავკასიური ცარ   ცის წრე“, რო  ბერტ სტუ  რუ  ა -
სა  გან გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბით, გამ   ძაფ   რე  ბუ  ლი დრა  მა  ტიზ   მით, ფსი  ქო  ლო -
გი  უ  რი სიღ   რ   მე  ე  ბით, მე  ტი ტრა  გიზ   მით შე  მოგ   ვ   თა  ვა  ზა რე  ჟი  სორ   მა 
ავ   თო ვარ   სი  მაშ   ვილ   მა 2010 წელს თა  ვი  სუ  ფა  ლი თე  ატ   რის სცე  ნა  ზე 
გან   ხორ   ცი  ე  ლე  ბულ სპექ   ტაკ   ლ   ში. დად   გ   მა  ში გვხვდე  ბა ერ   თი დი  დი 
მი  ზან   ს   ცე  ნა, რაც მე  ტა  ფო  რუ  ლი მოძ   რა  ო  ბე  ბით დატ   ვირ   თუ  ლი სა  ნა -
ხა  ო  ბა  ა. ეს მი  ზან   ს   ცე  ნაა გრუ  შეს (მსახიობი მა  რი  შა კი  ტი  ა) გათხო  ვე -
ბა, რო  დე  საც სე  ი  რის სა  ყუ  რებ   ლად მო  სუ  ლი მე  ზობ   ლე  ბი მღვდლის 

მო ნო ლოგ ზე - ლოც ვით უამ ბობს მა ყუ რე ბელს ჯვრის წე რის ამ-
ბავს, ფო ნად კი დუ დუკ ზე აჟ ღე რე ბუ ლი ქარ თუ ლი მე ლო დია გას-
დევს (ქსოვრელების ქა ლა ქუ რის მსგავ სი) - სკა მებ ზე სხე დან. ორი 
მა მა კა ცი და ქალ ბა ტო ნი ცეკ ვა „ქართულის“ ხე ლის მდგო მა რე ო-
ბებს, ხან ერთ მხა რეს მი მარ თა ვენ, ხან მე ო რე მხა რეს. შემ დეგ კი 
ფრა ზა ზე - „ომი დამ თავ რ და, მშვი დო ბის გე ში ნო დეთ, ხალ ხო!“, 
ჯა რის კა ცის მი ერ შე მო ტა ნი ლი ტომ რი დან იღე ბენ და სა ხე ზე ირ-
გე ბენ გა ურ კ ვე ვე ლი ფორ მის ნიღ ბებს. წა მოდ გე ბა სა მი ვე და ისევ 
„ქართულის“ ელე მენ ტე ბით დად გ მუ ლი მოძ რა ო ბით, გვერ დიგ-
ვერდ ფრონ ტა ლუ რად გა და ად გილ დე ბი ან და ასე გა დი ან სცე ნი-
დან. მშვი დო ბის ში ში კი, გრუ შეს მი მართ უფ რო შემ ზა რა ვი რე ა-
ლო ბის მო ლო დი ნის შეგ რ ძ ნე ბას უტო ვებს მა ყუ რე ბელს. სე ი რის 
სა ყუ რებ ლად მო სუ ლი მე ზობ ლე ბი გა ურ კ ვე ვე ლი ხალ ხია თა ვი-
ან თი შე ფა რუ ლი ირო ნი უ ლი იუმო რით, ცნო ბის მოყ ვა რე ო ბით, ეს 

1 ვასაძე, რობერტ, 2016, გვ. 94.
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ნიღ ბე ბიც, ჩე მი აზ რით, სწო რედ ადა მი ა ნე ბის გა ურ კ ვე ვე ლი სა ხის, 
სხვა დას ხ ვა ორაზ რო ვა ნი ბუ ნე ბის გა მომ ხატ ვე ლი ა. ამა ვე სცე ნა ში 
მღვდლის მი ერ ამოთ ქ მულ ფრა ზა ზე „ომი დამ თავ რ და, მშვი დო-
ბის გე ში ნო დეთ, ხალ ხო!“, გრუ შე დგას თავ დახ რი ლი ავან ს ცე ნა ზე, 
ორი ვე ხე ლის მო ნაც ვ ლე ო ბით იწყებს ტე ხილ მოძ რა ო ბას, თით ქოს 
ამ მოძ რა ო ბით იმ ტვირ თის ჩა მოხ ს ნას ცდი ლობს, რაც სამ ყა რომ 
და ა კის რა. მან იცის, კი დევ უფ რო სა ში ნე ლი ხვედ რი ელის წინ. 
მო მაკ ვ და ვი საქ მ რო წა მოდ გე ბა სა წო ლი დან, დას ტა ცებს გრუ შეს 
ხელს და ორი ვე ცეკ ვავს „ქართულს“. ცეკ ვა ში სწო რედ „გაქცევის“ 
ეპი ზო დია ჩას მუ ლი, რო დე საც ქა ლი და უს ხ ლ ტე ბა მა მა კაცს, მა-
მა კა ცი კი, მე ო რე მხა რეს დახ ვ დე ბა ქალს. გრუ შე ნა ძა ლა დე ვად 
ამოძ რა ვებს მკლა ვებს, ქვე ვით იყუ რე ბა, თით ქოს გან გებ არი-
დებს თვალს მის თ ვის უც ნობ მა მა კაცს, რო მელ საც თა ვი სი ნე ბით 
მსხვერ პ ლად შეს წი რა თა ვი პა ტა რა მი ხე ი ლის გა და სარ ჩე ნად. ვნე-
ბა მო რე უ ლი მა მა კა ცი კი, ფარ თოდ შლის ხე ლებს და გზას უკე ტავს 
გრუ შეს. მე ლო დია იც ვ ლე ბა - ახ ლა უკ ვე „ვალსს“ მოგ ვა გო ნებს 
ქალ - ვა ჟის მოძ რა ო ბა. ცეკ ვით გან სა ხი ე რე ბუ ლი სცე ნა ერ თ გ ვა რი 
პრე ამ ბუ ლაა შემ დ გომ გად მო ცე მუ ლი ში ნა არ სის - ძალ მომ რე ო ბის 
მი მართ ღო ნე გა მოც ლი ლი მებ რ ძო ლის და მორ ჩი ლე ბის. ცეკ ვის ამ 
ეპი ზო დით ნაჩ ვე ნე ბია ერ თი მხრივ, ქა ლუ რი სი სუს ტე, რო მე ლიც 
ნე ბით თუ ნე ბის გა რე შე, იძუ ლე ბით ემორ ჩი ლე ბა თა ვის ხვედრს, 
წი ნა აღ მ დე გო ბას არ უწევს ან უნა რიც აღარ შეს წევს, წინ აღუდ გეს 
მო ძა ლა დე ქმარს. მე ო რე მხრივ კი, უმან კო ბავ შ ვის გა და სარ ჩე-
ნად გა მოვ ლე ნი ლი უდ რე კი ბუ ნე ბა - მებ რ ძო ლი სუ ლი ქა ლი სა და 
მის მი ერ გა ღე ბუ ლი მსხვერ პ ლი, რო მე ლიც მხო ლოდ გა მორ ჩე-
უ ლად ძლი ერ ადა მი ა ნებს შე უძ ლი ათ. რე ჟი სორ მა სწო რედ მოძ-
რა ო ბით ჩა ა ნაც ვ ლა გრუ შეს სათ ქ მე ლი ამ მი ზან ს ცე ნა ში და ვფიქ-
რობ, მოძ რა ო ბით უფ რო კარ გად გა მოკ ვე თა პერ სო ნა ჟის ში ნა გა ნი 
გან ც დე ბის თან მიმ დევ რო ბა. სა ინ ტე რე სოა თე ატ რ მ ცოდ ნე თა მარ 
ქუ თა თე ლა ძის მო საზ რე ბა სპექ ტაკ ლ თან და კავ ში რე ბით. იგი თა-
ვის ნაშ რომ ში „სპექტაკლი მე ტა ფო რა“ წერს: „რობერტ სტუ რუ-
ას სა ხე ლო ვა ნი, ელ ვა რე თე ატ რა ლო ბით, არ ტის ტუ ლი სი ლა ღით 
გა თა მა შე ბუ ლი, კარ ნა ვა ლი ზა ცი ის სტი ქი ი დან აღ მო ცე ნე ბუ ლი 
„კავკასიური ცარ ცის წრე“ (რუსთაველის თე ატ რი, 1975), რო მე ლიც 
ღირ სე უ ლად აგ რ ძე ლებ და „თეატრი - დღე სას წა უ ლის“ ტრა დი ცი ას, 
ავ თო ვარ სი მაშ ვილ მა ახ ლე ბუ რად, „სისასტიკის თე ატ რის“ ეს თე-
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ტი კით დად გა (ავტორი ბერ ტოლტ ბრეხ ტი, სპექ ტაკ ლის დად გ მის 
თა რი ღი - 2010). სპექ ტაკ ლ ში მე ფობ და მე ტა ფი ზი კუ რი სი ძულ ვი ლი, 
რომ ლის ფონ ზეც იკ ვე თე ბო და წრფე ლი სიყ ვა რუ ლის, ახალ გაზ რ-
დუ ლი ურ თი ერ თ ლ ტოლ ვის სცე ნე ბი. რე ჟი სორ მა შექ მ ნა XX სა უ კუ-
ნის მი წუ რუ ლის უმ ძაფ რე სი სუ რა თე ბი“.1 

იტა ლი ე ლი დრა მა ტურ გის, კარ ლო გო ცის, კო მე დი უ რი ჟან რის 
ზღა პა რი „ქალი-გვე ლი“, რე ჟი სორ მა რო ბერტ სტუ რუ ამ სა ინ ტე რე-
სო ინ ტერ პ რე ტა ცი ით, კო მე დია დელ -არ ტეს ნიღ ბე ბით, გრო ტეს-
კუ ლი სა ხე ე ბის შექ მ ნით შე მოგ ვ თა ვა ზა. მო ჭარ ბე ბუ ლი იუმო რის 
მიღ მა სა ზო გა დო ე ბის მკაც რი სა ტი რა ის მის. რე ჟი სო რი აქ ტი უ რად 
იყე ნებს მის თ ვის ერ თ -ერთ საყ ვა რელ ჟანრს - ფარსს. სი უ ჟე-
ტი თბი ლი სის მე ფე „ფარუსკადის“ და მზე თუ ნა ხავ „ქელესტანის“ 
(ირეალური სამ ყა რო დან) სიყ ვა რუ ლის ამ ბავს მოგ ვითხ რობს. მი-
უ ხე და ვად ბევ რი წი ნა აღ მ დე გო ბი სა, მა თი სიყ ვა რუ ლი იმარ ჯ ვებს. 
სპექ ტაკ ლი ორ მოქ მე დე ბად მიმ დი ნა რე ობს. პირ ვე ლი მი ზან ს ცე ნა 
ფე რი ე ბის დი ა ლო გით იწყე ბა. ერ თ -ერ თი ფე რია მუ სი კის თან ხ-
ლე ბით, და მა ხა სი ა თე ბე ლი პლას ტი კით შე მორ ბის ამ ბის სათ ქ მე-
ლად. მი სი ნა ბი ჯე ბის ხტუნ ვით სვლა მუ სი კის რიტმს ჰარ მო ნი უ-
ლად ერ წყ მის. ამ ბის თხრო ბის პრო ცე სიც ფე რი ას თ ვის ჰა ე რო ვან 
მოძ რა ო ბა ში იხა ტე ბა. კო მე დია დელ -არ ტეს ნიღ ბე ბით და ფა რუ ლი 
პერ სო ნა ჟე ბი სცე ნა ზე და მა ხა სი ა თე ბე ლი მა ნე რუ ლი პლას ტი კით 
მოძ რა ო ბენ. სპექ ტაკ ლ ში მრავ ლა დაა ფოლ კ ლო რუ ლი ელე მენ-
ტე ბი. ქე ლეს ტა ნის სა ძებ ნე ლად წა სუ ლი მე ფე ცეკ ვა „ხორუმის“ 
ილე თით ამ დიდ რებს ძებ ნის ეპი ზოდს. მე ო რე აქ ტის მი წუ რულს 
სიყ ვა რუ ლით დაბ რ მა ვე ბულ ფა რუს კადს აღარ აინ ტე რე სებს თა-
ვი სი ხალ ხის გა სა ჭი რი. ეს მი ზან ს ცე ნა მთლი ა ნად მე ტა ფო რუ ლი ა, 
მუ სი კის ფონ ზე ჯერ პან ტა ლო ნე (მეფის აღ მ ზ რ დე ლი) იწყებს ნე-
ლი ტა შით, ჯერ ერ თი ხე ლის შემ დეგ მე ო რეს მოძ რა ო ბას, შემ დ გომ 
სთხოვს ფა რუს კადს, რომ მან გა აგ რ ძე ლოს. მე ფე მთლი ან სხე ულს 
აყო ლებს ხე ლე ბის მოძ რა ო ბას, რო მე ლიც „კინტოურის“ ილე თებს 
გვა გო ნებს. აგ რ ძე ლებს მე ფე ცეკ ვას, ამ დროს შე მო დის მაც ნე, 
რო მე ლიც ფა რუს კადს ეუბ ნე ბა, რომ თბი ლი სი სა ში ნელ მდგო მა-
რე ო ბა ში ა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ მაც ნეც ერ თ ვე ბა და ამ ბობს ტექსტს 
მოძ რა ო ბას თან ერ თად, აც ნობს ფა რუს კადს თბი ლის ში არ სე ბულ 
ვი თა რე ბას. მიჯ ნურ მე ფეს არც კი ეს მის მი სი ნათ ქ ვა მი, წყდე ბა მუ-

1 ქუთათელაძე, სპექტაკლი-მეტაფორა 2022, გვ. 106.
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სი კა და იგი ისევ ქე ლეს ტა ნის სიყ ვა რულ ზე გა ნაგ რ ძობს სა უ ბარს. 
აქ იკ ვე თე ბა სიყ ვა რუ ლით შეპყ რო ბი ლი ადა მი ა ნის სა ხე, რო მელ-
მაც თა ვი და კარ გა და გო ნე ბა აერი ა. სპექ ტაკ ლ ში შექ მ ნი ლია ზღაპ-
რუ ლი გა რე მო, შე სამ ჩ ნე ვია პერ სო ნა ჟე ბის მოქ ნი ლი პლას ტი კა. 

სო მე ხი დრა მა ტურ გის, გაბ რი ელ სუნ დუ კი ა ნის პი ე სა „პეპო“ 1979 
წელს რე ჟი სორ მა დი მიტ რი ალექ სი ძემ დად გა. სპექ ტაკ ლ ში შე სა-
ნიშ ნა ვად იყო და ნა ხუ ლი და გა თა მა შე ბუ ლი ორი გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი 
სო ცი ა ლუ რი ფე ნის ოჯა ხის დრა მა - პე პო სი - პა ტი ო სა ნი, მშრო მე-
ლი კინ ტო სი  და მდი და რი ვაჭ რის - აღა არუ თი ნა სი. სპექ ტაკ ლის 
მო ნა წი ლეა ცოცხა ლი ორ კეს ტ რი, რაც მე ტად სა ინ ტე რე სოა იმ დ-
რო ინ დე ლი ქარ თუ ლი თე ატ რა ლუ რი სივ რ ცი სათ ვის.

ყუ რადღე ბას იპყ რობს აღა არუ თი ნას სახ ლის სცე ნა, სა დაც, მუ-
სი კას თან ერ თად, მიმ დი ნა რე ობს მოძ რა ო ბა, ვხე დავთ მსა ხუ რებს, 
რომ ლე ბიც აჩ ქა რე ბუ ლი სვლით გა და ად გილ დე ბი ან სხვა დას ხ ვა 
ად გი ლას. ისი ნი სახლს აწეს რი გე ბენ - იკ ვე თე ბა სამ ზა დი სი. აღ-
სა ნიშ ნა ვია აღა არუ თი ნას პერ სო ნა ჟი, რომ ლის მოძ რა ო ბა მე ტად 
ორ გა ნუ ლი და მოქ ნი ლია თა ვის ასაკ თან და მო ცუ ლო ბას თან შე-
და რე ბით. მი ზან ს ცე ნა ში, სა დაც თა ვის ცოლ ფე ფე ლას თან ერ თად 
მღე რის და ცეკ ვავს, და სას რუ ლის კენ მე ლო დია ჩქარ დე ბა, მი-
სი მოძ რა ო ბა, ცეკ ვა „კინტოურის“ ილე თებს გვა გო ნებს. ფე ხე ბის 
სწრა ფი მო ნაც ვ ლე ო ბა და კულ მი ნა ცია - აღას შე უ სა ბა მო მოძ რა-
ო ბით გა მოწ ვე უ ლი წა ბორ ძი კე ბა, ვარ დ ნა სკამ ზე. 

უნ და აღი ნიშ ნოს ქო რე ოგ რაფ იური ზა რეც კის მი ერ გე მოვ ნე-
ბით გა კე თე ბუ ლი მოძ რა ო ბე ბი. სტუმ რე ბის შე მოს ვ ლის სცე ნა და 
„ვალსი“, რო მელ საც სა გან გე ბოდ გა მოწყო ბი ლი აღა და მი სი მე-
უღ ლე ას რუ ლე ბენ. ცეკ ვა ში მრავ ლა დაა კო მი კუ რი ელე მენ ტე ბი. 
ამ მხრივ გა მო ირ ჩე ვა აღას პლას ტი კა. იგი თავ მომ წო ნედ მოძ რა-
ობს, გა მო ხა ტავს სი ხა რულს, კმა ყო ფი ლე ბას და აქე დან გა მომ დი-
ნა რე, მე ტად სა სა ცი ლო და უტ რი რე ბუ ლია მი სი თი თო ე უ ლი მოძ-
რა ო ბა. ამა სო ბა ში ერ თ ვე ბი ან სტუმ რე ბიც. ერ თ მა ნეთ თან ცეკ ვა ვენ 
„ვალსს“, იგ რ ძ ნო ბა სა ერ თო მხი ა რუ ლე ბა. ეს სცე ნა ამ ძაფ რებს 
კონ ტ რასტს და მა ყუ რე ბელს აგ რ ძ ნო ბი ნებს სივ რ ცეს, ერ თი მხრივ, 
მდიდ რე ბის მხი ა რულ, უდარ დელ დროს ტა რე ბა სა და პე პოს შო-
რის, რო მე ლიც თა ვი სი გა მო ჩე ნით იდი ლი ას არ ღ ვევს. 

ტექ ს ტ ში წარ მო ვად გი ნე გან ხი ლუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის მცი რე დი 
ნა წი ლი, რო გორც ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნე, მა სა ლა ზე ვაგ რ ძე ლებ მუ შა-
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ო ბას და დას რუ ლე ბის თა ნა ვე შე მოგ თა ვა ზებთ, რო გო რია ალექ-
სან დ რე ახ მე ტე ლი სა თუ კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლის სა რე ჟი სო რო კონ-
ცეფ ცია - სპექ ტაკ ლე ბის გარ ჩე ვა- გა ში ნა არ სე ბა. აგ რეთ ვე თა ნა-
მედ რო ვე რე ჟი სო რე ბის მი ერ დად გ მულ სხვა დას ხ ვა სპექ ტაკლს, 
სა დაც პლას ტი კით თხრო ბას მე ტა ფო რუ ლი დატ ვირ თ ვა აქვს, სა-
კითხი კი დე ტა ლუ რად სა ჭი რო ებს შეს წავ ლას და ქო რე ოგ რა ფი უ-
ლი კუთხით გა აზ რე ბას. 
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In the system of theatrical speech signs, the identification of the 
choreographic lexicon is still an unexplored subject. Our interest 
is a choreographic metaphor and how it is used as a means of 
communication for conveying various hidden content or ideas. We 
conduct research based on directorial works from different epochs, 
which help to interestingly present the vision marked by different 
creative styles.

 „The Troubles of Darispan“ by director Shalva Gatserelia clearly 
shows how important and relevant choreographic metaphor is 
for theater. In this regard, we highlight two dance episodes that 
demonstrate how important the movement presented in the mise-
en-scène is for conveying the content as proposed by the playwright. 
On the one hand, the entry of 

Pelagia-Natalia and her movement with an umbrella indicates 
some pleasant expectation, the outline of „Waltz“ is performed on 
the stage. At the end of the performance, Natalia and Osiko perform 
another dance – „Kartuli“. It is noteworthy that Natalia starts dancing 
and, at the request of her godmother (Martha), invites a young man 
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to dance. The metaphorical mise-en-scènes, full of minimalist 
movements, convey the message more clearly.

In „Irine’s Happiness“ by Shalva Gatserelia metaphorically 
interesting is the scene where Irine learns that she is getting 
married to Abesalo. She dances to the music of the Waltz and via her 
movements tells the audience of her misfortune and resignation to 
fate. One of the author’s main 

points – becoming a victim of circumstances, problems caused by 
lack of love, and couple’s coexistence – was presented with greater 
intensity through choreography and language of plastic arts. 

In „Jaqo’s Dispossessed“ by director Temur Chkheidze there are 
two scenes presented through choreography. On the stage, an actor 
dances „Ossuri“. To the accompaniment of the melody, he moves on 
the spot, skillfully playing with his outstretched fingers. His hand 
resembles a large paw of an animal as if intends to capture its 
victim. Margot, sitting nearby, is looking at him with fearful eyes. 
The second mise-en-scène, where Margot begins to move with 
outstretched arms, is distinguished in tragic nature. Her arms depict 
a heavy, broken movement. Now the woman rests in Jaqo’s arms 
willingly. At the end of the mise-en-scène, the dancer of „Ossuri“ 
appears again, now showing with his finger movements how Jaqo 
subjugates the woman’s entire body.

In „Jaqo“ by director Gocha Kapanadze Jaqo’s first appearance 
is accompanied by an Ossetian melody. Jaqo jumps onto the bed 
on the stage and starts dancing, doing Ossetian dance movements; 
when dancing, he opens and closes his hands, as if trying to squeeze 
the victim in his fist. This movement involves capturing the victim 
and ensnaring it. Next episode of the dance. – Margot seems more 
confident, Jaqo has turned the woman into his property. Jaqo and 
Margot, who are sitting on his neck, imitate a dance to Ossetian 
melody. Margot spreads her arms gently as if preparing to take off; 
Jaqo, full and very satisfied, squeezes both of the woman’s legs 
tightly, proving that the prey is already his, he is holding the woman 
above himself. This is not just a dance; it is a metaphorically coded 
apotheosis of violence. 
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In terms of revealing choreographic metaphor, the Waltz movement 
in „Kvachi Kvachantiradze“ by Dimitri Aleksidze reveals the utmost 
respect of a man, intoxicated by love, who makes a woman feel 
infatuated and tries to enchant her. The lady moves modestly, shyly, 
clearly feeling uncomfortable next to the man. All movements in 
the dance from the beginning to the end are metaphorical and show 
the features of male and female characters, making us think about 
their goals and aspirations.

In Bertolt Brecht’s „The Caucasian Chalk Circle“ (choreographer, 
Yuri Zaretsky), staged by director Robert Sturua at Rustaveli Theater, 
the first choreographic episode appears at the very beginning. It 
should be noted, that the actors move freely on stage, using the dance 
lexicon of diverse choreography genres. It’s more like an improvisation 
than a staged dance. Choreographer Yuri Zaretsky created a plastic 
image for each actor that was in complete harmony with the musical 
part. Some actors move in pairs with elements of waltz, while 
others walk around the stage alone, at an accelerated pace and 
with characteristic movements. The maids move simultaneously in a 
frontal row with a characteristic movement against the background 
of music. It feels that the director’s task is to show free, improvised 
joy, thus precisely depicting the society of the time.

In „The Caucasian Chalk Circle“ by Avto Varsimashvili, there is 
an interesting mise-en-scène where Grushe Vachnadze’s dying 
husband gets out of bed, grasps Grushe by hand, and they both 
dance „Kartuli“. The dance features an episode of „escape“ when 
the woman wins away from the man, but the man meets her on the 
other side. Grushe moves her arms unnaturally and looks down as if 
deliberately avoiding the sight of a man she doesn’t know. The man, 
taken over by passion spreads his arms wide and blocks Grushe’s 
path. The melody changes - now the movement of the man and 
woman is reminiscent of a „Waltz“. The scene embodied via the 
dance is a kind of preamble to the content conveyed later.

In „The Snake Woman“ by Robert Sturua, the mise-en-scène 
begins with a dialogue between fairies. To tell the story one of the 
fairies rushes in with characteristic plasticity, to the accompaniment 
of music. Her bouncing steps blend harmoniously with the rhythm of 
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the music. The process of storytelling is also depicted in the fairy’s 
aerial movement. The characters wearing the masks of „Commedia 
dell’arte“ characteristically move on the stage. The play boasts an 
abundance of folklore elements. The king, who sets out in search 
of Kelestani, enriches the episode of search with the elements of 
the „Khorumi“ dance. The play creates a fairy-tale atmosphere; 
noticeable is the flexible plasticity of the characters. 


