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თათა მეტივიშვილი, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის  აუდიო-ვიზუალური 
ხელოვნების მაგისტრი

ხელმძღვანელი: კინორეჟისორი, აუდიო-ვიზუალური 
ხელოვნების დოქტორი, 

ასოცირებული პროფესორი ვაჟა ზუბაშვილი
 

ფერი და მეტანარატივი: მეოთხე კედლის გარღვევა 
ვიზუალური სიმბოლიკით

რეზიუმე

კი ნო ვი ზუ ა ლუ რი კო მუ ნი კა ცი-
ის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ძლი ე რი 
ფორ მა ა, რო მელ შიც ფე რის გა მო-
ყე ნე ბა და ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ-
რე ბი მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ას რუ-
ლე ბენ მა ყუ რებ ლის აღ ქ მა ზე. კი ნე-
მა ტოგ რა ფი ულ ენა ში ფე რის სიმ-
ბო ლი კა ემო ცი ე ბის, პერ სო ნა ჟე ბის 
არ კე ბის და თე მა ტუ რი სიღ რ მის 
გად მო ცე მის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი 
მე ქა ნიზ მი ა, მა შინ რო ცა მე ოთხე 
კედ ლის გარ ღ ვე ვა არ ღ ვევს ტრა-
დი ცი ულ ნა რა ტივს და მა ყუ რე ბელს 
უშუ ა ლო მო ნა წი ლედ აქ ცევს. მო-
ცე მუ ლი კვლე ვა აანა ლი ზებს ამ ორ 
ელე მენტს თა ნა მედ რო ვე და კლა-
სი კუ რი კი ნოს მა გა ლი თებ ზე, მათ 
ურ თი ერ თ მი მარ თე ბა სა და გავ ლე-
ნას კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ თხრო ბა ში.

კვლე ვა აჩ ვე ნებს, რომ ფე რის 
სიმ ბო ლი კა და მე ოთხე კედ ლის 
გარ ღ ვე ვა კი ნო ში ერ თობ ლი ვად 
ქმნი ან მე ტა ნა რა ტი ულ სტრუქ ტუ-
რას, რო მე ლიც არა მხო ლოდ ვი-
ზუ ა ლურ ეს თე ტი კას ემ სა ხუ რე ბა, 
არა მედ მა ყუ რებ ლის აღ ქ მის მარ-

თ ვის სა შუ ა ლე ბა საც იძ ლე ვა. ფე-
რის გა მო ყე ნე ბა ამ ძაფ რებს ემო-
ცი ურ გავ ლე ნას, მე ოთხე კედ ლის 
გარ ღ ვე ვა კი არ ღ ვევს ტრა დი ცი ულ 
ნა რა ტივს და მა ყუ რე ბელს უშუ ა ლო 
თა ნა მო ნა წი ლედ აქ ცევს. ორი ვე 
ტექ ნი კა ერ თად ქმნის ინო ვა ცი ურ 
კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ გა მოც დი ლე-
ბას, რო მე ლიც სიღ რ მი სე ულ ანა-
ლიზ სა და ახა ლი თა ო ბის ფილ მე-
ბის კონ ტექ ს ტ ში გა აზ რე ბას სა ჭი-
რო ებს.

კვლე ვა ეფუძ ნე ბა ფე რის სიმ-
ბო ლი კა სა და მე ოთხე კედ ლის 
გარ ღ ვე ვის ნა რა ტი ულ ფუნ ქ ცი ას. 
გა მო ი ყე ნე ბა თე ო რი უ ლი მიდ გო-
მე ბი, რომ ლე ბიც წარ მოდ გე ნი ლია 
რო ლან ბარ ტ თან, სერ გეი ეიზენ-
შ ტე ინ თან და ჟან - ლი უკ გო დარ-
თან, ასე ვე, გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი კონ-
კ რე ტუ ლი ფილ მე ბი, მათ შო რის, 
Schindler’s List (1993), The Truman 
Show (1998), Annie Hall (1977) და 
Persona (1966). ყუ რადღე ბა გა მახ-
ვი ლე ბუ ლია იმა ზე, თუ რო გორ 
ეხ მა რე ბა ფე რის კო დი რე ბა ნა რა-
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ტი ვის ჩა მო ყა ლი ბე ბას და რო გორ 
გარ დაქ მ ნის მე ოთხე კედ ლის გარ-
ღ ვე ვა მა ყუ რებ ლის აღ ქ მას.

ძირითადი მიგნებები:
ფერის სიმბოლიკა კინოში
1. წი თე ლი (ვნება, საფ რ თხე, სიკ-

ვ დი ლი, ემო ცი ა, ძა ლა)
•	 Cries and Whispers (1972, ინ-

გ მარ ბერ გ მა ნი) – ფილ მი გა-
ჯე რე ბუ ლია წი თე ლი ფე რით, 
რო მე ლიც ასა ხავს ტკი ვილს, 
სიკ ვ დილ სა და ემო ცი ურ და ძა-
ბუ ლო ბას.

•	 Three Colors: Red (1994, კშიშ-
ტოფ კიშ ლოვ ს კი) – წი თე ლი აქ 
კო მუ ნი კა ცი ის, კავ ში რი სა და 
ბე დის წე რის სიმ ბო ლო ა.

•	 Schindler’s List (1993, სტი ვენ 
სპილ ბერ გი) – შავ - თეთრ ფილ-
მ ში პა ტა რა გო გო ნას წი თე ლი 
ქურ თუ კი ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე 
მძლავ რი ვი ზუ ა ლუ რი სიმ ბო-
ლო ა.

•	 The Shining (1980, სტენ ლი კუბ-
რი კი) – წი თე ლი ფე რი გა მო ი-
ყე ნე ბა რო გორც მრის ხა ნე ბი სა 
და საფ რ თხის მა უწყე ბე ლი.

•	 Her (2013, სპა იკ ჯონ სი) – წი თე-
ლი გა მო ხა ტავს ვნე ბას, მარ-
ტო ო ბა სა და ტექ ნო ლო გი ას თან 
ემო ცი ურ კავ შირს.

2. ლურ   ჯი (სევდა, სიმ   შ   ვი  დე, 
სა  ი  დუმ   ლო, თა  ვი  სუფ   ლე  ბა, სი  ცი  ვე)
•	 Three Colors: Blue (1993, კშიშ-

ტოფ კიშ ლოვ ს კი) – ლურ ჯი გა-
ნა სა ხი ე რებს თა ვი სუფ ლე ბას 
და ემო ცი ურ იზო ლა ცი ას.

•	 The Fifth Element (1997, ლი უკ 
ბე სო ნი) – ფილ მ ში ლურ ჯი ედი-

ვას სცე ნას, მის უცხოპ ლა ნე ტუ-
რო ბა სა და სუ ლი ერ სიმ შ ვი დეს 
უს ვამს ხაზს.

•	 Moonlight (2016, ბა რი ჯენ კინ-
სი) – ფილ მის ვი ზუ ა ლურ ეს თე-
ტი კა ში ლურ ჯი ფე რი დო მი ნი-
რებს, რაც სიმ შ ვი დი სა და თვი-
თი დენ ტი ფი კა ცი ის პრო ცესს 
გა მო ხა ტავს.

•	 Neon Demon (2016, ნი კო ლას 
ვინ დინგ რეფ ნი) – ლურ ჯი გა-
მო ი ყე ნე ბა რო გორც ცი ვი, მო-
მა ჯა დო ე ბე ლი და ამავ დ რო უ-
ლად სა ში ში ელე მენ ტი.

•	 Avatar (2009, ჯე იმს კა მე რო ნი) – 
ლურ ჯი გა ნა სა ხი ე რებს ბუ ნე ბას, 
სუ ლი ე რე ბა სა და უცხო კულ ტუ-
რას.

3. მწვა ნე (ბუნება, სი ცოცხ ლე, ნა-
ტუ რა ლუ რო ბა, ეჭ ვი, ში ში, მის ტი კა)
•	 Vertigo (1958, ალ ფ რედ ჰიჩ კო-

კი) – მწვა ნე ფე რი ფილ მ ში სიმ-
ბო ლუ რად უკავ შირ დე ბა იდუ-
მა ლე ბას, ჰიპ ნოზს და ობ სე სი ას.

•	 The Matrix (1999, ვა ჩოვ ს კე ბი) 
– ფილ მის ციფ რუ ლი სამ ყა რო 
მწვა ნე ელ ფერ შია ჩაფ ლუ ლი, 
რაც ტექ ნო ლო გი ურ კონ ტ-
როლ სა და ხე ლოვ ნურ რე ა-
ლო ბას გა მო ხა ტავს.

•	 Three Colors: Green (თეორი-
ულად არ არ სე ბობს, მაგ რამ 
თუ იფიქ რებ დით, კიშ ლოვ ს კის 
ფილ მოგ რა ფი ა ში ეს ფე რი შე-
იძ ლე ბა ეჭ ვ თან და ბუ ნე ბას თან 
ასო ცირ დეს)

•	 Hereditary (2018, არი ას ტე რი) 
– მწვა ნე ხში რად ჩნდე ბა რო-
გორც სი გი ჟის, ზე ბუ ნებ რი ვი ში-
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ში სა და წყევ ლის სიმ ბო ლო.
•	 Oldboy (2003, პარკ ჩან -უ ქი) – 

მწვა ნე გა რე მო ფილ მ ში სა ი-
დუმ ლო ე ბას, გა ურ კ ვევ ლო ბა სა 
და შეშ ლი ლო ბას უს ვამს ხაზს.

მეოთხე კედლის გარღვევა და მა
ყურებლის ჩართულობა
•	 პირ და პი რი მი მარ თ ვა მა ყუ რე-

ბელ თან – ფილ მე ბი, რო გო რე-
ბი ცაა Alfie (1966) და The Wolf 
of Wall Street (2013), იყე ნე ბენ 
იუმორ სა და ირო ნი ას მა ყუ რებ-
ლის ჩა სარ თა ვად.

•	 ვი ზუ ა ლუ რი მა ნი პუ ლა ცია – The 
Truman Show (1998) ფე რის ცვა-
ლე ბა დო ბი თა და კა მე რის პერ-
ს პექ ტი ვის გა მო ყე ნე ბით ქმნის 
ნა რა ტი უ ლი ცვა ლე ბა დო ბის 
ეფექტს.

•	 ნა რა ტი უ ლი დეს ტ რუქ ცია – Per-
sona (1966) - მეშ ვე ო ბით კი ნე მა-
ტოგ რა ფი უ ლი რე ა ლო ბა კითხ-
ვის ნიშ ნის ქვეშ დგე ბა, ხო ლო 
მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა მა-
ყუ რებ ლის აღ ქ მას ცვლის. 

ფერისა და მეოთხე კედლის გარღ
ვევის ურთიერთობა
•	 ზო გი ერ თი ფილ მი ფერს იყე-

ნებს მე ოთხე კედ ლის გარ ღ-
ვე ვის გაძ ლი ე რე ბის თ ვის, რაც 
მა ყუ რებ ლის აღ ქ მას ცვლის 
(Funny Games (1997) – მკვეთ რი 
გა ნა თე ბის კონ ტ რას ტი აუდი-
ტო რი ის და საფ რ თხო ბად).

•	 სხვა გან ფე რის ცვლი ლე ბა მა-
ყუ რებ ლის მოტყუ ე ბის თ ვის გა-
მო ი ყე ნე ბა (The Truman Show 
– ხე ლოვ ნუ რად ნა თე ლი ფე რე-
ბი და რე ა ლუ რი სამ ყა როს მუ ქი 
ტო ნა ლო ბა).

საკვანძო სიტყვები: მეტანარატივი, მეოთხე კედელი, ვიზუალური 

სიმბოლიზმი, ფილმში ფერის თეორია

„კინო არის სი მარ თ ლე 24 კად რი წამ ში, მაგ რამ ზოგ ჯერ ფე რი 
გვახ სე ნებს, რომ ეს სი მარ თ ლე შე იძ ლე ბა იყოს შექ მ ნი ლი“ – ჟან - 
ლი უკ გო და რი, ინ ტერ ვიუ Cahiers du Cinéma-სთან, 1965 წე ლი.

კი ნე მა ტოგ რა ფია რო გორც ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბა, არა მხო-
ლოდ სი უ ჟე ტი სა და დი ა ლო გის მეშ ვე ო ბით, არა მედ ფე რი სა და 
კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი ხერ ხე ბის სა შუ ა ლე ბი თაც გად მოს ცემს ემო-
ცი ებს, იდე ებ სა და მულ ტიშ რე ობ რივ ნა რა ტივს. ერ თ -ერ თი ყვე ლა-
ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მე თო დი, რო მე ლიც კი ნოს ნა რა ტი ულ სტრუქ-
ტუ რას არ ღ ვევს და მა ყუ რებ ლის აღ ქ მას ცვლის, მე ოთხე კედ ლის 
გარ ღ ვე ვა ა. მე ოთხე კედ ლის დარ ღ ვე ვა ტრა დი ცი უ ლად თე ატ რი-
დან იღებს სა თა ვეს, მაგ რამ კი ნო ში ის ახალ დო ნეს აღ წევს, ქმნის 
მე ტა ნა რა ტი ულ გან ზო მი ლე ბას და მა ყუ რე ბელს უშუ ა ლო თა ნა-
მო ნა წი ლედ აქ ცევს. კი ნე მა ტოგ რა ფია რთუ ლი და მრა ვალ შ რი ა ნი 
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თხრო ბის სა შუ ა ლე ბა ა, რო მე ლიც აერ თი ა ნებს ვი ზუ ა ლურ, აუდიო 
და ნა რა ტი ულ ელე მენ ტებს ერთ მთლი ა ნო ბა ში. კი ნო ე ნას აქვს 
უნა რი, შექ მ ნას ილუ ზი ა, რომ ლის მეშ ვე ო ბით მა ყუ რე ბე ლი თით-
ქოს რე ა ლურ სამ ყა რო ში იმ ყო ფე ბა და ის ტო რი ის გან ვი თა რე ბას 
შე უმ ჩ ნევ ლად მის დევს. ამ პრო ცეს ში ერ თ -ერ თი ფუნ და მენ ტუ რი 
კონ ცეფ ციაა „მეოთხე კე დე ლი“ – წარ მო სახ ვი თი ზღვა რი, რო მე-
ლიც გა ნას ხ ვა ვებს ფილ მის სამ ყა როს მა ყუ რებ ლის გან. მე ოთხე 
კედ ლის გარ ღ ვე ვა კი მა შინ ხდე ბა, რო დე საც ფილ მი, პერ სო ნა ჟე ბი 
ან ვი ზუ ა ლუ რი სტრუქ ტუ რე ბი პირ და პირ ეკონ ტაქ ტე ბი ან მა ყუ რე-
ბელს და არ ღ ვე ვენ ამ ილუ ზი ას. „ფერი არ არის მხო ლოდ ვი ზუ-
ა ლუ რი გა მოც დი ლე ბა; ეს არის პო ე ტუ რი ენა, რო მე ლიც იწ ვევს 
ემო ცი ებს და სცილ დე ბა კულ ტუ რულ საზღ ვ რებს“.1 მე ო რე მნიშ ვ-
ნე ლო ვა ნი ელე მენ ტი კი ნო ში ფე რის სიმ ბო ლი კა ა, რო მე ლიც არა 
მხო ლოდ ვი ზუ ა ლუ რი ეს თე ტი კის თ ვის გა მო ი ყე ნე ბა, არა მედ ფსი-
ქო ლო გი უ რი და ემო ცი უ რი ზე მოქ მე დე ბის თ ვი საც. ფე რი ქმნის გან-
წყო ბას, გან საზღ ვ რავს პერ სო ნა ჟე ბის ში ნა გან სამ ყა როს და ხში-
რად ასა ხავს ფილ მის ნა რა ტი ვის ფა რულ ქვე ტექ ს ტებს. ამ თე მის 
გან ხილ ვი სას, მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვის ერ თ -ერთ ძი რი თად 
მე ქა ნიზ მად ხში რად სა ხელ დე ბა დი ა ლო გი ან კი ნე მა ტოგ რა ფი-
უ ლი ენის კლა სი კუ რი ელე მენ ტე ბი, რო გო რი ცაა პერ სო ნა ჟე ბის 
პირ და პი რი მი მარ თ ვა კა მე რის კენ. თუმ ცა, ამ პრო ცესს შე იძ ლე ბა 
ემ სა ხუ რე ბო დეს ვი ზუ ა ლუ რი სიმ ბო ლი კა, გან სა კუთ რე ბით კი ფე-
რი. ფე რი კი ნო ში არა მხო ლოდ ემო ცი უ რი ან ეს თე ტი კუ რი კომ-
პო ნენ ტი ა, არა მედ მას აქვს უნა რი, გა მო იწ ვი ოს მე ტა ნა რა ტი უ ლი 
ეფექ ტე ბი და შექ მ ნას კავ ში რის ახა ლი ფორ მე ბი მა ყუ რე ბელ სა და 
ფილ მის სამ ყა როს შო რის. „ვიზუალური მე ტა ფო რე ბი კი ნო ში ფუნ-
ქ ცი ო ნი რებს რო გორც კოგ ნი ტი უ რი მალ სახ მო ბე ბი, რაც სა შუ ა ლე-
ბას აძ ლევს რთუ ლი იდე ე ბის კო მუ ნი კა ცი ას გა მო სა ხუ ლე ბით და 
არა ექ ს პო ზი ცი ით“.2 ნაშ რომ ში გან ვი ხი ლავთ, რო გორ მოქ მე დებს 
ფე რის სიმ ბო ლი კა და მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა მა ყუ რე ბელ ზე, 
რო გორ იყე ნებ დ ნენ ამ ტექ ნი კებს კი ნე მა ტოგ რა ფი ის სხვა დას ხ ვა 
ეტაპ ზე და რო გორ იძენ დ ნენ ისი ნი გან სა კუთ რე ბულ მნიშ ვ ნე ლო-
ბას კონ კ რე ტულ ფილ მებ ში. კვლე ვა ფო კუ სი რე ბუ ლია იმა ზე, თუ 
რო გორ შე იძ ლე ბა ფე რის მეშ ვე ო ბით გან ხორ ცი ელ დეს მე ოთხე 

1  Bhavsar, The Poetics, 2013, p. 47.
2 Forceville, Visual, 1996, p. 102.
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კედ ლის გარ ღ ვე ვა. რო გორ იყე ნე ბენ რე ჟი სო რე ბი ფერს, რა თა 
მა ყუ რე ბელ მა გა აც ნო ბი ე როს, რომ იგი მხო ლოდ დამ კ ვირ ვე ბე ლი 
არ არის? რო გორ ხდე ბა ფერ თა პა ლიტ რის სა შუ ა ლე ბით მე ტა ნა-
რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ რე ბის გა მოკ ვე თა?

ფე რის სიმ ბო ლი კა კი ნოს ის ტო რი ა ში ყო ველ თ ვის მნიშ ვ ნე ლო-
ვან როლს ას რუ ლებ და. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ ად რე უ ლი კი ნო 
შავ - თეთ რი იყო, რე ჟი სო რე ბი სხვა დას ხ ვა გა ნა თე ბი სა და ტო ნა-
ლო ბის სა შუ ა ლე ბით ქმნიდ ნენ ფე რად კი ნოს მსგავს ეფექ ტებს. ფე-
რა დი კი ნოს გან ვი თა რე ბას თან ერ თად კი ფე რი იქ ცა არა მხო ლოდ 
ეს თე ტი კურ სა შუ ა ლე ბად, არა მედ სი უ ჟე ტის აქ ტი ურ ნა წი ლად. ფე-
რი კი ნოს ყვე ლა ზე ძლი ე რი ვი ზუ ა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტი ა, რო მე ლიც 
იწ ვევს ემო ცი ებს, ქმნის ატ მოს ფე როს და აკონ ტ რო ლებს მა ყუ-
რებ ლის ყუ რადღე ბას. ნა რა ტი ულ კი ნო ში ფე რის ფუნ ქ ცია ხში რად 
ასო ცირ დე ბა თხრო ბის ში ნა არ სობ რივ და ემო ცი ურ შრე ებ თან, 
მაგ რამ უფ რო ღრმა დო ნე ზე იგი შე იძ ლე ბა გა მო ყე ნე ბულ იქ ნას, 
რო გორც ფორ მა ლუ რი ხერ ხი მა ყუ რებ ლი სა და ფილ მის რე ა ლო-
ბას შო რის ზღვრის გა სარ ღ ვე ვად. ფილ მე ბი, რომ ლე ბიც აქ ტი უ რად 
იყე ნე ბენ ფერს მე ტა ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ რე ბის თ ვის, ხში რად არ-
ღ ვე ვენ ტრა დი ცი ულ ფერ თა სქე მებს და ქმნი ან ვი ზუ ა ლურ და პი-
რის პი რე ბებს, რომ ლე ბიც მა ყუ რე ბელს უჩენს შეგ რ ძ ნე ბას, რომ 
ისი ნი უყუ რე ბენ არა უბ რა ლოდ ამ ბავს, არა მედ ხე და ვენ ფილ მის 
„კოდს“, მის ში ნა გან მე ქა ნიზმს. The Red Shoes (1948) – ფერი რო
გორც ემოციური სიმბოლო. რე ჟი სორ მა იკლ პა უ ე ლი სა და ემე-
რიკ პრეს ბურ გე რის ფილ მი The Red Shoes ერ თ -ერ თი სა უ კე თე სო 
მა გა ლი თი ა, სა დაც ფერს ძლი ე რი სიმ ბო ლუ რი დატ ვირ თ ვა აქვს. 
წი თე ლი ფე რი გა ნა სა ხი ე რებს ვნე ბას, ხე ლოვ ნე ბი სად მი შე წი რუ-
ლო ბას და პერ სო ნა ჟის ტრა გი კულ ბე დის წე რას. მთა ვა რი გმი რის 
ბა ლე ტის ფეხ საც მე ლი წი თე ლი ა, რაც მი სი ცხოვ რე ბი სა და ხე ლოვ-
ნე ბის გა დაკ ვე თის სიმ ბო ლო ხდე ბა – სა ბო ლო ოდ კი ეს ფე რი მის 
ტრა გი კულ ფა ტა ლიზ მ საც გან საზღ ვ რავს.

Persona (1966) – ფერის ფუნქცია ფსიქოლოგიური დესტრუქცი
ის ასახვისას -  ინ გ მარ ბერ გ მა ნის აღ ნიშ ნუ ლი ფილ მი ძი რი თა დად 
შავ - თეთ რი ა, თუმ ცა, გა ნა თე ბი სა და ჩრდი ლე ბის კონ ტ რას ტუ ლი 
გა მო ყე ნე ბა ქმნის ისე თი ვე ძლი ერ ემო ცი ურ ეფექტს, რო გორც 
ფე რა დი ფილ მე ბი. ბერ გ მა ნი იყე ნებს კად რე ბის სიმ კ ვეთ რე სა და 
ჩრდი ლე ბის ინ ტენ სი ვო ბას, რა თა ასა ხოს პერ სო ნა ჟე ბის ფსი-
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ქო ლო გი უ რი მდგო მა რე ო ბა და მა თი ში ნა გა ნი კონ ფ ლიქ ტე ბი. 
მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა კი ნო ში მა ყუ რებ ლ სა და ფილმს შო რის, 
ტრა დი ცი ულ საზღ ვ რებს არ ღ ვევს. ეს ტექ ნი კა გან სა კუთ რე ბით აქ-
ტუ ა ლუ რი ხდე ბა მა შინ, რო ცა რე ჟი სო რე ბი ცდი ლო ბენ, შექ მ ნან მე-
ტა ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ რე ბი და მა ყუ რე ბელს ფილ მის ნა რა ტი ვის 
კრი ტი კუ ლი გა აზ რე ბის კენ უბიძ გონ. ფე რის დახ მა რე ბით მე ოთხე 
კედ ლის გარ ღ ვე ვა შე იძ ლე ბა გან ხორ ცი ელ დეს რამ დე ნი მე გზით:
1. ფე რის აშ კა რა დი სო ნან სი ნა რა ტივ თან – რო ცა ფილ მის სამ ყა-

რო ში უცა ბე დად იც ვ ლე ბა ფე რე ბი ისე, რომ ეს სცე ნა რის დო ნე-
ზე არაფ რით აიხ ს ნე ბა, მა ყუ რე ბე ლი აც ნო ბი ე რებს, რომ ფილ მი 
არის „წარმოდგენა“. ამის ერ თ -ერ თი მა გა ლი თია პედ რო ალ-
მო დო ვა რის ფილ მე ბი, სა დაც გა ჯე რე ბუ ლი და კონ ტ რას ტუ ლი 
ფე რე ბი ხში რად ქმნი ან თე ატ რა ლურ ეფექტს.

2. ფილ მის შიგ ნით ფე რე ბის შეწყ ვე ტა – თუ ფილ მი მო ი ცავს შავ - 
თეთრ და ფე რად ნა წი ლებს ისე, რომ ეს ნა რა ტი უ ლად არ აიხ ს-
ნე ბა, მა ყუ რე ბე ლი იწყებს კითხ ვას, რა ტომ ხდე ბა ეს ცვლი ლე ბა. 
მა გა ლი თად, უონგ კარ - ვა ის ფილ მებ ში ფე რი ხში რად გა მო ი ყე-
ნე ბა დრო ის შეგ რ ძ ნე ბის მა ნი პუ ლა ცი ის თ ვის, რაც მა ყუ რე ბელს 
აიძუ ლებს, გა აც ნო ბი ე როს თხრო ბის სუ ბი ექ ტუ რო ბა.

3. სრუ ლად გა ჯე რე ბუ ლი მო ნოქ რო მუ ლი სცე ნე ბი – რო ცა ფილ-
მ ში კონ კ რე ტუ ლი სცე ნე ბი სრუ ლად იძი რე ბა ერთ ფერ ში 
(მაგალითად, წი თე ლი, ლურ ჯი ან მწვა ნე), ეს ქმნის აბ ს ტ რაქ-
ტულ გა რე მოს, რო მე ლიც ბუ ნებ რი ვად ვერ ჯდე ბა რე ა ლის ტურ 
თხრო ბა ში. ასეთ შემ თხ ვე ვებ ში მა ყუ რე ბე ლი ხვდე ბა, რომ რე-
ჟი სო რი მას თან მე ტა კო მუ ნი კა ცი ა ში შე დის.

4. ფე რე ბის ცვლა პერ სო ნა ჟის ცნო ბი ე რე ბის მა ნი პუ ლა ცი ის თ ვის – 
რო ცა ფე რი გა მო ი ყე ნე ბა პერ სო ნა ჟის ში ნა გა ნი მდგო მა რე ო ბის 
გა მო სა ხა ტა ვად ისე, რომ ის სცდე ბა კლა სი კურ სუ ბი ექ ტურ ხედ-
ვას, მა ყუ რე ბე ლი იძუ ლე ბუ ლი ა, გა აც ნო ბი ე როს თხრო ბის კონ-
ს ტ რუქ ცი ა
Breathless (1960) – გოდარის ინოვაციური მიდგომა.ჟან - ლი უკ 

გო და რის აღ ნიშ ნუ ლი ფილ მი ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი ნა მუ შე ვა რი ა, 
რო მელ შიც მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა კი ნოს ენის ნა წი ლად იქ ცა. 
მთა ვა რი პერ სო ნა ჟი ხში რად პირ და პირ კა მე რას უყუ რებს, თით-
ქოს ესა უბ რე ბა მა ყუ რე ბელს და მა საც სი უ ჟეტ ში აბამს. ეს მე თო დი 
მა ყუ რებ ლის აღ ქ მას ცვლის და კი ნოს ტრა დი ცი უ ლი ფორ მის წი ნა-
აღ მ დეგ მი დის.
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The Purple Rose of Cairo (1985) – კინო და რეალობის დამა
კავშირებელი ხიდი - ვუ დი ალე ნის ეს ფილ მი მე ოთხე კედ ლის 
გარ ღ ვე ვის უნი კა ლუ რი შემ თხ ვე ვა ა, რად გან აქ კი ნო პერ სო ნა ჟი 
ეკ რა ნი დან რე ა ლურ სამ ყა რო ში გა მო დის. ეს ტექ ნი კა არა მხო-
ლოდ ნა რა ტი უ ლი ექ ს პე რი მენ ტი ა, არა მედ მე ტა ფო რაა იმის შე სა-
ხებ, თუ რო გორ ახ დენს კი ნო მა ყუ რებ ლის ცხოვ რე ბა ზე გავ ლე ნას. 
ფე რი და მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა: მე ტა ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ-
რის შექ მ ნა - ამ ორ კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ ტექ ნი კას – ფე რით სი უ ჟე-
ტის გაღ რ მა ვე ბას და მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვას – ხში რად ერ თ-
დ რო უ ლად იყე ნე ბენ ფილ მებ ში, რომ ლე ბიც ცდი ლო ბენ მა ყუ რებ-
ლის კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი აღ ქ მის შეც ვ ლას.

8½ (1963) – ფერის შეზღუდული, მაგრამ სიმბოლური გამოყე
ნება - ფე დე რი კო ფე ლი ნის აღ ნიშ ნუ ლი ფილ მი შავ - თეთ რი ა, მაგ-
რამ ფე რის ნაკ ლე ბო ბა აქ მნიშ ვ ნე ლო ვან სიმ ბო ლურ დატ ვირ თ ვას 
იძენს. ეს ფილ მი მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვის და ავ ტო რეფ ლექ სი-
უ რო ბის ერ თ -ერ თი სა უ კე თე სო მა გა ლი თი ა, სა დაც რე ჟი სო რი თა-
ვი სი ვე ნა რა ტი ვის ნა წი ლია და მა ყუ რე ბელს კრი ტი კუ ლი ანა ლი-
ზის კენ მო უ წო დებს.

The Truman Show (1998) - პი ტერ უიერის ამ ფილ მ ში ფე რი გა-
მო ი ყე ნე ბა იმის თ ვის, რომ გა უს ვას ხა ზი, ზღვარს ხე ლოვ ნურ და 
რე ა ლურ სამ ყა რო ებს შო რის.  ტრუ მა ნის სამ ყა რო გა ჯე რე ბუ ლია 
იდე ა ლუ რი, სა რეკ ლა მო ფე რე ბით, ხო ლო რე ა ლუ რი სამ ყა რო გა-
ცი ლე ბით ბუ ნებ რი ვი და ნაკ ლე ბად გაბ რ წყი ნე ბუ ლი ა. ეს კონ ტ რას-
ტი მა ყუ რე ბელს იმ თა ვით ვე ანიშ ნებს, რომ ტრუ მა ნის რე ა ლო ბა 
კონ ს ტ რუქ ცი ა ა.

The Grand Budapest Hotel (2014) - ვეს ან დერ სო ნის ფილ მებ ში 
ფე რი ნა რა ტი ვის ნა წი ლი ხდე ბა, ხო ლო მი სი გა და ჭარ ბე ბუ ლად 
მკვეთ რი პა ლიტ რა ქმნის თხრო ბის სტი ლი ზე ბუ ლო ბას. თუმ ცა, 
რო ცა ან დერ სო ნი იც ვ ლის ფერ თა ტონს ან გა და დის მო ნოქ რო-
მულ გა მო სა ხუ ლე ბებ ზე, ის ნა რა ტი ულ დო ნე ზე არ ღ ვევს მე ოთხე 
კე დელს და გვახ სე ნებს, რომ ეს არის არა რე ა ლო ბა, არა მედ მხატ-
ვ რუ ლი სტრუქ ტუ რა.

„ფერი არის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ძლი ე რი ინ ს ტ რუ მენ ტი ვი ზუ-
ა ლუ რი სტრუქ ტუ რის შე საქ მ ნე ლად; ის არა მხო ლოდ ეს თე ტი კურ 
ღი რე ბუ ლე ბას მა ტებს, არა მედ ემო ცი ურ ტონ საც გან საზღ ვ რავს“.1 

1 Block, The Visual, 2020.
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კი ნო ში ფე რის სიმ ბო ლი კა და მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა ორი 
ძლი ე რი მე თო დი ა, რომ ლე ბიც მა ყუ რებ ლის ემო ცი ურ და ინ ტე-
ლექ ტუ ა ლურ გა მოც დი ლე ბას გარ დაქ მ ნის. ფე რი ქმნის ემო ცი ურ 
ტო ნა ლო ბას და ფილ მის ქვე ტექ ს ტურ მნიშ ვ ნე ლო ბებს, ხო ლო მე-
ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვა მა ყუ რე ბელს ფილ მის ნა წი ლის გან ც დას 
აძ ლევს, რაც კი ნოს მე ტა ნა რა ტი ულ და თვით რეფ ლექ სი ურ ელე-
მენ ტებს აძ ლი ე რებს. „მეოთხე კედ ლის ნგრე ვა ქმნის პა რა დოქ-
სულ სი ახ ლო ვეს მა ყუ რე ბელ სა და პერ სო ნაჟს შო რის, ამავ დ რო-
უ ლად აძ ლი ე რებს და არ ღ ვევს კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი რე ა ლო ბის 
ილუ ზი ას“.1

ფე რი ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ძლი ე რი ვი ზუ ა ლუ რი სა შუ ა ლე ბაა 
კი ნო ში, რო მელ საც შე უძ ლია შეც ვა ლოს მა ყუ რებ ლის აღ ქ მა და გა-
აღ რ მა ოს მე ტა ნა რა ტი უ ლი გა მოც დი ლე ბა. რო დე საც რე ჟი სო რი მას 
იყე ნებს მე ოთხე კედ ლის გა სარ ღ ვე ვად, ფე რი ხდე ბა არა მხო ლოდ 
ემო ცი უ რი ან ეს თე ტი კუ რი ელე მენ ტი, არა მედ მა ყუ რებ ლის თ ვის 
მი ნიშ ნე ბა, რომ იგი ფილ მის ნა წი ლი ა.

ამ გ ვა რად, ფე რის გა მო ყე ნე ბა მე ოთხე კედ ლის გარ ღ ვე ვის თ ვის 
კი ნო ში ახალ შე საძ ლებ ლო ბებს ქმნის და მა ყუ რებ ლის თ ვის უფ რო 
ჩარ თულ და თვით შეგ ნე ბულ გა მოც დი ლე ბას უზ რუნ ველ ყოფს.

რე ჟი სო რე ბი, რო გო რე ბიც არი ან ინ გ მარ ბერ გ მა ნი, ფე დე რი-
კო ფე ლი ნი, ჟან - ლი უკ გო და რი და მა იკლ პა უ ე ლი, იყე ნებ დ ნენ 
ამ ტექ ნი კებს არა მხო ლოდ კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი ექ ს პე რი მენ ტის-
თ ვის, არა მედ მა ყუ რებ ლის აღ ქ მის გა სამ წ ვა ვებ ლად და მათ თ ვის 
ახა ლი გა მოც დი ლე ბის მი სა ცე მად.

„მეტანარატივი არის ნა რა ტი უ ლი სტრა ტე გი ა, რო მე ლიც თვით 
ტექ ს ტის კონ ს ტ რუქ ცი ას აქ ცევს ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში, რი თაც ირ-
ღ ვე ვა ტრა დი ცი უ ლი ნა რა ტი ვის ილუ ზი ა“.2 დღე საც ეს ორი ტექ ნი კა 
მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს თა მა შობს კი ნო ხე ლოვ ნე ბა ში და გვიჩ ვე-
ნებს, რო გორ შე იძ ლე ბა კი ნო იქ ცეს არა მხო ლოდ ვი ზუ ა ლურ ნა-
რა ტი ვად, არა მედ ფი ლო სო ფი ურ და ფსი ქო ლო გი ურ გა მოც დი ლე-
ბად.

ჩე მი ხედ ვით, ამ ტექ ნი კე ბის სწო რი გა მო ყე ნე ბა ავ ტო რებს აძ-
ლევს უნი კა ლურ სა შუ ა ლე ბას, შექ მ ნან არა მხო ლოდ ის ტო რი ა, 
არა მედ ნა რა ტი უ ლი სივ რ ცე, სა დაც მა ყუ რე ბე ლი აღარ არის მხო-
ლოდ დამ კ ვირ ვე ბე ლი – ის ხდე ბა ამ სამ ყა როს ნა წი ლი.

1 Brown, Breaking, 2012, p. 89.
2 Waugh, Metafiction, 1984.
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Cinema is one of the most powerful forms of visual communication, 
where the use of color and narrative structures plays a crucial role 
in shaping audience perception. In cinematographic language, color 
symbolism serves as a key mechanism for conveying emotions, 
defining characters, and enhancing thematic depth, while breaking 
the fourth wall disrupts traditional narrative conventions, making the 
audience an active participant. This research analyzes the interplay 
between these two elements in both classical and contemporary 
cinema, exploring their relationship and impact on cinematic 
storytelling.

The study demonstrates that the combination of color symbolism 
and fourth-wall breaking in cinema creates a metanarrative structure 
that not only enhances visual aesthetics but also manipulates 
audience perception. The use of color intensifies emotional impact, 
while breaking the fourth wall disrupts conventional storytelling, 
drawing viewers into the narrative as direct participants. Together, 
these techniques create an innovative cinematic experience that 
requires in-depth analysis, particularly in the context of new-
generation films.
This research is based on the narrative functions of color symbolism 
and fourth-wall breaking. Theoretical approaches from Roland 
Barthes, Sergei Eisenstein, and Jean-Luc Godard are applied, 
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alongside an analysis of specific films, including Schindler’s List 
(1993), The Truman Show (1998), Annie Hall (1977), and Persona 
(1966). Special attention is given to how color coding aids narrative 
construction and how breaking the fourth wall alters audience 
perception.

Key Findings

Color Symbolism in Cinema
Red (Passion, Danger, Death, Emotion, Power)
• Cries and Whispers (1972, Ingmar Bergman) – The film is saturated 

with red, symbolizing pain, death, and emotional intensity.
• Three Colors: Red (1994, Krzysztof Kieślowski) – Red symbolizes 

communication, connection, and destiny.
• Schindler’s List (1993, Steven Spielberg) – The little girl’s red coat 

in an otherwise black-and-white film stands as one of the most 
powerful visual symbols.

• The Shining (1980, Stanley Kubrick) – Red is used to convey anger 
and impending horror.

• Her (2013, Spike Jonze) – The color red represents passion, 
loneliness, and an emotional connection to technology.

Blue (Sadness, Calmness, Mystery, Freedom, Coldness)
• Three Colors: Blue (1993, Krzysztof Kieślowski) – Blue represents 

freedom and emotional isolation.
• The Fifth Element (1997, Luc Besson) – Blue highlights Diva 

Plavalaguna’s otherworldliness and spiritual tranquility.
• Moonlight (2016, Barry Jenkins) – The film’s visual aesthetics are 

dominated by blue, symbolizing serenity and self-discovery.
• Neon Demon (2016, Nicolas Winding Refn) – Blue is used as a 

cold, hypnotic, yet threatening element.
• Avatar (2009, James Cameron) – Blue represents nature, 

spirituality, and an alien culture.
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Green (Nature, Life, Authenticity, Doubt, Fear, Mystery)
• Vertigo (1958, Alfred Hitchcock) – Green is symbolically linked to 

mystery, hypnosis, and obsession.
• The Matrix (1999, The Wachowskis) – The digital world of the 

film is tinted green, reflecting technological control and artificial 
reality.

• Three Colors: Green (A hypothetical continuation of Kieślowski’s 
trilogy could associate green with doubt and nature.)

• Hereditary (2018, Ari Aster) – Green frequently appears as a 
symbol of madness, supernatural fear, and a cursed fate.

• Oldboy (2003, Park Chan-wook) – The green color in the 
environment accentuates secrecy, uncertainty, and psychological 
distress.

Breaking the Fourth Wall and Audience Engagement
• Direct Address to the Audience – Films such as Alfie (1966) and 

The Wolf of Wall Street (2013) use humor and irony to engage 
viewers.

• Visual Manipulation – The Truman Show employs shifts in 
color and camera perspective to create a sense of narrative 
transformation.

• Narrative Disruption – Persona (1966, Ingmar Bergman) challenges 
the cinematic reality, while breaking the fourth wall alters 
audience perception.

TheRelationshipBetweenColorandFourthWallBreaking
• Some films use color to amplify the effect of breaking the fourth 

wall, altering audience perception (Funny Games – stark lighting 
contrast heightens the unsettling experience).

• In other cases, color shifts are used to deceive the audience 
(The Truman Show – artificially bright colors in Truman’s world 
contrast with the darker tones of reality).


