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ლევან ალიაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ასისტენტ-პროფესორი

რეზიუმე

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა ლი ხალ-
ხუ რი ცეკ ვის მკვლე ვარ თათ ვის 
ძალ ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მოვ ლე-
ნა ა. ეს უკა ნას კ ნე ლი ით ვა ლის-
წი ნებს სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის 
მა გი ურ - რე ლი გი უ რი და ნიშ ნუ-
ლე ბით გა მო ყე ნე ბას. ზე მო აღ-
ნიშ ნუ ლი წარ მო ად გენს სა ხა დი-
ა ნი ავად მ ყო ფის გან კურ ნე ბის 
სა ფერ ხუ ლო მის ტე რი ას. რე ლი-
გი უ რი მი ზე ზით და ა ვა დე ბუ ლი 
ორი სა ხის „პერსონა“ გვყავს 
ქარ თულ „სარიტუალო პრაქ-
ტი კა ში“ - „დამიზეზებულ-ხატის 
და ჭე რი ლი“ და „სახადიანი 
ავად მ ყო ფი“. ამ უკა ნას კ ნელ-
თან და კავ ში რე ბით იმარ თე ბო-
და ჩვენ თ ვის კარ გად ნაც ნო ბი 
„ბატონების რი ტუ ა ლი“. ჩვე ნი 
დარ გის სპე ცი ფი კი დან გა მომ-
დი ნა რე, დიდ ინ ტე რესს იწ ვევს 
ქმე დე ბის დროს გან ხორ ცი ე-
ლე ბუ ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი სუ-
რა თი.

 ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა ლის აღ-
წე რე ბი მრავ ლად მოგ ვე პო ვე-
ბა, თუმ ცა, მე ვეყ რ დ ნო ბი და 
გან ვი ხი ლავ ლი ლი გვა რა მა ძის 
ვა რი ანტს. ცეკ ვებს თან ახ ლ და 

ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „სააქიმო“ 
ან სამ კურ ნა ლო სიმ ღე რე-
ბი - „იავნანა“ და „ბატონებო“, 
ან „საბოდიშო“. მეც ნი ე რი ყუ-
რადღე ბას ამახ ვი ლებს მუ სი კის 
მეტ რო- რიტ მულ წყო ბა ზე და 
შე მო ი ფარ გ ლე ბა ნა ხა ზი სა და 
პლას ტი კის ზო გა დი და ხა სი ა-
თე ბით. ელ ფ რუ ი და კა რა ლი ო ვა 
თა ვის ნაშ რომ ში „ცეკვის უძ ვე-
ლე სი ფორ მე ბი“ გა ნი ხი ლავს 
ქალ თა რი ტუ ა ლურ ცეკ ვებს, 
რო მელ ზე დაყ რ დ ნო ბი თაც შეგ-
ვიძ ლი ა, წარ მო ვიდ გი ნოთ ბა-
ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში შე საძ ლო 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კა. რი ტუ ალ ში 
არ სე ბუ ლი სა ფერ ხუ ლო, სა ცეკ-
ვაო ნა წი ლის მყარ არ გუ მენ ტად 
მი მაჩ ნია ვე რა ბარ და ვე ლი ძის 
მი ერ და ფიქ სი რე ბუ ლი თავ შე-
მოვ ლე ბი სა და გარ შე მოვ ლე ბის 
რი ტუ ა ლი.

სინ კ რე ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
სპე ცი ფი კი დან გა მომ დი ნა რე, 
შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ზე მო-
აღ ნიშ ნუ ლი ქმე დე ბა ით ვა ლის-
წი ნებს ქო რე ოგ რა ფი უ ლი კომ-
პო ნენ ტე ბის არ სე ბო ბას. 
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ბატონების რიტუალის ქორეოგრაფიული ასპექტები

საკვანძო სიტყვები: ცეკვა, საცეკვაო, რიტუალი, ხელოვნება, მისტერია, 
ქორეოგრაფია

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა ლი ხალ ხუ რი ცეკ ვის მკვლე ვარ თათ ვის ფრი-
ად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მოვ ლე ნა ა. იგი ცალ სა ხად და მკა ფი ოდ წარ-
მო ად გენს სინ კ რე ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის ნი მუშს. ეს უკა ნას კ ნე ლი 
ით ვა ლის წი ნებს სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის მა გი ურ - რე ლი გი უ რი და-
ნიშ ნუ ლე ბით გა მო ყე ნე ბას. ისე ვე რო გორც სხვა მრა ვა ლი სო ცი ა-
ლუ რი ას პექ ტი, მე დი ცი ნაც რე ლი გი ურ - რი ტუ ა ლუ რი ქმე დე ბის სა-
ფუძ ველ ზე არ სე ბობ და. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ ქარ თუ ლი ყო ფი-
სათ ვის ნაც ნო ბი იყო ერ თ გ ვა რი „ფარმაცევტიკა“, ამ კონ კ რე ტუ ლი 
და ა ვა დე ბის სა წი ნა აღ მ დე გოდ ჩვე ნი წი ნაპ რე ბი რი ტუ ა ლურ გზას 
ირ ჩევ დ ნენ, ვი ნა ი დან ავად მ ყო ფო ბის გა მომ წ ვევ მი ზე ზად ზე ბუ-
ნებ რი ვი ძა ლე ბის გა ღი ზი ა ნე ბა მი იჩ ნე ო და.

რე ლი გი უ რი მი ზე ზით და ა ვა დე ბუ ლი ორი სა ხის „პერსონა“ 
გვყავს ქარ თულ „სარიტუალო პრაქ ტი კა ში“ - „დამიზეზებულ-
ხატის და ჭე რი ლი“ და „სახადიანი ავად მ ყო ფი“. სწო რედ სა ხა დი ა ნი 
ავად მ ყო ფის გან სა კურ ნებ ლად იმარ თე ბო და „ბატონების რი ტუ ა-
ლი“. „გარკვეულ და ა ვა დე ბას თუ და ა ვა დე ბა თა გარ კ ვე ულ ჯგუფს 
(ნევრო-ფსიქიკური, თვა ლის, ქა ლის სნე უ ლე ბე ბი და სხვა) თა ვი სი 
ხა ტი, თა ვი სი ღვთა ე ბა ჰყავ და, რო მელ საც შეს თხოვ დ ნენ გან კურ-
ნე ბას. თი თო ე უ ლი მათ გა ნი სათ ვის შე მუ შა ვე ბუ ლი იყო სა თა ნა დო 
რი ტუ ა ლი, წე სი. „ბატონების“ კულ ტ თან და „ხატის მი ზეზ თან“ და-
კავ ში რე ბუ ლი რი ტუ ა ლე ბის გარ და, სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბობ და 
სხვა დას ხ ვა სა ხის სა მე დი ცი ნო- რე ლი გი უ რი რი ტუ ა ლი, შე ლოც ვა 
და სხვა“.1 

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალს და მას თან და კავ ში რე ბულ წეს - ჩ ვე უ ლე-
ბებს მრა ვა ლი მეც ნი ე რის აღ წე რა ში ვხვდე ბით, თუმ ცა, ნაშ რომ-
ში ვეყ რ დ ნო ბი და გან ვი ხი ლავ ლი ლი გვა რა მა ძის მი ერ მოყ ვა-
ნილ ვა რი ანტს, ვი ნა ი დან იგი ქმე დე ბას გა ნი ხი ლავს პრო ფე სი უ ლი 
კუთხით. მის მი ერ წარ მოდ გე ნილ აღ წე რა ში მთე ლი რი გი სა ინ-
ტე რე სო გა რე მო ე ბე ბია ქო რე ოგ რა ფი უ ლი თვალ საზ რი სით. ჩვე ნი 
დარ გის სპე ცი ფი კი დან გა მომ დი ნა რე, ცეკ ვის მკვლე ვარ თა ინ ტე-

1 შენგელია, მაგიური, 2022, გვ. 41.
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რესს წარ მო ად გენს ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა ლის ქო რე ოგ რა ფი უ ლი სუ-
რა თი, სა ცეკ ვაო ელე მენ ტე ბი და პლას ტი კუ რი თა ვი სე ბუ რე ბე ბი. 

„ძველად ფიქ რობ დ ნენ, რომ ყვა ვილ სა და წი თე ლას იწ ვევ დ-
ნენ ავად მ ყოფ ში ან გე ლო ზე ბის, ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „ბატონების“ 
და სახ ლე ბა. ჩვე უ ლებ რივ გა ის მო და ჩონ გუ რის ხმა და „იავნანას“ 
სიმ ღე რა; ქა ლე ბი რომ ლე ბიც ავად მ ყო ფის გარ შე მო იყ ვ ნენ, არ-
თობ დ ნენ „ბატონებს“ ცეკ ვით, ამას თან, მო ცეკ ვა ვე ე ბი სულ მთლად 
შიშ ვ ლ დე ბოდ ნენ. ნამ დ ვილ სამ კურ ნა ლო სა შუ ა ლე ბებს არ იყე ნებ-
დ ნენ, რად გან ეს „ბატონებს“ არ სურ დათ და ისი ნი სჯიდ ნენ იმათ, 
ვინც გა ბე დავ და მათ თან ბრძო ლას წამ ლე ბით.

 ცეკ ვებს თან ახ ლ და ეგ რეთ წო დე ბუ ლი სა ა ქი მო ან სამ კურ ნა-
ლო სიმ ღე რე ბი - „იავნანა“ და „ბატონებო“, ან „საბოდიშო“. სამ-
კურ ნა ლო ცეკ ვა „იავნანას“ თან ხ ლე ბით უფ რო ხში რად გვხვდე ბა 
ქარ თ ლ სა და კა ხეთ ში, ნა წი ლობ რივ რა ჭის რა ი ონ ში. 

„ბატონებოს“ ან „საბოდიშოს“, რომ ლე ბიც „იავნანასაგან“ გან-
ს ხ ვავ დე ბი ან მუ სი კა ლუ რი ში ნა არ სით, ას რუ ლებ დ ნენ და სავ ლეთ 
სა ქარ თ ვე ლო ში - იმე რეთ სა და გუ რი ა ში.

ცეკ ვის თან მ ხ ლე ბი ორი ვე სიმ ღე რა სრულ დე ბა: პირ ვე ლი - 
„იავნანა“, „andante“ და მე ო რე -„საბოდიშო“, „andante cantabile“. 
სიმ ღე რის ზო მა გან საზღ ვ რავს ცეკ ვის ნა ხა ზის ტემ პ სა და რიტმს. ეს 
სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს, ვი ფიქ როთ, რომ ცეკ ვა აგე ბუ ლი იყო ნელ, 
და მა კავ ში რე ბელ მოძ რა ო ბა ზე, რაც ძა ლი ან ეხ მა უ რე ბო და შემ ს-
რუ ლე ბელ თა ში ნა გან მდგო მა რე ო ბას“.1 

მი უ ხე და ვად ამ უაღ რე სად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ფორ მა ცი ე ბი სა, 
სამ წუ ხა როდ, ლი ლი გვა რა მა ძე შე მო ი ფარ გ ლე ბა სა ცეკ ვაო მოძ-
რა ო ბე ბის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბით, არ ხდე ბა რი ტუ ალ ში არ სე ბუ ლი 
სა ცეკ ვაო ლექ სი კის იდენ ტი ფი ცი რე ბა. ზე მოთ მოყ ვა ნი ლი აღ წე-
რი დან, ჩვენ შეგ ვიძ ლი ა, მხო ლოდ ვა რა უ დე ბი გა მოვ თ ქ ვათ იმის 
შე სა ხებ, რომ რი ტუ ალ ში არ სე ბუ ლი პლას ტი კა წარ მოდ გე ნი ლი 
იქ ნე ბო და ზო გად ქარ თუ ლი სა ცეკ ვაო ლექ სი კით, კუთხუ რი დი ა-
ლექ ტე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით. ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფია 
მდი და რია სხვა დას ხ ვა სა ხის სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბე ბით, სვლე ბით, 
ილე თე ბით, ქალ თა სა ცეკ ვაო პლას ტი კის შემ თხ ვე ვა ში, ერთ, ორ 
და სამ სახ ს რო ვა ნი ხე ლის მოძ რა ო ბე ბით. აღ ნიშ ნუ ლი სა სიმ ღე რო 
რე პერ ტუ ა რის გათ ვა ლის წი ნე ბით, რა ი მე დი ნა მი კუ რი „დავლის“ 

1 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 37-38.
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შეს რუ ლე ბა მი ზან შე უ წონ ლად მი მაჩ ნი ა, მაგ რამ ორ დაკ ვ რი თი ან 
სამ დაკ ვ რი თი სვლე ბი, სავ სე ბით შე საძ ლებ ლი იქ ნე ბო და. ქო რე-
ოგ რა ფი ულ ხე ლოვ ნე ბა ში სვლე ბი სა მი მი მარ თუ ლე ბით გვხვდე ბა 
- წინ ს ვ ლა, გვერ დ ზე სვლა და უკუს ვ ლა.  ვფიქ რობ, ამ რი ტუ ალ ში 
სა მი ვეს გა მო ყე ნე ბა შე საძ ლე ბე ლი იქ ნე ბო და, რად გან წარ მო უდ-
გენ ლად მი მაჩ ნია სხე უ ლის მხო ლოდ ერთ პო ზი ცი ა ში და ფიქ სი რე-
ბა მთე ლი პრო ცე სი ის მან ძილ ზე, მით უმე ტეს, სო ცი უმ ში უკ ვე არ-
სე ბობ და სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბა ში მრა ვალ ფე რო ვა ნი შეს რუ ლე ბის 
გა მოც დი ლე ბა. ბა ტო ნე ბის რე ლი გი ურ გა აზ რე ბამ დე ქარ თ ველ თა 
წარ მარ თო ბი სათ ვის ცნო ბი ლია სხვა დას ხ ვა სა კულ ტო და ნიშ ნუ-
ლე ბის რე ლი გი ურ - რი ტუ ა ლუ რი ფერ ხუ ლე ბი და ცეკ ვე ბი, რო მელ-
თა შეს რუ ლე ბაც კარ გად იც ნობს ზე მოხ სე ნე ბულ რა კურ სებს. ძი-
რი თა დად, ავ თენ ტურ სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბა ში სა ცეკ ვაო 
მოძ რა ო ბე ბი მა ღა ლი სირ თუ ლით არ გა მო ირ ჩე ვა, მა თი წრი უ ლად 
შეს რუ ლე ბა შე საძ ლე ბე ლი იქ ნე ბო და ნე ბის მი ე რი მი მარ თუ ლე ბით. 

რი ტუ ალ ში, წმინ და სა ცეკ ვაო ნა წი ლის გარ და, უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა-
ნე სია მი სი სა შემ ს რუ ლებ ლო ფორ მა. თუ გა ვით ვა ლის წი ნებთ ვე რა 
ბარ და ვე ლი ძის აღ წე რას, რო მელ შიც ნათ ქ ვა მი ა, რომ „ავადმყოფს 
გარს უვ ლიდ ნენ „ბატონების“ „ქურუმი“ (ეგრეთ წო დებ ლი ბა ტო-
ნე ბის მა მი და, ანუ მე ბო დი შე) სა ხა დი ა ნის მახ ლო ბე ლი ნა თე სა ვე ბი 
და მე ზობ ლე ბი“,1 სა ვა რა უ დო ა, რომ ასე მკა ფი ოდ გა მოკ ვე თი ლი 
პერ სო ნა ჟი, „ბატონების მა მი და“ რი ტუ ალს ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და. 
შემ ს რუ ლე ბელ თა კლა სი ფი კა ცია ერ თ გ ვა რად ახ დენს მის ტე რი ის 
ფორ მის გან საზღ ვ რას. „გარშემოვლა ხდე ბო და ერ თი მხრით ცეკ-
ვი თა და გა ლო ბით, მე ო რე მხრით - და ჩო ქი ლად, და ოთხი ლად და 
ფოფხ ვით“.2 წრი ულ სა ცეკ ვაო ქმე დე ბა სა და გა მოკ ვე თილ პერ-
სო ნაჟ ზე ამახ ვი ლებს ყუ რადღე ბას ნი ნო მინ და ძეც, ამ ბობს, რომ 
„თავშემოვლა ცეკ ვით სრულ დე ბო და. იცეკ ვებ და ავად მ ყო ფის 
დე და, ბე ბი ა, მა მი და ან სპე ცი ა ლუ რად მოწ ვე უ ლი მე ბო დი შე“.3 რი-
ტუ ალ ში სა ხელ დე ბუ ლი პერ სო ნა ჟი გვაძ ლევს სა ფუ ძელს, ვი ფიქ-
როთ, რომ ცეკ ვა „წინამძღოლის“ მეშ ვე ო ბით ვი თარ დე ბო და. ასეთ 
შემ თხ ვე ვა ში ად ვი ლი შე საძ ლე ბე ლია შემ ს რუ ლე ბელ თათ ვის მი-
თი თე ბის სა ფუძ ველ ზე სხვა დას ხ ვა სა ხის სვლე ბი სა და მოძ რა ო ბე-

1 ბარდაველიძე, ქართული, 1953, გვ. 130.
2 იქვე, გვ. 130.
3 მინდაძე, ქართველი, 2013, გვ. 226.
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ბის გა მო ყე ნე ბა, მით უმე ტეს, უკ ვე ჩა მოთ ვ ლი ლი სვლე ბი კარ გად 
ადაპ ტირ დე ბა ზე და კი დუ რე ბის მოძ რა ო ბი სას, იგი კი არ ზღუ დავს 
მო ცეკ ვა ვეს, არა მედ პი რი ქით, ხელს უწყობს სა კუ თა რი ხა სი ა თის 
გად მო ცე მა ში. 

ლი ლი გვა რა მა ძის მი ერ მო წო დე ბულ სა ნო ტო მა სა ლა ში მი თი-
თე ბუ ლი იავ ნა ნა 6/8-ია. თა მა მად შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ აღ ნიშ ნუ-
ლი მუ სი კა ლუ რი ზო მა ქარ თულ სა ცეკ ვაო ფოლ კ ლორ ში ხში რად 
ფიქ სირ დე ბა. სა ნო ტო მა სა ლის მი ხედ ვით შეს რუ ლე ბუ ლი იავ ნა ნას 
რიტ მი ძა ლი ან ჰგავს თა ნა მედ რო ვე სას ცე ნო ქო რე ოგ რა ფი ა ში არ-
სე ბულ ცეკ ვა „სამაიას“ რიტმს. არც თუ იშ ვი ა თად ვხვდე ბით იავ ნა-
ნა საც ცეკ ვა სა მა ი ას მუ სი კა ლურ გა ფორ მე ბა ში. ავ თან დილ თა თა-
რა ძეს სა მა ი ას სვლე ბის მე თო დუ რი აღ წე რი სას და ფიქ სი რე ბუ ლი 
აქვს ოთხი სა ხის სვლა: „რბილი სვლა“, „სამნაბიჯიანი წინ ს ვ ლა“, 
„სამნაბიჯიანი წინ ს ვ ლა ფეხ გად გ მით“ და „ქუსლმოქნევით გვერ-
დ ზე სვლა“.1  მარ თა ლი ა, თა თა რა ძი სე უ ლი სვლე ბი თა ნა მედ რო ვე 
სას ცე ნო ქო რე ოგ რა ფი ი დან არის მოყ ვა ნი ლი, მაგ რამ აღ ნიშ ნუ-
ლი მოძ რა ო ბე ბი მუ სი კის ხა სი ა თი თაა ნა კარ ნა ხე ვი და სრუ ლად 
ემ თხ ვე ვა რიტ მ ში არ სე ბულ მუ სი კა ლურ მახ ვი ლებს. ამას გარ და, 
თუ გა ვით ვა ლის წი ნებთ თა ნა მედ რო ვე სა მა ი ას სა ცეკ ვაო პლას ტი-
კას, იგი მი სი თვი სობ რი ვი მა ხა სი ა თებ ლე ბით ძა ლი ან ახ ლოს დგას 
„ნელ და და მამ შ ვი დე ბელ მოძ რა ო ბებ თან“. სიმ ღე რა ში არ სე ბუ ლი 
მუ სი კა ლუ რი სტრუქ ტუ რა და მი სი სა შემ ს რუ ლებ ლო ტემ პო რიტ-
მი თა ვის თა ვად გა ნა პი რო ბებს სა ცეკ ვაო პლას ტი კის თა ვი სე ბუ-
რე ბას. სა სიმ ღე რო ნა წარ მო ე ბი გან საზღ ვ რავს კონ კ რე ტუ ლი სა-
ცეკ ვაო ილე თი სა თუ სვლის თა ვი სე ბუ რე ბას, ნა ბი ჯის გა დად გ მის 
რა კურ ს სა თუ მოძ რა ო ბის მი მარ თუ ლე ბის გან ვი თა რე ბას. უმ რავ-
ლეს შემ თხ ვე ვა ში მუ სი კა ლურ ნა წარ მო ებ ში არ სე ბუ ლი სა ხა სი ა თო 
„პასაჟების“ სა ფუძ ველ ზე ყა ლიბ დე ბა სხე უ ლის პლას ტი კის მრა-
ვალ ფე როვ ნე ბა. აღ ნიშ ნულ რი ტუ ალ ში ცეკ ვა ჯგუ ფუ რად სრულ დე-
ბა, რაც გუ ლის ხ მობს გარ კ ვე ულ წი ლად სინ ქ რო ნი ზა ცი ას. ქმე დე ბა 
რომ ორ გა ნი ზე ბუ ლად მიმ დი ნა რე ობ და, ამას ვე რა ბარ და ვე ლი ძეც 
ადას ტუ რებს და ლი ლი გვა რა მა ძეც. თუმ ცა, მი ზან შე წო ნი ლად მი-
მაჩ ნია ავ თენ ტურ ხე ლოვ ნე ბა ში არ სე ბუ ლი გარ კ ვე უ ლი ტი პის იმ-
პ რო ვი ზა ცი აც. მე არ ვამ ტ კი ცებ, რომ „ბატონების“ რი ტუ ა ლი თა ნა-
მედ რო ვე სას ცე ნო პლას ტი კით მიმ დი ნა რე ობ და, მაგ რამ იმის თქმა 

1 თათარაძე, ქართული, 2010, გვ. 362.
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შე იძ ლე ბა, რომ თა ნა მედ რო ვე სას ცე ნო პლას ტი კა გან პი რო ბე ბუ-
ლია ხალ ხუ რი საწყი სე ბით. ვფიქ რობ, აღ ნიშ ნულ რი ტუ ალ ში ქა-
ლის ცეკ ვა გა ცი ლე ბით მრა ვალ ფე რო ვა ნი იყო მთე ლი რი გი მი ზე-
ზე ბის გა მო. ერ თი მხრივ, სხე უ ლის გა შიშ ვ ლე ბი სას შეს რუ ლე ბუ ლი 
მოძ რა ო ბე ბი სა კუთ რივ ახა ლი სა ცეკ ვაო პლას ტი კის წარ მო შო ბას 
გა ნა პი რო ბებ და, რაც თა ვის თა ვად ერ თობ სა ინ ტე რე სოა შე მოქ-
მე დე ბი თი თვალ საზ რი სით. მე ო რე მხრივ, და ჩო ქი ლი, და ოთხი-
ლი, მი წა ზე ფოფხ ვით რი ტუ ა ლის შეს რუ ლე ბა აღიქ მე ბა რო გორც 
„პარტერში“ წრი უ ლად 

შე სას რუ ლე ბე ლი სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბე ბი. ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა-
ლი თა ვი სი სპე ცი ფი კით არის ერ თ -ერ თი სა უ კე თე სო მა გა ლი თი 
ქა ლე ბის მი ერ შეს რუ ლე ბულ სა ცეკ ვაო მის ტე რი ებს შო რის, ვი ნა-
ი დან, არც ერთ აღ წე რა ში არ ფიქ სირ დე ბა სა ფერ ხუ ლო მსვლე-
ლო ბა ხელ მობ მით, ან ხე ლი ხელ გა დახ ვე უ ლი, ან ხელ ჩა კი დე ბუ ლი. 
ვფიქ რობ, რომ ზე და კი დუ რე ბი აქ ტი ურ სა ცეკ ვაო ფა ზა ში იყო. ზო-
გა დად, ქარ თუ ლი სა ცეკ ვაო კულ ტუ რა ით ვა ლის წი ნებს ქალ თა სა-
ცეკ ვაო პარ ტი ებ ში ზე და კი დუ რე ბის აქ ტი ურ და მრა ვალ ფე რო ვან 
მოძ რა ო ბას. ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში ყვე ლა მო ნა წი ლე ინ დი ვი დუ ა-
ლუ რად ას რუ ლებს სა ცეკ ვაო ქმე დე ბას სა კუ თა რი რეკ ვი ზი ტი სა თუ 
აქ სე სუ ა რის გა მო ყე ნე ბით. შე საძ ლო ა, შე ხე ბა გვქონ დეს ჯგუ ფუ რად 
შეს რუ ლე ბულ ქალ თა ცეკ ვის პირ ვან დელ სა ხეს თან და არა მხო-
ლოდ ფერ ხულ თან. 

 რაც შე ე ხე ბა სიმ ღე რას „ბატონებო“, ვფიქ რობ, ზე მოთ გა მოთ-
ქ მუ ლი ვა რა უ დე ბი სა ცეკ ვაო პლას ტი კას თან და კავ ში რე ბით სრუ-
ლად მი ე სა და გე ბა და სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბულ სა ცეკ ვაო 
დი ა ლექ ტებ საც. სა გუ ლის ხ მოა რი ტუ ალ ში ჩონ გუ რის გა მო ყე ნე ბა, 
უმე ტეს შემ თხ ვე ვა ში ინ ს ტ რუ მენ ტ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი მუ სი კა გავ-
ლე ნას ახ დენს ნა წარ მო ე ბის ში ნა არ ს ზე და, ამავ დ რო უ ლად, გარ-
კ ვე ულ დი ნა მი კას მა ტებს მას, სა ყო ველ თა ოდ ცნო ბი ლი ა, რომ მუ-
სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბის ში ნა არ სი და მი სი აღ ქ მის თა ვი სე ბუ რე ბა 
გა ნა პი რო ბებს სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტის ფორ მი რე ბას. 

ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა რე ბის პრო ცესს ანა-
ნო სამ სო ნა ძე ორ ძი რი თად ფაქ ტორს უკავ ში რებს: „საცეკვაო ხე-
ლოვ ნე ბის წარ მო შო ბის ფაქ ტო რე ბის სქე მა ტუ რი გა მო სა ხუ ლე ბა 
მა თი ორ ჯგუ ფად და ყო ფას ით ვა ლის წი ნებს: პირ ვე ლი - ფსი ქო- 
ფი ზი ო ლო გი უ რი ფაქ ტო რე ბის ჯგუ ფი და მე ო რე - ეთ ნო ფაქ ტო რე-
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ბის ჯგუ ფი“.1 
ფსი ქო- ფი ზი ო ლო გი უ რი ფაქ ტო რე ბი დან სამ სო ნა ძე დიდ ყუ-

რადღე ბას უთ მობს ადა მი ა ნის მუ სი კა ლუ რო ბას: „მუსიკალურობა 
არის ცეკ ვის თან მ ხ ლე ბი მუ სი კის შე სა ბა მი სი აღ ქ მა. მუ სი კის მე-
ლო დი უ რი ნა კა დი მნიშ ვ ნე ლო ვან წი ლად ცეკ ვის ემო ცი ურ დატ-
ვირ თ ვას გან საზღ ვ რავს“.2 

რო გორც ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნე, მუ სი კა ლუ რი თან ხ ლე ბა გა ნა-
პი რო ბებს სა ცეკ ვაო პლას ტი კას. რა თქმა უნ და, „ბატონებოს“ 
შემ თხ ვე ვა ში ჩონ გურ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი მე ლო დია გახ ლავთ 
„მოცეკვავეთათვის“ ინ ს პი რა ცი ის წყა რო. 

სრუ ლად ვი ზი ა რებ გვა რა მა ძის აზრს, რომ „ცეკვის ნა ხა ზის 
ტემ პ სა და რიტმს სიმ ღე რა გა ნა პი რო ბებს“, თუმ ცა, ვფიქ რობ, ეს 
უკა ნას კ ნე ლი ამავ დ რო უ ლად ზე მოქ მე დებს სა ცეკ ვაო ილე თე ბის 
შეს რუ ლე ბის ტემ პ სა და რიტ მ ზე. რაც შე ე ხე ბა ნელ და და მა კავ შ-
რე ბელ მოძ რა ო ბებს, მეც ნი ე რის მი ერ გა მო ყე ნე ბუ ლი ტერ მი ნე ბი 
ქო რე ოგ რა ფი უ ლი თვალ საზ რი სით მნიშ ვ ნე ლო ვან მიგ ნე ბად მი-
მაჩ ნი ა, რად გან, რო გორც ლი ტე რა ტუ რუ ლი ტექ ს ტის შემ თხ ვე ვა ში 
არ სე ბობს „კავშირები“ (მაგალითად „და“ კავ ში რი), ასე ვე ქო რე-
ოგ რა ფი უ ლი ტექ ს ტის შემ თხ ვე ვა შიც ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა მსგავ-
სი კავ ში რი, რო მე ლიც წარ მო ად გენს „საცეკვაო წი ნა და დე ბის“ 
გა მოთ ქ მის სა შუ ა ლე ბას და ერ თ გ ვარ სა ცეკ ვაო რეპ ლი კას ახა ლი 
მოძ რა ო ბის და საწყე ბად.

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში არ სე ბულ ცეკ ვებ ზე და მათ თა ვი სე ბუ რე-
ბებ ზე ფრი ად სა ყუ რადღე ბო ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის ოთარ ჩი ჯა-
ვა ძე: „საზოგადოდ ეს სა გა ლო ბე ლი წყნა რად, ზოგ ჯერ საკ რა ვის 
(ფანდურის, ჩონ გუ რის, ჭი ა ნუ რის) თან ხ ლე ბით სრულ დე ბა. სა ცეკ-
ვა ო ე ბი დან ას რუ ლებ დ ნენ გაშ ლილ და წრი ულ ფერ ხუ ლებს, ქარ-
თულს, თა მაშს ძუნ ძუ ლით, ხტო მით ბუქ ნა ო ბით. ზო გი ერ თი ძონ ძებ-
ში გა მოწყო ბი ლი ან სავ სე ბით შიშ ვე ლი ცეკ ვავ და და მღე რო და“.3 
აქ ნახ სე ნე ბი წრი უ ლი ფერ ხუ ლე ბი თა ვის თა ვად გარ შე მოვ ლე ბად 
და თავ შე მოვ ლე ბად მი იჩ ნე ვა, რაც შე ე ხე ბა ცეკ ვა ქარ თულს, ვფიქ-
რობ, ერ თი მხრივ, აღ ნიშ ნუ ლი შე და რე ბა აახ ლო ებს მას მო ნა ქა-
ლის ცეკ ვას თან (ხშირ შემ თხ ვე ვა ში ეთ ნოგ რა ფე ბი ახ სე ნე ბენ ცეკ-

1 სამსონაძე, ქორეოლოგიის, 2020, გვ. 93.
2 იქვე, გვ. 96-97.
3 ჩიჯავაძე, ქართული, 2009, გვ. 28.
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ვა ქარ თულს ან ლე კურს), ხო ლო მე ო რე მხრივ, ამ გ ვა რი მიდ გო მა 
შე საძ ლე ბე ლი ა, გა მოწ ვე უ ლი იყოს ავ თენ ტუ რი სა შემ ს რუ ლებ ლო 
ხე ლოვ ნე ბის სი მარ ტი ვი დან გა მომ დი ნა რე. თა ნა მედ რო ვე გა გე ბით 
„ცეკვა ქარ თუ ლი“ ძნე ლად სა ვა რა უ დო ა, ჩე მი აზ რით, ნა გუ ლის ხ მე-
ვი უნ და იყოს ზო გად ქარ თუ ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კა. ოთარ 
ჩი ჯა ვა ძის აღ წე რა ში და სა ხე ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ფორ მე ბი, კონ კ რე-
ტუ ლი ცეკ ვა თუ სა შემ ს რუ ლებ ლო მა ხა სი ა თებ ლე ბი ზუს ტად ასა-
ხავს ქარ თულ ხალ ხურ ქო რე ოგ რა ფი ა ში არ სე ბულ ილე თებ სა და 
მოძ რა ო ბებს. ხტო მი, ბუქ ნა ო ბა თუ თა მა ში ძუნ ძუ ლით ნაც ნო ბია 
ჩვე ნი ერის სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტი კი სათ ვის, რო მე ლიც ფიქ სირ დე ბა 
მთე ლი ქვეყ ნის მას შ ტა ბით. ზე მო ჩა მოთ ვ ლი ლი „ილეთების“ არ-
სე ბო ბა ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ შიც დას ტურ დე ბა. მა გა ლი თად, 
სულ ხან - სა ბა ორ ბე ლი ა ნის ლექ სი კონ ში თუ სხვა. მარ თა ლი ა, სა-
გა ლობ ლე ბის შეს რუ ლე ბი სას წარ მო უდ გენ ლად მი მაჩ ნია ბუქ ნა ო-
ბის ან ხტო მი თი მოძ რა ო ბე ბის შეს რუ ლე ბა, თუმ ცა, ქმე დე ბის კულ-
მი ნა ცი ურ ნა წილ ში აღ ნიშ ნუ ლი და საშ ვე ბი ა, რად გან რი ტუ ა ლებ ში 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კას თა ვი სი სიმ ბო ლუ რი დატ ვირ თ ვაც გა აჩ ნი ა. 
ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში საკ რა ვი ე რი მუ სი კის გა ჩე ნა მნიშ ვ ნე ლოვ-
ნად ცვლის არ სე ბულ სუ რათს, რად გან ინ ს ტ რუ მენ ტის თან ხ ლე ბით 
შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო მუ სი კა კი დევ უფ რო ამ რა ვალ ფე როვ-
ნებს სა შემ ს რუ ლებ ლო პლას ტი კას და დი ნა მი კურს ხდის მას.

ვი ნა ი დან აღ ნიშ ნუ ლი რი ტუ ა ლი ფიქ სირ დე ბა, რო გორც აღ მო-
სავ ლეთ, ისე და სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში, ასე ვე სამ ცხე- ჯა ვა ხეთ სა 
თუ სა ქარ თ ვე ლოს მთი ან რე გი ო ნებ ში, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ბა-
ტო ნე ბის რი ტუ ა ლი წარ მო ად გენს ზო გად ქარ თულ რე ლი გი ურ გა-
აზ რე ბას, „ქართლელების, კა ხე ლე ბის, მეს ხე ბის, ჯა ვა ხე ლე ბის და 
სხვა მო სახ ლე ო ბის რწმე ნის თა ნახ მად, ბა რა ბა ლე სა ხა დის დე და ა, 
რომ ლის შვი ლე ბა დაც იწო დე ბოდ ნენ: ყვა ვი ლი, წი თე ლა, ქუნ თ-
რუ შა, ყი ვა ნახ ვე ლა, და მის თა ნანს სა ერ თო სა ხე ლად „ბატონები“ 
ჰქვია“.1 

ჩე მი მოკ რ ძა ლე ბუ ლი აზ რით, ზე მოხ სე მე ბულ რე გი ო ნებ ში 
და ფიქ სი რე ბუ ლი მუ სი კა ლუ რი დი ა ლექ ტე ბის გათ ვა ლის წი ნე-
ბით იქ ნე ბო და წარ მოდ გე ნი ლი რი ტუ ა ლებ ში არ სე ბუ ლი სა ცეკ-
ვაო პლას ტი კა, მა გა ლი თად, მკლა ვე ბის მოძ რა ო ბა- მ დ გო მა რე ო-
ბებს შემ დეგ ნა ი რად აღ წერს და ვით ჯავ რიშ ვი ლი: „ერთი და იგი-

1 ბარდაველიძე, ქართველთა, 1941, გვ. 52.
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ვე მი მარ თუ ლე ბით (ტოლმხრივად), სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბით 
(ნაირმხრივად), ერ თ დ რო უ ლად, ნა ირ დ რო უ ლად, თან მიმ დევ რო-
ბით (მიმყოლად), შიგ, გა რე, ქვე, წინ, უკან, მარ ჯ ვ ნივ ან მარ ცხ ნივ, 
წრეგ ვა რად, რკალ გ ვა რად ან მოხ რა- გაშ ლით, ხელ სარ თა ვე ბით ან 
უმი სოდ. მკლა ვე ბის მოძ რა ო ბა შე იძ ლე ბა ცალ კე ან ზე ტა ნი სა და 
ფე ხე ბის მოძ რა ო ბას თან ერ თად - კო ორ დი ნი რე ბუ ლად“.1 აქ ნახ-
სე ნე ბი ვა რი ან ტე ბი შეგ ვიძ ლია წარ მო ვიდ გი ნოთ კუთხუ რი სა ცეკ-
ვაო დი ა ლექ ტე ბი სა და მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბის დი ნა მი კის შე-
სა ბა მი სად. ეს ფაქ ტო რე ბი ფრი ად ამ დიდ რებს რი ტუ ა ლის სა ცეკ-
ვაო მხა რეს.

ქალ თა სა რი ტუ ა ლო ცეკ ვე ბი ცნო ბი ლია სხვა უძ ვე ლე სი ცი ვი-
ლი ზა ცი ე ბის თ ვი საც. ელ ფ რუ ი და კა რა ლი ო ვას თა ვის ნაშ რომ ში 
„ცეკვის ად რე უ ლი ფორ მე ბი“ დე ტა ლუ რად აქვს აღ წე რი ლი ქალ თა 
სა რი ტუ ა ლო ცეკ ვებ ში არ სე ბუ ლი სა ცეკ ვაო პლას ტი კა. იგი ეყ რ დ-
ნო ბა ან ტი კუ რი ხა ნის არ ქე ო ლო გი ურ მა სა ლას და ფრი ად სა ინ-
ტე რე სო დას კ ვ ნას გვთა ვა ზობს: „ყველა სა ხის ქალ თა რი ტუ ა ლუ-
რი ცეკ ვე ბი სათ ვის სა ცეკ ვაო ლექ სი კის ძი რი თად საყ რ დენს წარ-
მო ად გენს სხვა დას ხ ვა სა ხის რხე ვი თი და ბრუნ ვი თი მოძ რა ო ბე ბი, 
თე ძო ე ბი სა და მთე ლი სხე უ ლის გა მო ყე ნე ბით. მოძ რა ო ბე ბის შეს-
რუ ლე ბი სას ფე ხე ბი მეტ წი ლად არ სცილ დე ბა მი წას. ამას მოწ მობს 
არ ქე ო ლო გი უ რი მა სა ლე ბიც. კრე ტა სა და მი კე ნის ფი ლებ ზე ასა ხუ-
ლია ბუ ნე ბის ძალ თა გა ნახ ლე ბის კულ ტ თან და კავ ში რე ბუ ლი ცეკ-
ვა. აღ ნიშ ნუ ლი სრულ დე ბა სხე უ ლი თა და ხე ლე ბით, არც ერთ მათ 
შო რის ყვე ლა ზე დი ნა მი კურ ცეკ ვა შიც კი ფე ხე ბი საგ რ ძ ნობ ლად არ 
სცილ დე ბა მი წას“.2 

რი ტუ ა ლურ ცეკ ვებ ში ელ ფ რუ ი და კა რა ლი ო ვას მი ერ და ხა სი ა-
თე ბუ ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კა ძა ლი ან ახ ლოს დგას ქარ თულ 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კას თან. რხე ვი თი მოძ რა ო ბე ბი არ შე მო ი ფარ გ-
ლე ბა მხო ლოდ ად გილ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბით, 
იგი ით ვა ლის წი ნებს ზე და ტა ნის გა დახ რას სხვა დას ხ ვა რა კურ სით, 
ასე ვე ნა ხე ვარ ბრუნს, რიგ შემ თხ ვე ვა ში სრულ ბრუნ საც ან სხე უ-
ლის გარ კ ვე უ ლი რა კურ სით გა დახ რილ მდგო მა რე ო ბა ში დავ ლას. 
მარ თა ლი ა, ქარ თულ ცეკ ვებ ში თე ძო ე ბით მკა ფი ოდ შეს რუ ლე ბუ-
ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბი არ იკ ვე თე ბა, მაგ რამ „გარშემოვლისა“ და 

1 ჯავრიშვილი, ქართული, 2018, გვ. 39-40.
2 Королева, Ранние, 1977, c. 97 (ავტორის თარგმანი).
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„თავშემოვლებისას“ ვე რა ბარ და ვე ლი ძე აფიქ სი რებს „დაჩოქილ“, 
„დაოთხილ“ და „ფოფხვით მოძ რა ო ბებს“, რომ ლე ბიც ასე ვე სხე-
უ ლის გა მო ყე ნე ბით შეს რუ ლე ბულ ილეთ თა ჯგუფს მი ე კუთ ვ ნე ბა. 
ბრუნ ვი თი მოძ რა ო ბე ბი ქარ თულ სა ცეკ ვაო პლას ტი კა ში დღემ დე 
ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა რო გორც ლი რი კულ ცეკ ვებ ში, ასე ვე დი-
ნა მი კუ რი შეს რუ ლე ბი სას. სხე უ ლი სა და ხე ლე ბის აქ ტი ურ სა ცეკ-
ვაო მდგო მა რე ო ბა ში და ფიქ სი რე ბა შე საძ ლე ბე ლია რო გორც ეთ-
ნოგ რა ფი ა ში მოყ ვა ნი ლი აღ წე რე ბის მი ხედ ვით, ასე ვე პრო ფე სი-
უ ლი ლი ტე რა ტუ რის დახ მა რე ბით. რაც შე ე ხე ბა ზე მოთ ნახ სე ნებ 
„ფეხების გა და ად გი ლე ბის მა ხა სი ა თებ ლებს“, ჩვე ნი ერის ქალ თა 
ცეკ ვებ ში დღემ დეა შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი სვლე ბის დროს ფე ხის იატაკ-
ზე მი ჯაჭ ვუ ლო ბა, მა თი უმე ტე სი ნა წი ლი ამ პრინ ცი პის მეშ ვე ო ბით 
სრულ დე ბა, თით ქ მის ყვე ლა კუთხის სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტ ში.

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ალ ში და ფიქ სი რე ბუ ლი მუ სი კა ლუ რი მა სა ლა 
რომ მი ვუ სა და გოთ კა რა ლი ო ვას მი ერ აღ წე რი ლი რი ტუ ა ლუ რი 
ცეკ ვე ბის სპე ცი ფი კას და შე ვა ფარ დოთ ქარ თულ ქალ თა სა ცეკ ვაო 
პლას ტი კას თან, გარ კ ვე უ ლი სუ რა თი მი ი ღე ბა. ამა ვე კონ ტექ ს ტით 
შეგ ვიძ ლი ა, უშუ ა ლოდ სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბე ბი სა და სვლე ბის გან-
ხილ ვაც. ეს ყო ვე ლი ვე მოგ ვ ცემს ნა თელ სუ რათს, გა ვა ცოცხ ლოთ 
რი ტუ ალ ში არ სე ბუ ლი სა ცეკ ვაო პლას ტი კის რე კონ ს ტ რუ ი რე ბა, 
რაც, თა ვის მხრივ, გა ამ დიდ რებს ქალ თა სა ცეკ ვაო რე პერ ტუ არს. 

ბა ტო ნე ბის რი ტუ ა ლი, რო გორც სინ კ რე ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის ნი-
მუ ში, სხვა კომ პო ნენ ტებ თან ერ თად, მნიშ ვ ნე ლოვ ნად მო ი ცავ და 
ქო რე ოგ რა ფი ულ ნა წილს, რო გორც სა ფერ ხუ ლო (შემოვლა, შე-
მო ტა რე ბა გარ შე მოვ ლე ბა), ასე ვე სა ცეკ ვაო პლას ტი კის სა ხით. აღ-
ნიშ ნუ ლი რი ტუ ა ლი წარ მო ად გენს სა ხა დი ა ნი ავად მ ყო ფის გან კურ-
ნე ბის ქალ თა სა ფერ ხუ ლო მის ტე რი ას.

გა მო ყე ნე ბუ ლი ლი ტე რა ტუ რა:

•	 ბარ და ვე ლი ძე ვ., ქარ თუ ლი (სვანური) სა წე სო გრა ფი კუ ლი ხე ლოვ ნე-
ბის ნი მუ შე ბი, თბ., 1953.

•	 ბარ   და  ვე  ლი  ძე ვ., ქარ   თ   ველ   თა უძ   ვე  ლე  სი სარ   წ   მუ  ნო  ე  ბის ის   ტო  რი  ი  დან 
(ღვთაება ბარ   ბარ   -   ბა  ბარ), თბ., 1941.

•	 გვა რა მა ძე ლ., ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფია ძი რი თა დი სა-
კითხე ბი, თბ., 1957.
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•	 თა თა რა ძე ა., ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ცეკ ვა, თბ., 2010.
•	 მინ და ძე ნ., ქარ თ ვე ლი ხალ ხის ტრა დი ცი უ ლი სა მე დი ცი ნო კულ ტუ რა 

თბ., 2013.
•	 სამ   სო  ნა  ძე ა., ქო  რე  ო  ლო  გი  ის სა  ფუძ   ვ   ლე  ბი, გა  მომ   ცემ   ლო  ბა „კენტავ-

რი“ თბ., 2020.
•	 შენ გე ლია მ., მა გი უ რი მე დი ცი ნის უძ ვე ლე სი გად მო ნაშ თე ბი ქარ თულ 

ფოლ კ ლორ ში, სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი ის პა ლიტ რა, ტ. 7, თბ., 2022.
•	 ჩი ჯა ვა ძე ო., ქარ თუ ლი მუ სი კა ლუ რი ფოლ კ ლო რის მცი რე ენ ციკ ლო-

პე დი უ რი ლექ სი კო ნი, თბ., 2009.
•	 ჯავ რიშ ვი ლი დ., ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ცეკ ვა. სა ქარ თ ვე ლოს ფოლ კ-

ლო რის სა ხელ მ წი ფო ცენ ტ რი, თბ., 2018. 
•	 Королева Э. А., Ранние Формы Танца, Kишинев, 1977.
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Abstract 

The Batonebi ritual — a noteworthy phenomenon drawing the 
attention of folk dance researchers — uses the art of choreography 
for magic and religion. Although familiar with one kind of 
pharmaceutical or another, our ancestors nonetheless chose to turn 
to ritual practices against these particular diseases because offenses 
irritating supernatural forces were believed to be the root cause of 
such ailments.

Georgian ritual practices identify two types of „persons“ ailing 
because of religious reasons: Damizezebuli-khatis Dacherili 
(basically, punished by a Khati2 with sickness for various offenses) 
and Sakhadiani Avadmkopi (patients with infectious diseases). 
„Besides rituals related to the cult of Batonebi and Khatis Mizezi 
(Khati disciplining) — those most widespread in Georgia — there have 
been various other healing and religious rites, incantations, etc.“.3

Although many scientists describe the Batonebi ritual and 
its integrant customs and traditions, we rely on and discuss 
the version recorded by L. Gvaramadze, who views it from our 
concrete professional angle. Given the specifics of our trade, dance 

1 Batonebi (lords or masters in the Georgian language) is an umbrella vernacular 
term for children’s infectious diseases, such as measles, scarlet fever, chickenpox, 
whooping cough, and others.
2 Khati: literally, an icon in the Georgian language; in a broader sense, a sacred 
place, shrine, niche, or holy object, dedicated to a particular saint or deity, or even a 
saint or deity himself/herself.
3 შენგელია, მაგიური, 2022, გვ. 41.
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researchers take a keen interest in the choreographic composition, 
dance elements, and plasticity features of the Batonebi ritual.

It was believed in the past that angels, so-called Batonebi 
masters, indwelling in patients caused chickenpox and measles. As a 
rule, the Chonguri plucked instrument would be played, and Iavnana 
lullabies would be sung. Women would gather around the ailing to 
entertain the Batonebi with dances performed completely naked. 
Pharmaceuticals were not used, because it would be against the 
wishes of the Batonebi—they punished those bold enough to fight 
them with medications.

Dances were accompanied by healing tunes: Iavnana and 
Batonebo or Sabodisho songs.

The Iavnana and Sabodisho songs—performed andante and 
andante cantabile, respectively—define the tempo and rhythm of the 
given dance. This allows for asserting that the dance is built on slow 
connecting moves resonating with the performers’ inner state.1

Unfortunately, Gvaramadze limits herself to providing the 
information above, however valuable, only adding general descriptions 
of dance moves, without identifying the ritual’s choreographic 
lexicon. Georgian folk choreography boasts myriad moves, steps, and 
devices, and—in the case of women’s dance plasticity—one-, two-, 
and three-joint hand movements. Given the vocal repertoire above, 
any dynamic beats seem unfeasible, though moves employing duple 
or triple meters are possible. Steps in the art of choreography lead in 
three directions: forward, sideways, and backward. We believe that 
all three are plausible in this ritual.

Besides the purely choreographic part, the form of performance 
in this ritual is of utmost importance. In light of V. Bardavelidze’s 
account stating that „the procession around the patient involves the 
so-called Batonebi Aunt or Mebodishe apologist, also relatives and 
neighbors“,2 We may assume that the Batonebi Aunt, a distinctly 
delineated character, was in charge of the ritual. In a way, the 
classification of performers defines the form of the mystery. „On 
one side, the participants danced, sang, and kneeled on all fours, or 

1 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 37,38.
2 ბარდაველიძე, ქართული, 1953, გვ. 130.
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crawled on the other“.1 Circular dance moves and distinct characters 
are underlined by N. Mindadze: „The procession involved dances 
performed by the child’s mother, grandmother, aunt, or a Mebodishe 
invited just for this purpose“.2 The presence of this special personage 
suggests that the dance had its “leader.”

For the Iavnana lullaby, the sheet music provided by L. Gvaramadze 
prescribes 6/8, a time signature frequently found in Georgian folk 
dances. The rhythm of the Iavnana, as provided in the sheet music, 
is very similar to that of the Samaia stage choreography dance. The 
Iavnana dance is quite often performed in the music for Samaia. In 
methodically describing the Samaia steps, A. Tataradze records four 
of them: „A soft step, a three-step move forward, a three-step move 
forward with feet moving sideways, and a step sideways with a 
rapid heel turn“.3 Although these steps are from stage choreography, 
they stem from the character of the music, matching the musical 
accents of the rhythm. The song defines the peculiarities of concrete 
dance moves or steps, the angles of steps, or the development of 
movement direction.

The ritual in discussion involves a group dance with a touch 
of synchronization. Both Bardavelidze and Gvaramadze confirm a 
degree of organization in the action. Possibly, we are dealing with 
the earliest form of group women’s performance, not just a round 
dance.

As for the Batonebo song, the assertions concerning dance 
plasticity above are perfectly applicable to West Georgia’s local 
choreographic forms as well.

A. Samsonadze ties the development of dance to two main factors: 
„Schematically, the factors behind the birth of the art of dance are 
divided into two groups: psychophysiological and ethnic“.4

Among the psychophysiological factors, Samsonadze points out 
human musicality: „Musicality stands for properly perceiving music 
accompanying dance. The melodic flow of music largely defines the 

1 ბარდაველიძე, ქართული, 1953, გვ. 130.
2 მინდაძე, ქართველი, 2013, გვ. 226.
3 თათარაძე, ქართული, 2010, გვ. 362.
4 სამსონაძე, ქორეოლოგიის, 2020, გვ. 93.
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emotional charge of dance“.1

As mentioned earlier, musical accompaniment underpins 
choreographic plasticity. Needless to say, the melody on the Chonguri 
instrument inspires Batonebi  „dancers“.

We agree with L. Gvaramadze that „songs define the tempo and 
rhythm of dance lines“, though we also believe that they impact the 
tempo and rhythm of dance moves as well. As for slow and connecting 
moves, the terms used by this scholar are choreographically 
significant because, similar to literary texts using conjunctions like 
and/or, choreographic texts also employ similar devices allowing for 
expressing „dance sentences“ and cues of sorts to start a new move. 

Women’s ritual dances abound in other ancient civilizations 
as well. E. Korolyova, in her work Early Dance Forms, describes in 
detail the choreographic plasticity found in such dances. Relying on 
archeological materials from classical antiquity, she asserts that „the 
foundation of the choreographic lexis of all ritual dances for women 
lies in vibrations and circular rotations using hips and entire bodies. 
The feet are hardly ever lifted from the ground. All this is evidenced by 
archeological materials, among others. Cretan and Mycenaean tiles 
depict cult dances marking nature’s rejuvenation, performed with the 
body and hands, and none of the dances, even the most dynamic 
ones, involves lifting feet off the ground“.2 The women’s plasticity 
in ritual dances described by E. Korolyova is very close to what we 
find in Georgian dance. Not limited just to dance moves performed 
on the spot, vibrations involve the upper body inclining at different 
angles, also half-rotations, and in some cases full rotations, or slow 
motions with bodies inclining at different angles. Although Georgian 
dances do not feature clearly defined dance moves involving hips, V. 
Bardavelidze records „kneeling“, „all-fours“, and “crawling“ moves 
in Garshemovleba or Tavshemovleba processions around or by 
the head of the patient, all these belonging to the group of moves 
involving the body. As for “the characteristics of foot movements” 
above, our nation’s dances for women still feature fixing one’s “foot 
to the floor” in motion, with most of them performed in almost every 
region based on this principle.

1 სამსონაძე, ქორეოლოგიის, 2020, p. 96-97.
2 Королева, Ранние, 1977, c. 97.



115

Art Science Studies #3 (96), 2024

Juxtaposing the musical material in the Batonebi ritual and the 
specifics of ritual dances as described by E. Korolyova, along with the 
plasticity of Georgian dances for women, a clear picture emerges. We 
can view the dance moves and steps properly in the same context. 
All this allows for reconstructing and reviving the choreographic 
plasticity in the ritual in question, in this way enriching the women’s 
dance repertoire.

As an example of syncretic art, the Batonebi ritual, in combination 
with other components, includes a considerable portion of 
choreography, in the form of both round dance (proceeding around or 
by the head of the patient) and choreographic plasticity. This ritual 
is a round-dance mystery performed by women designed to heal 
patients with infectious diseases.
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