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 ლიანა მენაბდიშვილი,
 შოთა რუსთაველის სახელობის თეატრისა და კინოს

 სახელმწიფო უნივერსიტეტის სადოქტორო პროგრამა 
 ხელოვნებათმცოდნეობის კვლევები - კინომცოდნეობის 

დოქტორანტი
ხელმძღვანელი- ხელოვნებათმცოდნეობის

 დოქტორი, პროფესორი - ზვიად დოლიძე
 

რეზიუმე

წი ნამ დე ბა რე სა დოქ ტო-
რო ნაშ რო მი, სა ხელ წო დე ბით 
„ლიტე-რატურისა და კი ნოს 
ურ თი ერ თო ბის დი ა ლექ ტი კა 
ლუ კი ნო ვის კონ ტის მი ერ გან-
ხორ ცი ე ლე ბუ ლი ეკ რა ნი ზა ცი ე-
ბის მა გა ლით ზე“, - ეხე ბა ეკ რა-
ნი ზა ცი ებს. მუ შა ო ბის პრო ცეს ში 
და ვა მუ შა ვე ეკ რა ნი ზე ბი სას გა-
მო ყე ნე ბუ ლი ლი ტე რა ტუ რუ ლი 
პირ ველ წყა რო ე ბი და თა ვად 
ვის კონ ტის მი ერ გან ხორ ცი ე-
ლე ბუ ლი ეკ რა ნი ზა ცი ე ბი, რის 
სა ფუძ ველ ზეც ისი ნი შე ვა და რე 
შე და რე ბი თი მხატ ვ რულ -ა ნა-
ლი ტი კუ რი კუთხით. სწო რედ 
ამის გა მო, ყუ რადღე ბას ვა მახ-
ვი ლებ სხვის თ ვის შე საძ ლო 
უმ ნიშ ვ ნე ლო, ჩემ თ ვის კი მნიშ-
ვ ნე ლო ვან დე ტა ლურ ნი უ ან სებ-
ზე, რო გორც პირ ველ წყა როს 
ავ ტორ თან, ასე ვე რე ჟი სორ თან. 
ამის სა შუ ა ლე ბით ვცდი ლობ, 
ამო ვიც ნო ყვე ლა ის საკ ვან ძო 
თე მა ან სა კითხი, რო მელ საც 
სვა მენ მწე რა ლი და რე ჟი სო რი. 

პერ სო ნაჟ თა ინ დი ვი დუ ა ლუ რი 
და შე და რე ბი თი და ხა სი ა თე ბი-
სას პრო ზა ულ ნა წარ მო ებ სა თუ 
ფილ მ ში, მა თი პრობ ლე მე ბის 
გახ ს ნი სათ ვის, ორი ვე მხატ ვ-
რულ ნა წარ მო ებ ში წა მოჭ რი ლი 
თე მე ბის აღ ქ მი სა და ანა ლი ზი-
სათ ვის პა სუ ხებს სწო რედ დე-
ტა ლებ ში ვე ძებ. ვცდი ლობ, ძი-
რი თა დი და მე ო რე ხა რის ხო ვა ნი 
ინ ფორ მა ცი ი სა და დე ტა ლე ბის 
გა მიჯ ვ ნას, ვუღ რ მავ დე ბი მოქ-
მედ გმირ თა და ხა სი ა თე ბებს, 
მათ გა მორ ჩე ულ და ბუ ნებ რივ 
თვი სე ბებს, რო გორ ვი თარ დე-
ბა ნა წარ მო ე ბის მსვლე ლო ბი-
სას სი ტუ ა ცი უ რი ნი უ ან სე ბი, რას 
გვაძ ლევს წიგ ნ სა თუ ფილ მ ში 
ესა თუ ის პერ სო ნა ჟი, რო გო რაა 
კი ნო სუ რათ ში ადაპ ტი რე ბუ ლი  
წიგ ნ ში აღ წე რი ლი გა რე მო, რა 
მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს წიგ ნ სა და 
ფილ მ ში აღ წე რილ კონ კ რე ტულ 
მოვ ლე ნას კულ ტუ რუ ლი თუ 
მო რა ლურ - ზ ნე ობ რი ვი თვალ-
საზ რი სით, რო გორ ვი თარ დე ბა 
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დეტალების მნიშვნელობა ვისკონტის პირველ 
ეკრანიზაციაში

საკვანძო სიტყვები: კინო, ლიტერატურა, ეკრანიზაცია, დეტალი, კადრი

რო დე საც ლუ კი ნო ვის კონ ტი მი მარ თავ და ლი ტე რა ტუ რის ეკ-
რა ნი ზა ცი ას, იგი გა მორ ჩე უ ლად უღ რ მავ დე ბო და პირ ველ წყა როს, 
რა თა ძი რე უ ლად შე ეც ნო და შე ეგ რ ძ ნო ნა წარ მო ე ბის არ სი, რომ 
პრო ზა უ ლი ნა წარ მო ე ბი შემ დ გომ აემეტყ ვე ლე ბი ნა კი ნო სა და სა-
კუ თა რი ენით, გა ემ დიდ რე ბი ნა მხო ლოდ მის თ ვის და მა ხა სი ა თე-
ბე ლი ეს თე ტი კი თა და მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბით. ვის კონ ტის ეკ რა-
ნი ზა ცი ებ ში შე სა შუ რი ოს ტა ტო ბი თაა გა მო ყე ნე ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
ყვე ლა დარ გის სინ თე ზი. მათ ში ვერ მო ის მენთ ერთ ზედ მეტ მუ სი-
კა ლურ ბგე რას, რო მე ლიც არ შე ე სა ბა მე ბა მო ცე მუ ლი კად რის გან-
წყო ბას, თი თო ე უ ლი კად რი წარ მო ად გენს დი დე ბულ მხატ ვ რულ 
პა ნოს და ამ კად რებ ში და ნა ხუ ლი სახ ვი თი თუ სკულ პ ტუ რუ ლი ხე-
ლოვ ნე ბის ნი მუ შე ბი ისე ორ გა ნუ ლად ერ წყ მის ფილ მის არსს, გვა-
ფიქ რე ბი ნებს, რომ ეს დი დე ბუ ლე ბა სწო რედ და კონ კ რე ტუ ლად ამ 
ფილ მის თ ვის შექ მ ნეს მის მა შე მოქ მე დებ მა. ვის კონ ტის ფილ მებ ში 
გმი რე ბი მოძ რა ო ბენ ზუს ტად ისე, რო გორ ხა სი ათ საც ატა რე ბენ 
პირ ველ წყა რო ში, რიტ მი, გრა ცი ო ზუ ლო ბა, სი უ ხე შე, სი ნა ზე, სი კე-
თე, ბო რო ტე ბა, სიყ ვა რუ ლი და სი ძულ ვი ლი იძერ წე ბა მოძ რა ო ბით, 
ჟეს ტი კუ ლა ცი ით და არც ერ თი „პა“ არაა ზედ მე ტი.

ეს კონ კ რე ტუ ლი მოვ ლე ნე ბი და 
სხვა. 

ვი აზ რებ რა, რომ ნა წარ მო-
ე ბის ლა იტ მო ტი ვის სა კითხი 
მჭიდ რო დაა და კავ ში რე ბუ ლი 
დე ტა ლის კონ ცეფ ცი ას თან, მი-
ვიჩ ნევ სა ჭი რო აუცი ლებ ლო-
ბად, რომ ჩემს კვლე ვა ში ვი-
სა უბ რო იმ დე ტა ლებ ზე, რაც 
მი მიყ ვანს წიგ ნი სა და ფილ მის 

არ სის ამოხ ს ნამ დე. მიზ ნის მი-
საღ წე ვად კი ვუღ რ მავ დე ბი 
საგ ნობ რივ, ბუ ნე ბის ამ სახ ველ, 
პორ ტ რე ტულ და სხვა დე ტა-
ლებს, რომ ლე ბიც და ფიქ სი რე-
ბუ ლია ტრა დი ცი უ ლი და სტრუქ-
ტუ რულ - სე მან ტი კუ რი მე თო დე-
ბით და პა რა ლელს ვავ ლებ ამ 
ორი გზით მი ღე ბულ შე დე გებს 
შო რის. 
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 ლუ კი ნო და ი ბა და და აღი ზარ და იმ ეპო ქა ში, რო მელ შიც ლი ტე-
რა ტუ რის ჰე გე მო ნია ბა ტო ნობ და. თა ვად უზო მოდ შეყ ვა რე ბულ მა 
ლი ტე რა ტუ რა ზე, სა კუ თარ ეკ რა ნი ზა ცი ებ ში მო ა ხერ ხა, რომ პირ-
ველ წყა როს დი დე ბუ ლე ბას სა კუ თა რი ხელ წე რის ბრწყინ ვა ლე ბა 
შე მა ტა და მა ყუ რე ბელს შეს თა ვა ზა ლი ტე რა ტუ რის კი ნო ში ადაპ ტი-
რე ბის ულა მა ზე სი ნი მუ შე ბი.

თუმ ცა, არ სე ბობ დ ნენ მწერ ლე ბი, რომ ლე ბიც ამ რე ზით უყუ-
რებ დ ნენ ხე ლოვ ნე ბის უახ ლეს დარ გ ში, კი ნო ში, ლი ტე რა ტუ რის 
გა მო ყე ნე ბას. უფ რო მე ტიც, ისი ნი მკვეთ რად და სარ კას ტუ ლად 
ეწი ნა აღ მ დე გე ბოდ ნენ ეკ რა ნი ზა ცი ას. მა გა ლი თად: ჯო ვა ნი ვერ-
გა კა ტე გო რი უ ლად მო ითხოვ და სა კუ თა რი ინ ტე ლექ ტუ ა ლუ რი 
სა კუთ რე ბის დაც ვას, რა თა იგი არ ყო ფი ლი ყო გა მო ყე ნე ბუ ლი 
კი ნო ში. მას შე უძ ლებ ლად მი აჩ ნ და ვე ლუ რი კი ნე მა ტოგ რა ფი უ-
ლი „თვალის“ (გრძნობის) შეჯ ვა რე ბა დახ ვე წილ ლი ტე რა ტუ რულ 
„ტვინთან“ (მიზეზთან). რო დე საც ლუ კი ნო ვის კონ ტიმ გა და ი ღო 
პირ ვე ლი ეკ რა ნი ზა ცია „ცდუნება“, ფილ მით უკ მა ყო ფი ლე ბა გას ც-
და კი ნოკ რი ტი კის სფე როს და გა და ი ნაც ვ ლა სა სა მარ თ ლოს დარ-
ბაზ ში. ლუ კი ნოს ედა ვე ბო და ფრან გუ ლი მწარ მო ე ბე ლი კომ პა ნია 
„გლადიატორი“, რო მე ლიც ფლობ და უფ ლე ბას ჯე იმს კე ი ნის რო-
მან ზე. კომ პა ნია რე ჟი სორს ადა ნა შა უ ლებ და სა ავ ტო რო უფ ლე ბე-
ბის დარ ღ ვე ვა ში.

ლუ კი ნო ვის კონ ტი შე მოქ მე დე ბით ას პა რეზ ზე გა მო ვი და ურ თუ-
ლე სი პო ლი ტი კუ რი კა ტაკ ლიზ მე ბის შემ დეგ, რო დე საც მსოფ ლიო 
ებ რ ძო და ფა შის ტურ დიქ ტა ტუ რას. იტა ლია კვლავ ბრძო ლის ვე-
ლად რჩე ბო და მე მარ ცხე ნე ე ბი სათ ვის, რომ ლე ბიც იბ რ ძოდ ნენ პო-
ლი ტი კუ რი დო მი ნა ცი ი სათ ვის. ამ დრო ი სათ ვის იტა ლი უ რი კი ნოს 
ას პა რეზ ზე გა მო ვიდ ნენ - ფე დე რი კო ფე ლი ნი, მი ქე ლან ჯე ლო ან-
ტო ნი ო ნი, ლუ კი ნო ვის კონ ტი - მათ შე მო ი ტა ნეს სრუ ლი ად ახა ლი, 
ნო ვა ცი ე ბით დატ ვირ თუ ლი კი ნოს ტი ლი, რი თაც შეძ ლეს მსოფ ლიო 
კი ნო კულ ტუ რის ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში მოხ ვედ რა. იტა ლი უ რი კი-
ნოს კლა სი ციზ მი გან ვი თა რე ბის ახა ლი მი მარ თუ ლე ბით წა ვი და, 
და იწყო ნე ო რე ა ლიზ მის ეპო ქა კი ნო ში.1

დღე საც აქ ტუ ა ლუ რი დე ბა ტე ბი იმარ თე ბა კი ნოკ რი ტი კოს თა შო-
რის, არის თუ არა ვის კონ ტის ფილ მი „ცდუნება“, რო მე ლიც შე იქ მ-
ნა ჯე იმს კე ი ნის რო მა ნის „ფოსტალიონი ყო ველ თ ვის ორ ჯერ რე-

1 Servadio, Luchino, 1983, p. 62.
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კავს“ (1934) მი ხედ ვით, ნე ო რე ა ლიზ მის ად რე უ ლი გა მოვ ლი ნე ბა.1 
მეცხ რა მე ტე სა უ კუ ნის მკვეთ რი ნა ტუ რა ლიზ მის შერ წყ მა ად რე უ-
ლი ნე ო რე ა ლის ტუ რი კი ნო სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბელ ერო ტიზ მ თან, 
რო მე ლიც გა ჯე რე ბუ ლია ვი ზუ ა ლუ რი და დრა მა ტუ ლი სიმ ძაფ რით, 
გა რე მომ ც ველ სი ნამ დ ვი ლეს თან შერ წყ მუ ლი ძა ლა დობ რი ვი თუ 
სექ სუ ა ლუ რი იმ პულ სე ბის იდუ მა ლე ბის გახ ს ნას თან, ვის კონ ტის-
თან ქმნის კი ნო ე ნის სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბულ ხა რისხს, რო მე-
ლიც მკვეთ რად სხვაგ ვა რია კე ი ნის კრი მი ნა ლუ რი ლი ტე რა ტუ რის 
სტრუქ ტუ რი სა გან. კე ი ნის რო მა ნი მო ი ცავს 116 გვერდს.

ვის კონ ტის ფილ მის დრო ი თი ფორ მა ტი მო ი ცავს 140 წუთს. თუ 
კე ინს არ აინ ტე რე სებს რო მა ნის მთა ვა რი გმი რე ბის ვი ზუ ა ლუ რი 
დე ტა ლე ბი, ვის კონ ტი სწო რედ თით ქოს და უმ ნიშ ვ ნე ლო, მკვეთ რი 
დე ტა ლე ბით ახ დენს გა რე მომ ც ვე ლი სი ნამ დ ვი ლი სა და გმირ თა ხა-
სი ა თის გახ ს ნის დრა მა ტი ზე ბას. მას გა რე მომ ც ვე ლი რე ა ლო ბის და-
ბინ ძუ რე ბა გა და აქვს კი ნოგ მი რე ბის ვი ზუ ალ ზე, სა მოს ზე, საცხოვ-
რის ზე, სა მუ შაო გა რე მოს დე ტა ლებ ზე და ამით უფ რო აფარ თო ებს 
კე ი ნის რო მა ნის მო ცე მუ ლო ბას. მთა ვა რი გმი რე ბის, ჯი ნო სა და ჯო-
ვა ნას პირ ვე ლი შეხ ვედ რის კად რებ ში სწო რედ ვის კონ ტი სე ულ აქ-
ცენ ტი რე ბულ დე ტა ლებ ზე ყუ რადღე ბის გა მახ ვი ლე ბა გვმარ თებს, 
რა თა ამო ვიც ნოთ ამ გმი რე ბის გა რე მომ ც ვე ლი სი ნამ დ ვი ლის არ-
სი. ის მძი მე რე ა ლო ბა, რო მელ შიც მათ უხ დე ბათ არ სე ბო ბა, შე დის 
მათ სა ვე სამ შ ვინ ველ ში და ჭუჭყი ა ნი გა რე მო ილე ქე ბა გმი რე ბის 
მო რა ლურ სენ ტენ ცი ებ ში და ეს ლე ქი ვლინ დე ბა მათ ხა სი ათ სა და 
მოქ მე დე ბა ში.2

რო ცა ჯი ნოს გმი რი შე მო დის კად რ ში, კა მე რა მას ზურ გი დან 
აფიქ სი რებს. ჯი ნოს აც ვია მტვრი თა და მი წით და ფა რუ ლი სა მო სი, 
ცდი ლობს, მო კა სი ნე ბი დან მო ი ცი ლოს მი წა. ასე ჩნდე ბა უსახ ლ-
კა რო, მო ხე ტი ა ლე გმი რი, რომ ლის სა ხი სა და ხა სი ა თის ძერ წ ვი-
სათ ვის ვის კონ ტი იყე ნებს ვი ზუ ა ლურ დე ტა ლებს. ამ დროს ჯო ვა ნას 
ხედ ვის არე ში ხვდე ბა უცხო სტუ მა რი და ჯო ვა ნა იწყებს სიმ ღე რას. 
სიმ ღე რაც დე ტა ლია ვის კონ ტი სათ ვის, საც დუ ნე ბე ლი დე ტა ლი. ჯი-
ნო მიჰ ყ ვე ბა სიმ ღე რის ხმას. ოპე რა ტო რი პირ ვე ლად გვაძ ლევს 
ჯი ნოს სა ხის ახ ლო ხედ სა და ქა ლი სა და მა მა კა ცის მზე რა ხვდე ბა 
ერ თ მა ნეთს უკ ვე სი ნათ ლით სავ სე კად რ ში. მა თი სა ხის მეტყ ვე ლე-

1 Tyler, Screening, 1972, p. 259.
2 Aristarco, Luchino, 1988, p. 59.
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ბა გვაძ ლევს მნიშ ვ ნე ლო ვან მი ნიშ ნე ბას, რომ რა ღაც აუცი ლებ ლად 
და იწყე ბა, და იწყე ბა ორ თა ურ თი ერ თო ბა და ამ ურ თი ერ თო ბას ექ-
ნე ბა გან ვი თა რე ბა. თუ რო გორ გან ვი თა რე ბას უნ და ვე ლო დოთ, 
ესეც დე ტა ლე ბი თაა ახ ს ნი ლი - ჯი ნოს თავ ხე დუ რი სი ა რუ ლი, მი-
სი სარ კაზ მუ ლი ირო ნია ჯო ვა ნას ქმრის, ბრა გა ნას მი სა მარ თით, 
ტრაქ ტი რის სამ ზა რე უ ლოს აღ ჭურ ვი ლო ბა, ჯი ნოს ჭუჭყი ა ნი მა ი სუ-
რი მის ბრგე მხრებ ზე, კონ ტ რას ტი ჯი ნო სა და ბრა გა ნას ფი ზი კურ 
მო ნა ცე მებ ში. ეს ის დე ტა ლე ბი ა, რაც კრავს მო ცე მულ კადრს და 
მიგ ვა ნიშ ნებს ფილ მის შემ დ გო მი გან ვი თა რე ბის ხა სი ათ ზე. დე ტა-
ლე ბით გად მო ცე მუ ლი ნა ტუ რა ლიზ მი არის ის შტრი ხი, რო მე ლიც 
გმირ თა ხა სი ა თე ბის გახ ს ნა ში უნ და დაგ ვეხ მა როს. საქ მე ისა ა, რომ 
ფილ მის პირ ვე ლი ვე კად რი დან ჯი ნოს გმი რი შე მო დის, რო გორც 
სურ ვი ლის ობი ექ ტი. ეს ქმრი ა ნი ჯო ვა ნას სურ ვი ლი ა, რა ღაც ნა ი რი 
გახ ს ნი ლი სურ ვი ლი, რო მე ლიც და უ ფა რა ვად და ურ ცხ ვად ილ ტ-
ვის უც ნო ბი მა მა კა ცი სა კენ. ჯი ნოს მი ერ ისე დაც ჭუჭყი ან მა ი სურ-
ზე ოფ ლი ა ნი ხე ლე ბის შეწ მენ დის ჟეს ტი სხვა არა ფე რი ა, თუ არა 
დე ტა ლის მეშ ვე ო ბით მი ნიშ ნე ბა, რომ თუ ამ ორს შო რის აღ ძ რულ 
სურ ვილს კი ექ ნე ბა გან ვი თა რე ბა, ოღონდ მას ში ჭუჭყი სა და სი ბინ-
ძუ რის მე ტი არც არა ფე რი იქ ნე ბა.

ყუ რად სა ღე ბია კი დევ ერ თი ეპი ზო დი ამ ფილ მი დან - ჯი ნო სა და 
სპა ნი ო ლოს შე ჩე რე ბა ნა გავ საყ რელ თან. ჯი ნოს მი ერ სას ტუმ რო-
დან გად მოგ დე ბუ ლი ჯო ვა ნას ჩე მოდ ნი დან ცვი ვა ქა ლის სა მო სი. 
სპა ნი ო ლო იღებს ჯო ვა ნას წინ დებს და ირო ნი უ ლად ეკითხე ბა ჯი-
ნოს - ხომ არ გა ყიდ და ამ წინ დებს. სწო რედ ეს დე ტა ლუ რი პა სა ჟია 
მი ნიშ ნე ბა იმი სა, რომ ჯი ნო სა და სპა ნი ო ლოს ტან დე მის ვერ სი ის 
არ სე ბო ბის გა ფიქ რე ბაც კი მცდა რი ა. ამ მო ცე მულ ეპი ზოდ ში არ-
სე ბობს კი დევ ერ თი დე ტა ლი, რო დე საც სას ტუმ როს დი ა სახ ლისს 
არც კი ანაღ ვ ლებს ჯი ნოს მომ ხიბ ვ ლე ლო ბა, მაგ რამ ზრუ ნავს იმა-
ზე, რომ თაფ ლის ფე რი ფეხ საც მე ლი უად გი ლოა და აფუ ჭებს ამ 
მო ცე მუ ლო ბას. ფილ მის გმი რე ბი მა წან წა ლე ბი არი ან, რომ ლებ საც 
სი ღა რი ბი სა და ბნე ლი წარ სუ ლის გან ც და აერ თი ა ნებთ. სას ტუმ-
როს ნომ რის ეპი ზო დი გვა ნა ხებს ვის კონ ტის და მო კი დე ბუ ლე ბას, 
ზო გა დად, ცდუ ნე ბის მი მართ. რო გორ ცდი ლობს ერ თი ადა მი ა ნი 
ზე მოქ მე დე ბა იქო ნი ოს მე ო რე ზე, რა თა ამ უკა ნას კ ნელ მა მო ახ დი-
ნოს თა ვი სი გან ვ ლი ლი ცხოვ რე ბის რე ვი ზი ა. ჯი ნო და სპა ნი ო ლო 
გაჰ ყუ რე ბენ ზღვას, რო მე ლიც ასო ცირ დე ბა თა ვი სუფ ლე ბას თან. ეს 
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„დაკარგული“ გმი რე ბი თით ქოს სწყდე ბი ან სი უ ჟე ტურ ქარ გას და 
გა ცი ლე ბით მაღ ლა დგე ბი ან მათ მი ერ გან სა ხი ე რე ბულ პერ სო ნა-
ჟებ ზე. სწო რედ ამ ეპი ზოდ ში ფიქ სირ დე ბა შო რი რა კურ სით ჩას-
მუ ლი კად რი, რო მელ შიც მო ჩანს ეკ ლე სი ა. ეკ ლე სი ა ში ადა მი ა ნე-
ბი ირე ვი ან, რო მელ თა უმ რავ ლე სო ბა მა მა კა ცი ა. ისი ნი სა ხუ რავ ზე 
და დი ან და ბო ლოს რჩე ბა ერ თი თეთ რ კოს ტი უ მი ა ნი მა მა კა ცი, რო-
მე ლიც საკ მა ოდ შო რი ხე დი თაა გა და ღე ბუ ლი. ეს დე ტა ლიც გვაძ-
ლევს მი ნიშ ნე ბას - ჯი ნოს ახა ლი მე გობ რო ბის უტო პი ურ ილუ ზი ა ზე 
და თა ვი სუფ ლე ბის მი რა ჟუ ლო ბა ზე.1

რო ცა ჯი ნო და სპა ნი ო ლო და სა ძი ნებ ლად წვე ბი ან, სპა ნი ო ლო 
გა ამ ხელს, რომ მას სურს გე მით გა ცუ რონ ზღვა ში, რა თა ზღვის 
შხე ფებ მა გა ა სუფ თა ონ გო ნე ბა ჯო ვა ნი სა გან. რო ცა სპა ნი ო ლო ურ-
ჩევს ჯი ნოს, დაჰ ყ ვეს მის რჩე ვას, თუ სურს კვლავ თა ვი სუ ფა ლი 
გახ დეს, კად რი ისევ ჯი ნოს დას ვ რილ მა ი სურ ზე ჩერ დე ბა. ამ ორი 
სუ ბი ექ ტის თა ვი სუფ ლე ბა და გო ნე ბის სიწ მინ დე ისე თი ვე უტო პი ა ა, 
რო გო რა დაც ეს და ბინ ძუ რე ბუ ლი მა ი სუ რია მუდ მი ვად ჯი ნოს აღ-
კაზ მუ ლო ბა ში. ამ ორი მე ლან ქო ლი კი კა ცის ურ თი ერ თო ბა, რომ-
ლე ბიც სას ტუმ როს ნო მერ ში ერთ სა წოლს იზი ა რე ბენ, გა ცი ლე ბით 
ბევ რად თა მა მი ა, ვიდ რე ჯი ნო სა და ჯო ვა ნას პირ ვე ლი შეხ ვედ რა. 
თუ მე ო რე ეპი ზოდ ში ჰე ტე რო სექ სუ ა ლიზ მი ბა ტო ნობს, მა მა კა ცებს 
შო რის გა ზი ა რე ბულ სა წოლს ჰო მო სექ სუ ა ლიზ მის ელე მენ ტე ბი შე-
მო აქვს. ერ თი შე ხედ ვით, თით ქოს, სი ნათ ლი სა და ჩრდი ლის სამ-
ყა როს კონ ტ რას ტი არ ტო ვებს გან ც დას, რომ ფილ მ ში გან ვი თა რე-
ბულ დი ა ლო გებს სი კე თეს თან ზი ა რე ბა შე უძ ლი ათ. სწო რედ დე ტა-
ლე ბით მი ნიშ ნე ბუ ლი აზ როვ ნე ბა გვტო ვებს იმა ვე სიბ ნე ლე სა და 
სი ბინ ძუ რე ში, რო მელ შიც და რო გო რა დაც ჯი ნოს გმი რი შე მო დის 
ფილ მ ში.

ბრა გა ნას მკვლე ლო ბის შემ დეგ ჯი ნო და ჯო ვა ნა კვლავ ტრაქ-
ტირ ში რჩე ბი ან. აქ ჯი ნოს სა მო სი ახა ლია და სუფ თა, თმაც და ბა ნი-
ლი და ბზინ ვა რე ა, მაგ რამ ის ში ნა გა ნი სიმ შ ვი დე, რო მელ საც ელ-
ტ ვო და ჯი ნო, კვლავ მი უღ წე ვა დი ა. არის თუ არა ამა ში დამ ნა შა ვე 
სპა ნი ო ლო სა და ჯი ნოს გა ურ კ ვე ვე ლი ურ თი ერ თო ბა? რო ცა სპა-
ნი ო ლო თით ქ მის არ წ მუ ნებს ჯი ნოს მი ი ღოს მი სი ცხოვ რე ბის წე სი, 
აქაც ფი გუ რი რებს ერ თი სა გუ ლის ხ მო დე ტა ლი - სპა ნი ო ლო იხ დის 
ქურ თუკს და ჯდე ბა მას ზე - რაც ხაზს უს ვამს მა თი, ერთ დროს სა-
ერ თო, სო ცი ა ლუ რი სტა ტუ სის ახ ლა უკ ვე გან ს ხ ვა ვე ბუ ლო ბას. ეს 

1 Vertov, Kino-Eye, 1984, p. 5.
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ეპი ზო დი სრულ დე ბა იმით, რომ ბრაზ მო რე უ ლი ჯი ნო თავს ეს ხ მის 
სპა ნი ო ლოს.1

 სა ფი ნა ლო ეპი ზოდ ში, რო მე ლიც სპა ნი ო ლომ და ტო ვა ჯი ნო, 
ტრაქ ტი რის კლი ენ ტუ რამ საგ რ ძ ნობ ლად იკ ლო. ჯი ნოს ისე დაც ამ-
ღ ვ რე ულ გან წყო ბას ტრაქ ტი რის უმოქ მე დო ბა მაც თა ვი სი და უ მა ტა. 
ჯი ნო ტო ვებს სას ტუმ როს და და ად გე ბა გზას, რო მე ლიც მაღ ლო-
ბი სა კენ მი ე მარ თე ბა. ამ კად რ ში ისევ შე მო დის დე ტა ლე ბი: ქარ ში 
მოფ რი ა ლე მუ ქი ფე რის ქსო ვი ლი, მა გი და გა სა რეცხი თეფ შე ბი თა 
და ჭი ქე ბით. ჯი ნო, რო მე ლიც ასე მი ი წე ბა ტრაქ ტირ მა, მის გან შე მო-
სულ მა სარ გე ბელ მა, ანუ, ზო გა დად, სა კუთ რე ბამ, მა ინც თა ვი სუფ-
ლე ბი სა კენ მი ილ ტ ვის. თა ვი სუფ ლე ბა კი სწო რი და გაპ რი ა ლე ბუ-
ლი გზე ბით არ მო დის, მას წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი სა და რთუ ლი გზე ბის 
დაძ ლე ვა სჭირ დე ბა. ამ აკ ვი ა ტე ბას უტო პი უ რი თა ვი სუფ ლე ბი სა კენ 
ვე რა სო დეს გა უმ კ ლავ და ჯი ნო და ეს აღ მარ თიც ამ სურ ვი ლის დაძ-
ლე ვის მცდე ლო ბად შე იძ ლე ბა მი ვიჩ ნი ოთ. 

ანი ტა აჩენს სხვა შანსს ჯი ნოს აკ ვი ა ტე ბა ში. ჯი ნო და ანი ტა ერ-
თ მა ნეთს პარ კ ში ხვდე ბი ან. აქაც დე ტა ლე ბით ხდე ბა აზ როვ ნე ბა 
- ანი ტა ქსოვს. ნარ თის გორ გალს ანი ტას პარ კ ში მო სე ირ ნე ბი ჭი 
წა არ თ მევს, ჯი ნო კი ნარ თის გორ გ ლის დაბ რუ ნე ბას ცდი ლობს. 
ანი ტა სე უ ლი ვერ სი აც არ უნ და იყოს ჯი ნოს აკ ვი ა ტე ბის ამო სა ვა-
ლი წერ ტი ლი. მო ცეკ ვა ვე ანი ტას სპა ნი ო ლო მოს წონს, რო მე ლიც 
ბუ ნე ბით მოგ ზა უ რი ა, მაგ რამ ქვეც ნო ბი ერ ში სპა ნი ო ლო საც აქვს 
მი ჯაჭ ვუ ლო ბა ოჯახ თან და დი დად არ იხიბ ლე ბა აკ რ ძა ლუ ლი სექ-
სუ ა ლუ რი თავ გა და სავ ლე ბით. სპა ნი ო ლოს სი მარ ტო ვე ისე ვე ვე-
რაა აღ ქ მა დი ჯი ნოს თ ვის, რო გო რა დაც ჯი ნოს აკ ვი ა ტე ბა სპა ნი ო-
ლო სათ ვის. ალ ბათ, ამი ტომ ცდი ლობს ჯი ნო, ანი ტას და უ კავ ში როს 
სა კუ თა რი სურ ვი ლე ბის რე ა ლი ზე ბა. რო ცა ჯი ნო ანი ტას ოთახ ში 
შე დის, თვალ ში გვხვდე ბა თეთ რი ში ფო ნის ფარ და ანი ტას სა-
წოლ თან. ეს დე ტა ლიც არაა შემ თხ ვე ვი თი. და ბინ ძუ რე ბუ ლი წარ-
სუ ლი დან ქათ ქა თა მო მავ ლი სა კენ სწო რად ნაცხოვ რებ მა აწ მ ყომ 
უნ და მიგ ვიყ ვა ნოს. ფილ მის გმი რე ბის აწ მ ყო ში ცხოვ რე ბა კი ამის 
გა რან ტი ას ვერ იძ ლე ვა. ანი ტას ოთახ ში ფო ტო ე ბი ა. მათ ზე ოჯა ხის 
წევ რე ბი არი ან გა მო სა ხუ ლი, ეს ანი ტას წარ სუ ლია და ის ძა ფე ბი, 
რაც წარ სულ თან აკავ ში რებ და, უხი ლა ვა დაა ამ ფო ტო სუ რა თებ-
ზე გა მობ მუ ლი. თუ ჯო ვა ნა სა ერ თოდ არ ახ სე ნებს სა კუ თარ წარ-

1 Blom, Reframing, 2017, p. 289.
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სულს, წარ მო მავ ლო ბას, ოჯახს, ჯი ნომ ისიც კი ვერ გა ი გო, სა ი დან 
იყო წარ მო შო ბით ჯო ვა ნა, ანი ტას თვალ სა ჩი ნოდ აქვს სა კუ თა რი 
წარ სუ ლი გა დაშ ლი ლი. თუ ანი ტას თან ჯი ნო ოდე კო ლო ნით ქურ-
თუკს ისუფ თა ვებს, ჯო ვა ნას თან ოფ ლი ან ხე ლებს ჭუჭყი ან მა ი სურ-
ზე იწ მენდს. ეს დე ტა ლიც სა გუ ლის ხ მოა და გა სა გე ბი. მით უფ რო 
მა შინ, რო ცა ჯი ნო აღი ა რებს ბრა გა ნას მკვლე ლო ბას. გამ ჭ ვირ ვა-
ლე, თეთ რი ში ფო ნის ფარ და თით ქოს გან საწ მენ დ ლის ფუნ ქ ცი ას 
კის რუ ლობს. 

ვის კონ ტის შე მოქ მე დე ბა ში დი დი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს დე ტალ-
თა სი უხ ვეს - ერ თ მა ნეთ თან სწრა ფად მო ნაც ვ ლე კონ ტ რას ტე ბი, 
რომ ლე ბიც ასა ხუ ლია სტა ტი კურ დე კო რა ცი ულ საგ ნებ ში, ნა ტუ რის 
პე ი ზაჟ ში, კოს ტი უმ თა შერ ჩე ვი სას, მოქ მედ გმირ თა მოძ რა ო ბის მი-
მარ თუ ლე ბას თან, ბგე რით ინ ტო ნა ცი ებ თან, გვაძ ლევს სა შუ ა ლე-
ბას, ამო ვიც ნოთ რე ჟი სო რის ჩა ნა ფიქ რი და მივ ყ ვეთ ფილ მის აღ ქ-
მის ვის კონ ტი სე ულ ვერ სი ას. 

დე ტა ლი, არ სე ბუ ლი გან მარ ტე ბის თა ნახ მად, ნა წარ მო ე ბის მცი-
რე, და უშ ლე ლი სტრუქ ტუ რუ ლი ელე მენ ტი ა, მხატ ვ რუ ლი ქსო ვი-
ლის, მთლი ა ნის ნა წი ლი, ორი გი ნა ლუ რი წვრილ მა ნი. ის გარ კ ვე-
ულ ემო ცი ურ ელ ფერს სძენს ნათ ქ ვამს, აღ წე რილს, მოთხ რო ბილს 
და, რო გორც წე სი, ახა სი ა თებს, აკონ კ რე ტებს ან სა თა ნა დო გან-
წყო ბას უქ მ ნის მკითხ ველს. დე ტა ლის შემ თხ ვე ვი თო ბა სა ან კა ნონ-
ზო მი ე რე ბა ზე, გან ზო გა დე ბა სა და კონ კ რე ტი ზე ბა ზე დაკ ვირ ვე ბა 
ტექ ს ტის კვლე ვის პრო ცეს ში მე ტად სა ინ ტე რე სოა და გარ კ ვე უ ლი 
დას კ ვ ნე ბის გა კე თე ბის სა შუ ა ლე ბა საც აძ ლევს ნა წარ მო ე ბის აღ მ ქ-
მელს. ამი ტო მაა სა ჭი რო და აუცი ლე ბე ლი ნე ბის მი ე რი მხატ ვ რუ ლი 
ნა წარ მო ე ბის აღ ქ მი სას და შე ფა სე ბი სას, ერ თი შე ხედ ვით, უმ ნიშ ვ-
ნე ლო დე ტა ლუ რი ნი უ ან სე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა, მით უფ რო, ისეთ 
დიდ ხე ლო ვან თან, რო გო რიც ლუ კი ნო ვის კონ ტი იყო.
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Abstract

When Luchino Visconti applied for the transfer of literature to the 
film language, i.e. screen adaptation, he exceptionally delved into 
the primary source to get to know and feel the essence of the work, 
to further express the prose work in the language of cinema and his 
language, to enrich it with his unique aesthetics and worldview. In 
Visconti’s screen adaptations, the synthesis of all branches of art is 
used with enviable skill. You won’t hear a single superfluous musical 
sound that doesn’t match the mood of the given frame, each frame 
is a magnificent artistic panel, and the works of fine and sculptural 
art seen in these frames blend so organically with the essence of 
the film, making us think that this majesty was created specifically 
for this film by its creators. In Visconti’s films, the characters move 
exactly as they behaved in the original, rhythm, grace, roughness, 
tenderness, goodness, evil, love, and hate are embodied by movement, 
and gestures, and not a single „pa“ is superfluous.

Luchino Visconti appeared on the creative scene after the most 
difficult political cataclysms when the world was fighting against the 
fascist dictatorship. Italy remains a battleground for the left, which 
is fighting for political dominance. At this time, Federico Fellini, 
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Michelangelo Antonioni, and Luchino Visconti appeared in the arena 
of Italian cinema and introduced a completely new, innovative film 
style, thus they were able to get into the center of attention of the 
world film culture. The classicism of Italian cinema went in a new 
direction of development, and the era of neorealism in cinema began.

Combining the sharp naturalism of the nineteenth century with 
the eroticism characteristic of early neorealist cinema, which is 
saturated with visual and dramatic intensity, with the surrounding 
reality combined with the opening of the mysteries of violent or 
sexual impulses, Visconti created a completely different quality of 
film language, which is sharply different from the structure of Kane’s 
criminal literature. Kane’s novel spans 116 pages. The time format 
of Visconti’s film covers 140 minutes. If Kane is not interested in the 
visual details of the novel’s main characters, Visconti dramatizes 
the surrounding reality and the opening of the heroes’ lives with 
seemingly insignificant, sharp details. He transferred the pollution of 
the surrounding reality to the visuals, clothes, living space, and details 
of the working environment of the movie characters and thereby 
expanded the context of Kane’s novel. If we recall the footage of 
the first meeting between Gino and Giovanna in the film, we should 
pay attention to the concentrated Visconti details to recognize the 
essence of the reality surrounding the characters of the film. The 
hard reality in which the characters of the film have to exist enters 
their soul and the dirty environment settles in their moral sentences 
and this poem is revealed in their character and actions.

When Gino’s character enters the frame of the film, the camera 
captures him from behind. Gino is wearing clothes covered in dust 
and dirt, trying to get the dirt off his moccasins. The film introduces 
a homeless, wandering hero, whose face and character Visconti 
uses visual details to sculpt. At that moment, a strange guest comes 
into Giovanni’s field of vision and Giovanni starts singing. The song 
is also a detail for Visconti, a seductive detail. Gino, following the 
sound of the song, the cameraman gives us the first close-up of 
Gino’s face, and the eyes of the man and woman meet in an already 
light-filled shot. Their facial expression gives us an important hint 
that something will start, the relationship between the two will start 
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and this relationship will develop. How to expect the development 
is also explained in detail - Gino’s impudent walk, his sarcastic 
irony to Giovanni’s husband Bragana, the inn’s kitchen equipment, 
Gino’s dirty shirt on his bare shoulders, the contrast in the physical 
data of Gino and Bragana, these are the details that frame this shot 
and it indicates the nature of the further development of the film. 
Naturalism conveyed in details is the touch that should help us to 
reveal the characters’ characters.

From the very first shot, the hero of Gino enters as an object of 
desire, it is the desire of the married Giovanna, a kind of licentious and 
open desire, which openly and shamelessly yearns for an unknown 
man. Gino’s gesture of wiping his sweaty hands on his already dirty 
shirt is nothing more than a detail hinting that if the desire between 
the two is to develop, it will be nothing but dirt and grime.

Speaking of details, one more episode from this movie is worth 
noting. Stopping Gino and Spagnolo at the dump. A woman’s clothes 
fall out of Giovanna’s suitcase, thrown out of the hotel by Gino. 
Spagnolo takes Giovanna’s socks and ironically asks Gino if he sold 
them. It is this detailed passage that hints that even the idea of a 
tandem version of Gino and Spagnolo is false. There’s another detail 
in this particular episode where the hotel hostess doesn’t even care 
about Gino’s charms but cares that the honey shoes are out of place 
and spoil the situation. The heroes of the film are vagrants, who 
are united by the feeling of poverty and a dark past. The hotel room 
episode shows Visconti’s attitude towards temptation in general. 
How one person tries to influence another so that the latter revises 
his past life. Gino and Spagnolo look at the sea, in which the sea is 
associated with freedom. These «lost» heroes seem to break the 
plot and stand much higher than the characters they have seen and 
embodied. It is in this episode that we record a long shot in which 
the church is visible. People mingle in the church, most of whom are 
men. They walk on the roof, and at the end, there is only one man in 
a white suit, who is shot from quite a distance. This detail also gives 
us a hint - about the utopian illusion of Gino’s new friendship and 
the mirage of freedom.
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In the final episode of the film - after Spagnolo leaves Gino, the 
clientele of the inn decreased significantly. The inn’s inactivity added 
to Gino’s already troubled mood. Gino leaves the hotel and steps 
onto the road that leads to the hill. In this shot, the details come 
again: a dark cloth fluttering in the wind, and a table with plates 
and glasses to be washed. Gino, who is so attracted by the tract, 
the profit that comes from it, i.e. property in general, he still yearns 
for freedom. And freedom does not come with straight and polished 
paths, it needs to overcome obstacles and overcome difficult paths. 
Gino could never cope with this obsession for utopian freedom, and 
this ascent can be considered an attempt to overcome this desire. 

Anita takes another shot at Gino’s obsession. Gino and Anita 
meet in the park. Here, too, thinking takes place in detail - Anita 
knits. Anita’s spool of yarn is stolen by a boy walking in the park, and 
Gino tries to return the spool of yarn. Anita’s version should not be 
the starting point of Gino’s obsession. Dancer Anita likes Spagnolo, 
who is a traveler by nature, but subconsciously, Spagnolo also has 
an attachment to his family and is not very interested in forbidden 
sexual adventures. Spagnolo’s loneliness is as incomprehensible to 
Gino as Gino’s obsession is to Spagnolo. Maybe that’s why Gino 
is trying to connect Anita with the realization of his desires. When 
Gino enters Anita’s room, he notices a white chiffon curtain by 
Anita’s bed in a poorly furnished room. This detail is not accidental. 
A rightly lived present should lead us away from the polluted past 
to a prosperous future. The life of the characters of the film in the 
present does not guarantee this. There are photos in Anita’s room, 
family members are depicted in the photos, this is Anita’s past, and 
the threads that connected her to the past are tied to these photos 
with invisible threads. If Giovanna doesn’t mention her past, origin, 
or family at all, Gino doesn’t even know where Giovanna came from, 
Anita has visibly lost her past. If with Anita, Gino cleans his coat with 
cologne, with Giovanna he wipes his sweaty hands on a dirty shirt. 
This detail is also significant and understandable. Especially when 
Gino confesses to Bragana’s murder. The poor, white chiffon curtain 
seems to function as a purgatory.
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In Visconti’s work, the abundance of details is of great importance 
- rapidly alternating contrasts, which are reflected in the static 
decorative objects, the natural landscape, the selection of costumes, 
the direction of the movement of the acting characters, the sound 
intonations, allow us to recognize the director’s intention and follow 
the Visconti version of the perception of the film.

A detail, according to the current definition, is a small, inseparable 
structural element of the work, a part of the artistic fabric, the whole, 
an original trifle. It adds a certain emotional tone to what is said, 
described, narrated, and usually characterizes, specifies, or creates 
an appropriate mood for the reader. Observing the randomness or 
regularity of detail, generalization, and concretization in the process 
of text research is very interesting and allows the perceiver of the 
work to make certain conclusions. That is why it is necessary and 
necessary to take into account the most seemingly insignificant 
nuances when perceiving and evaluating any artistic work. Especially 
with such a great artist as Luchino Visconti.
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