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მარინე (მაკა) ვასაძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, ასოც. პროფესორი

რეზიუმე

სა ქარ თ ვე ლო ში აბსურდის
თეატრით, თუ სხვა მე-20 სა უ-
კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვარ ში შექ მ-
ნი ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბით - პოს
ტდრამატურგია, ახა ლი ტექ ს-
ტუ ა ლო ბე ბი, სა ხე ში მოხ ლი ლი 
დრა მა ტურ გია და ასე შემ დეგ - 
და ინ ტე რე სე ბა საბ ჭო თა კავ ში-
რის დაშ ლის შემ დეგ, 1990-იანი 
წლე ბი დან იწყე ბა. საბ ჭო თა 
კავ შირ ში შე მა ვალ რეს პუბ ლი-
კებ ში, ფაქ ტობ რი ვად, აკ რ ძა-
ლუ ლი იყო და არ იდ გ მე ბო და 
არც ეგ ზის ტენ ცი ა ლის ტი, არც 
აბ სურ დის ტი და, მით უმე ტეს, 
არც მოგ ვი ა ნე ბით შექ მ ნი ლი 
მიმ დი ნა რე ო ბე ბის წარ მო მად-
გე ნელ თა პი ე სე ბი. და მო უ კი-
დებ ლო ბის პე რი ო დი დან მო ყო-
ლე ბუ ლი, სა ქარ თ ვე ლო ში არა 
მხო ლოდ იდ გ მე ბა ანტიდრამას 
მი კუთ ვ ნე ბუ ლი პი ე სე ბი, არა-
მედ ახა ლი თა ო ბის ქარ თ ვე ლი 
დრა მა ტურ გე ბი პი ე სე ბის წე რი-
სას იყე ნე ბენ აბ სურ დ სა თუ სხვა 
მიმ დი ნა რე ო ბე ბის თ ვის და მა ხა-
სი ა თე ბელ ხერ ხებს. 

უახ ლეს ქარ თულ თე ატ რ-
ში სხვა დას ხ ვა თა ო ბის რე ჟი-

სო რე ბი ინ ტენ სი უ რად დგა მენ 
აბ სურ დისტ დრა მა ტურ გ თა ნა-
წარ მო ე ბებს. წი ნამ დე ბა რე სტა-
ტი ა ში შე ვეც დე ბი, და ვად გი ნო: 
თუ რა ტომ იდ გ მე ბა დღეს ასე 
ხში რად ქარ თულ თე ატ რ ში აბ-
სურ დის თე ატ რის წარ მო მად-
გე ნელ თა პი ე სე ბი მა შინ, რო ცა 
ეგ რეთ წო დე ბულ მა აბსურდის
თეატრმა დე კა დან სი 60-იანი 
წლე ბის ბო ლოს კენ გა ნი ცა და, 
ზო გი მი სი ინო ვა ცია შთა ინ თ ქა 
თე ატ რის ძი რი თად მი მარ თუ-
ლე ბა ში (თუმცა, მზად იყო შემ-
დ გო მი ექ ს პე რი მენ ტე ბის თ ვის), 
ზო გი ერ თ მა ავ ტორ მა მო ნა ხა 
ახა ლი მი მარ თუ ლე ბა, ხო ლო 
სხვებ მა გა აგ რ ძე ლეს იმა ვე ამ პ-
ლუ ა ში ყოფ ნა.

დას მუ ლი პრობ ლე მის გა სა-
ა ნა ლი ზებ ლად ბო ლო ხუთ წე-
ლი წად ში ქარ თუ ლი თე ატ რის 
ფი ცარ ნა გებ ზე გან ხორ ცი ე ლე-
ბულ რამ დე ნი მე წარ მოდ გე ნას 
გან ვი ხი ლავ, კერ ძოდ კი: ახალ-
გაზ რ და რე ჟი სო რის, სა ბა ას ლა-
მა ზიშ ვი ლის დად გ მულ ედ ვარდ 
ოლ ბის „ზოოპარკის ის ტო რი ას“ 
(2019), სე მუ ელ ბე კე ტის რო ბერტ 
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სტუ რუ ა სე ულ „თამაშის და სას-
რულს“ (2020), ისევ სე მუ ელ ბე-
კე ტის „ო, ეს ბედ ნი ე რი დღე ე ბი“ 
გი ორ გი აფხა ზა ვას ინ ტერ პ რე-
ტა ცი ით (2022) და ზუ რა გე წა-
ძის სპექ ტაკლს ეჟენ იონეს კოს 
„მარტორქებს“ (2023).

ვფიქ რობ, გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი 
სპექ ტაკ ლე ბი უპა სუ ხებს ჩემ მი-
ერ დას მულ კითხ ვას. დას კ ვ ნის 
სა ხით კი ვიტყ ვი, რომ აბ სურ-
დისტ დრა მა ტურ გ თა პი ე სებ ში 
ასა ხუ ლი პრობ ლე მა ტი კა დღე-
საც ძა ლი ან აქ ტუ ა ლუ რია არა 
მარ ტო სა ქარ თ ვე ლო ში, არა-
მედ მთელ მსოფ ლი ო ში. 

დღეს დე და მი წის მო სახ-
ლე ო ბის უდი დე სი ნა წი ლი ომ-
შია ჩარ თუ ლი. ძა ლა უფ ლე ბის 
მო სა პო ვებ ლად სხვა დას ხ ვა 
სა ხელ მ წი ფო ან ში და ომებს 
აწარ მო ებს, ან სხვა სა ხელ მ წი-
ფო ებს ებ რ ძ ვის პო ლი ტი კუ რი 
თუ ეკო ნო მი კუ რი ზე გავ ლე-

ნის, ტე რი ტო რი უ ლი გა ფარ-
თო ე ბის, სა სარ გებ ლო წი ა ღი-
სე ულ ზე ხელ მი საწ ვ დო მო ბის 
და კი დევ უფ რო გამ დიდ რე ბის 
მიზ ნით. დღეს, 21-ე სა უ კუ ნე-
ში, ისევ არ სე ბობს ძა ლა დო ბა, 
ჩაგ ვ რა, დის კ რი მი ნა ცი ა, მო-
ნო ბა, სე პა რა ტიზ მი, გენ დე რუ-
ლი უთა ნას წო რო ბა; დღეს ისევ 
არ სე ბობს რე ლი გი უ რი ფა ნა-
ტიზ მი, პო ლი ტი კურ პირ თა ფე-
ტი ში ზა ცი ა, კერ პე ბის შექ მ ნა ან / 
და „კერპთაყვანისმცემლობა“; 
ისევ არ სე ბობს მო ნუ რი ფსი-
ქო ლო გი ა, მა სობ რი ვი ის ტე რი-
ე ბი და ასე შემ დეგ; დღეს მო-
აზ როვ ნე ინ ტე ლექ ტუ ა ლი ისევ 
მარ ტო სუ ლად, გა უცხო ე ბუ ლად, 
„მტრულ სამ ყა რო ში“ გად მოგ-
დე ბუ ლად გრძნობს თავს;  ადა-
მი ა ნი ისევ ეძი ებს ჭეშ მა რი ტი 
არ სე ბო ბის საზ რისს; დღეს, 
ადა მი ანს ისევ აქვს  სამ ყა როს 
აბ სურ დუ ლო ბის გან ც და.
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აბსურდის თეატრის პრობლემატიკა უახლეს 
ქართულ თეატრში

საკვანძოსიტყვები:თეატრი, აბსურდი, ინტერპრეტაცია, კონცეფცია, 
რეჟისორი, სპექტაკლი

„ჩემსცხოვრებაშიარაერთხელგამაოცამკვეთრმაცვლილებებმა,
ადამიანებიმუდმივადიწყებენახალირწმენისაღიარებას.

ფილოსოფოსებიდაჟურნალისტები,ჭეშმარიტადისტორიულ
მომენტებზეიწყებენსაუბარს,

რეალურადკიაზროვნებისთანდათანობითიმუტაციისწინაშე
ვდგებით,

როცაადამიანებიწყვეტენშენიაზრისგაზიარებას,როცამათთან
შეთანხმებაშეუძლებელია,

რჩებაშთაბეჭდილებათითქოსურჩხულებსელაპარაკები“.

ეჟენ იონესკო

მარტინ ესლინის1 სა ხელ დე ბუ ლი აბ სურ დის თე ატ რი და დრა მა-
ტურ გი ა, რო მელ საც ასე ვე უწო დე ბენ პა რა დოქ სის თე ატრს, ან ტიდ-
რა მას, მე ო რე მსოფ ლიო ომის დამ თავ რე ბის შემ დეგ ჩნდე ბა ჯერ 
ევ რო პა ში, მოგ ვი ა ნე ბით კი აშ შ -ის სა თე ატ რო სივ რ ცე ში. და ბა დე-
ბის თა რი ღად მიჩ ნე უ ლია 1950 წე ლი, რო დე საც პა რიზ ში რუ მი ნუ-
ლი წარ მო შო ბის ფრან გი დრა მა ტურ გის, ეჟენ იონეს კოს „მელოტი 
მომ ღე რა ლი ქა ლი“ (ზოგიერთ თარ გ მან ში „ქაჩალი მომ ღე რა ლი 
ქა ლი“), პირ ვე ლად და იდ გა სცე ნა ზე. ომით და ომის შემ დ გო მი პე-
რი ო დით გა მოწ ვე უ ლი იმედ გაც რუ ე ბა, ნი ჰი ლიზ მი, არ სე ბო ბის აბ-
სურ დუ ლო ბის მსოფ ლაღ ქ მა აისა ხა ამ მიმ დი ნა რე ო ბის ქვეშ მო-
აზ რე ბულ შე მოქ მედ თა დრა მა ტურ გი ულ ნა წარ მო ე ბებ ში. ეგ რეთ 
წო დე ბულ მა აბ სურ დის ტებ მა რა დი კა ლუ რად შეც ვა ლეს პი ე სის 
დრა მა ტურ გი უ ლი სტრუქ ტუ რა, ფორ მა - პი ე სას აღარ აქვს სი უ-
ჟე ტი, მოქ მე დე ბი სა თუ პერ სო ნაჟ თა ხა სი ა თე ბის ფსი ქო ლო გი უ რი 
გან ვი თა რე ბა, კონ კ რე ტუ ლი და საწყი სი და ფი ნა ლი, დი ა ლო გებს 
კი, შე იძ ლე ბა ვუ წო დოთ „უაზრო“ ვერ ბა ლუ რი ნა კა დი, რე მარ კებს, 
პა უ ზებ სა და სი ჩუ მეს უდი დე სი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა. აბ სურ დის 

1 მარტინ ესლინი (Martin Julius Esslin, 1918 -2002) წარმოშობით უნგრელი, 
ინგლისელი პროდიუსერი, დრამატურგი, ჟურნალისტი, კრიტიკოსი, მთარგმნელი, 
პროფესორი. 
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თე ატ რი, ან ტიდ რა მა, თუ პა რა დოქ სის თე ატ რი, გამ ს ჭ ვა ლუ ლია 
მსოფ ლი ოს უსაზ რი სო ეგ ზის ტენ ცი ა ლუ რი აღ ქ მით. არ სე ბო ბის 
„პარადოქსულობის“, „აბსურდულობის“ გა მო ხატ ვის მცდე ლო ბი-
სას მი მარ თა ვენ სა ხე ობ რი ვი მე ტა ფო რის გა მო ყე ნე ბის გა მოც დი-
ლე ბას და ქმნი ან ტექ ს ტობ რი ვი მა სა ლის ნა თელ მა გა ლითს. ეგ ზის-
ტენ ცი ა ლის ტე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ისი ნი უარ ყო ფენ ფი ლო სო ფი-
ა სა და იდე ო ლო გი ას (თუმცა, მეტ - ნაკ ლე ბი დო ზით, მა ინც არ სე-
ბობს მათ ნა წარ მო ე ბებ ში) და თა ვი ანთ თე ატრს „ანტიმისტიკურს“, 
„ანტიიდეოლოგიურს“, „ანტი-რეალისტურს“ უწო დე ბენ. აღ სა ნიშ-
ნა ვი ა, რომ აბ სურ დის დრა მა ტურ გი ა ში არ სე ბუ ლი ძი რი თა დი პოს-
ტუ ლა ტე ბი აბ სურ დის თე ატრს სწო რედ ეგ ზის ტენ ცი ა ლის ტე ბის გან 
აქვს ნა სეს ხე ბი: ადა მი ა ნის იზო ლი რე ბა გა რე სამ ყა როს გან, უკი-
დუ რე სი ინ დი ვი დუ ა ლიზ მი და „ჩაკეტილობა“, არა კო მუ ნი კა ბე ლუ-
რო ბა, ადა მი ა ნებს შო რის ურ თი ერ თო ბის შე უძ ლებ ლო ბა, აქ ტი უ რი 
ქმე დე ბე ბის უში ნა არ სო ბა, ბო რო ტე ბის და უ მარ ცხებ ლო ბა, ადა მი ა-
ნის მი ერ და სა ხუ ლი მიზ ნის მი უღ წე ვა დო ბა. 

აბ სურ დის თე ატ რ ში ჩანს გავ ლე ნა კო მი კუ რი ტრა დი ცი ე ბის, 
რომ ლე ბიც მომ დი ნა რე ო ბენ ისე თი წყა რო ე ბი დან, რო გო რე ბი ცაა 
კო მე დია დელ არ ტე, ვო დე ვი ლე ბი და მი უ ზიკ ლე ბი, მი მე ბი სა და 
აკ რო ბა ტულ თე ატ რ თან ერ თად. ამა ვე დროს, აშ კა რაა ექ ს პ რე სი-
ო ნის ტუ ლი, სი ურ რე ა ლის ტუ რი, ეგ ზის ტენ ცი ა ლის ტუ რი სკო ლე ბის 
იდე ე ბის და ფრანც კაფ კას გავ ლე ნაც. თავ და პირ ვე ლად, რო ცა 
აბსურდისტებმათეატრალურიჩვეულებების აბუჩადაგდება,და
ცინვადაიწყეს,საზოგადოებაშოკშიჩააგდეს,მაგრამ,ამავედროს,
პოპულარობამოიპოვეს.

მარ ტინ ეს ლი ნი თა ვის წიგ ნ ში „აბსურდის თე ატ რი“ წერს, რომ 
ეს დრა მა ტურ გე ბი არ უნ და მო ვი აზ როთ ერ თი რო მე ლი მე მი მარ-
თუ ლე ბის, სკო ლის წარ მო მად გენ ლე ბად. მათ გა მო ი ყე ნეს ყვე ლა 
ჟან რი, ფორ მა თუ ხერ ხი, რაც დრა მა ტურ გი ის გან ვი თა რე ბის ის-
ტო რი ა ში არ სე ბობ და და შექ მ ნეს აბ სო ლუ ტუ რად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი 
და ორი გი ნა ლუ რი მიმ დი ნა რე ო ბა. ამ ტერ მი ნის ქვეშ მო აზ რე ბულ 
დრა მა ტურ გებს აერ თი ა ნებთ ყო ფი ე რე ბის, არ სე ბო ბი სა და ის ტო-
რი ის თა ვი სე ბუ რი, მა თე უ ლი აღ ქ მა. „შეკითხვაზე თქვენ „აბსურდის 
თე ატრს“ მი ე კუთ ვ ნე ბი თო, გან რის ხე ბუ ლე ბი გი პა სუ ხე ბენ, რომ 
არა, და მარ თ ლე ბიც იქ ნე ბი ან. ვი ნა ი დან, თი თო ე უ ლი მათ გა ნი სა-
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კუ თა რი მსოფ ლაღ ქ მის გა მო ხატ ვის ფორ მებს ეძებს“.1

სა ქარ თ ვე ლო ში აბსურდისთეატრით, თუ სხვა მე-20 სა უ კუ ნის 
მე ო რე ნა ხე ვარ ში შექ მ ნი ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბით - პოსტდრამატურ
გია,ახა ლი ტექ ს ტუ ა ლო ბე ბი, სა ხე ში მოხ ლი ლი დრა მა ტურ გია და 
ასე შემ დეგ - და ინ ტე რე სე ბა საბ ჭო თა კავ ში რის დაშ ლის შემ დეგ, 
1990-იანი წლე ბი დან იწყე ბა. ეგ რეთ წო დე ბუ ლი აბსურდისთეატ
რისდრა მა ტურ გე ბი დან ყვე ლა ზე ხში რად იდ გ მე ბა: ეჟენ იონეს კოს, 
სე მუ ელ ბე კე ტის, ედ ვარდ ოლ ბის პი ე სე ბი. ეს, რა თქმა უნ და, გა ნა-
პი რო ბა საბ ჭო თა ცენ ზუ რის არ სე ბო ბამ. საბ ჭო თა კავ შირ ში შე მა-
ვალ რეს პუბ ლი კებ ში, ფაქ ტობ რი ვად, აკ რ ძა ლუ ლი იყო ეგ ზის ტენ-
ცი ა ლუ რი, აბ სურ დის თე ატ რის და, მით უმე ტეს, არც მოგ ვი ა ნე ბით 
შექ მ ნი ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბის წარ მო მად გე ნელ თა პი ე სე ბი. და მო-
უ კი დებ ლო ბის პე რი ო დი დან მო ყო ლე ბუ ლი, სა ქარ თ ვე ლო ში არა 
მხო ლოდ იდ გ მე ბა ანტიდრამას მი კუთ ვ ნე ბუ ლი პი ე სე ბი, არა მედ 
ახა ლი თა ო ბის ქარ თ ვე ლი დრა მა ტურ გე ბი პი ე სე ბის წე რი სას იყე-
ნე ბენ აბ სურ დის თუ სხვა მიმ დი ნა რე ო ბე ბის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბელ 
ხერ ხებს. 

უახ ლეს ქარ თულ თე ატ რ ში სხვა დას ხ ვა თა ო ბის რე ჟი სო რე ბი 
ინ ტენ სი უ რად დგა მენ აბ სურ დისტ დრა მა ტურ გ თა ნა წარ მო ე ბებს. 
ზე მოთ ჩა მოთ ვ ლი ლი ბე კე ტის, იონეს კოს და ოლ ბის გარ და, სხვა 
დრა მა ტურ გებ საც მი მარ თეს. მა გა ლი თად, სამეფოუბნისთეატრში 
და იდ გა ჟან ჟე ნეს „მოახლეები“. უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ქარ თულ 
სა თე ატ რო სივ რ ცე ში ნი კა (ნიკოლოზ) თა ვა ძე პირ ვე ლი იყო, რო-
მელ მაც სცე ნა ზე ამ სკან და ლუ რი ბი ოგ რა ფი ის უნი ჭი ე რე სი, თა-
ვი სე ბუ რი, მე ამ ბო ხე სუ ლის ავ ტო რის პი ე სა გა ნა ხორ ცი ე ლა. აქ ვე 
აღ ვ ნიშ ნავ, ბო ლო წლებ ში სე ზო ნი ისე არ ჩა ივ ლის, რომ ბე კე ტის, 
იონეს კოს, ოლ ბის პი ე სე ბი არ და იდ გას. 

წი ნამ დე ბა რე სტა ტი ა ში შე ვეც დე ბი და ვად გი ნო: თუ რა ტომ იდ-
გ მე ბა დღეს ასე ხში რად ქარ თულ თე ატ რ ში აბ სურ დის თე ატ რის 
წარ მო მად გე ნელ თა პი ე სე ბი, მა შინ რო ცა ეგ რეთ წო დე ბულ მა აბ
სურდისთეატრმა დე კა დან სი 60-იანი წლე ბის ბო ლოს კენ გა ნი ცა-
და, ზო გი მი სი ინო ვა ცია შთა ინ თ ქა თე ატ რის ძი რი თად მი მარ თუ-
ლე ბა ში (თუმცა, მზად იყო შემ დ გო მი ექ ს პე რი მენ ტე ბის თ ვის), ზო-
გი ერ თ მა ავ ტორ მა მო ნა ხა ახა ლი მი მარ თუ ლე ბა, ხო ლო სხვებ მა 
გა აგ რ ძე ლეს იმა ვე ამ პ ლუ ა ში ყოფ ნა.

1 Эсслин, Театр, 2010, ст. 4-6.  (სტატიაში მოყვანილი ნათარგმნი ციტატები ეკუთვნის 
ავტორს, მაკა ვასაძეს).
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ზე ვით უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, რომ უახ ლე სი ქარ თუ ლი სა დად გ მო ხე-
ლოვ ნე ბის ის ტო რი ა ში აბ სურ დის დრა მა ტურ გი ით და ინ ტე რე სე ბა 
ძა ლი ან გა ი ზარ და. და ვა სა ხე ლებ 21-ე სა უ კუ ნე ში სხვა დას ხ ვა თა-
ო ბის რე ჟი სო რის მი ერ შექ მ ნილ სპექ ტაკ ლებს: რო ბერტ სტუ რუა 
- „გოდოს მო ლო დინ ში“ (სემუელ ბე კე ტი, რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ-
ლი თე ატ რი, 2002), ზუ რაბ გე წა ძე - „მელოტი მომ ღე რა ლი ქა ლი“ 
(ეჟენ იონეს კო, თუ მა ნიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის კი ნომ სა ხი ობ თა თე-
ატ რი, 2007), ნი კო ლოზ თა ვა ძე - „მოახლეები“ (ჟან ჟე ნე, სა მე ფო 
უბ ნის თე ატ რი, 2015), კო კო რო ი ნიშ ვი ლი - „ორთა ბოდ ვა“ (ეჟენ 
იონეს კო, მო ზარ დ მა ყუ რე ბელ თა თე ატ რი, 2020), გუ გა ბე რე კაშ ვი-
ლი - „ქაჩალი მომ ღე რა ლი ქა ლი“ (ეჟენ იონეს კო, სან დ რო მრევ-
ლიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის დრა მა ტუ ლი თე ატ რი, 2024) და სხვა. ყვე ლა 
დად გ მა მეტ - ნაკ ლე ბად სა ინ ტე რე სო ა, მაგ რამ დას მუ ლი პრობ ლე-
მის გა სა ა ნა ლი ზებ ლად ბო ლო ხუთ წე ლი წად ში ქარ თუ ლი თე ატ-
რის ფი ცარ ნა გებ ზე გან ხორ ცი ე ლე ბულ რამ დე ნი მე წარ მოდ გე ნას 
გან ვი ხი ლავ, კერ ძოდ კი: ახალ გაზ რ და რე ჟი სო რის, სა ბა ას ლა-
მა ზიშ ვი ლის დად გ მულ ედ ვარდ ოლ ბის „ზოოპარკის ის ტო რი ას“ 
(2019), სე მუ ელ ბე კე ტის რო ბერტ სტუ რუ ა სე ულ „თამაშის და სას-
რულს“ (2020), ისევ სე მუ ელ ბე კე ტის „ო, ეს ბედ ნი ე რი დღე ე ბი“ გი-
ორ გი აფხა ზა ვას ინ ტერ პ რე ტა ცი ით (2022) და ზუ რა გე წა ძის სპექ-
ტაკლს ეჟენ იონეს კოს „მარტორქებს“ (2023).

მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლო დან დაწყე ბულ მა ტექ ნო ლო გი ურ მა პროგ-
რეს მა კა ცობ რი ო ბას, სი კე თეს თან ერ თად, ბევ რი „უბედურება“ 
მო უ ტა ნა, ამის შე სა ხებ თა ვი ან თი შე მოქ მე დე ბით ჯერ კი დევ მე-20 
სა უ კუ ნის და საწყის ში ექ ს პ რე სი ო ნის ტე ბი (ტექნოკრატიის გაშ მა გე-
ბუ ლი მო წი ნა აღ მ დე გე ნი) გვაფ რ თხი ლებ დ ნენ - ადა მი ა ნებ ში და ი-
სად გუ რებს უკი დუ რე სი მარ ტო სუ ლო ბა, გა უცხო ე ბა და ასე შემ დეგ. 
უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, რომ აბ სურ დის დრა მა ტურ გია მე ო რე მსოფ ლიო 
ომის დამ თავ რე ბის შემ დეგ იბა დე ბა. იმ პე რი ო დის თ ვის კა ცობ რი-
ო ბას გა მოვ ლი ლი ჰქონ და ორი მსოფ ლიო ომი, ადა მი ან თა ხოც ვა- 
ჟ ლე ტა, ეკო ნო მი კუ რი გა ჭირ ვე ბა, შიმ ში ლი, ავად მ ყო ფო ბე ბი და, 
რაც მთა ვა რი ა, სუ ლი ე რი კრი ზი სი - მო მავ ლის რწმე ნის უიმე დო ბა. 
სწო რედ არ სე ბულ მა პო ლი ტი კურ მა და სო ცი ა ლურ მა პრობ ლე მებ-
მა შვა მიმ დი ნა რე ო ბა აბ სურ დის თე ატ რი. ინ ტე ლექ ტუ ა ლებ მა, ფი-
ლო სო ფო სებ მა, მწერ ლებ მა ხე ლოვ ნე ბის მოღ ვა წე ებ მა და იწყეს 
მსოფ ლაღ ქ მის გა და ფა სე ბა. პი რან დე ლოს თან თუ ეგ ზის ტენ ცი ა-



17

Art Science Studies #3 (96), 2024

ლის ტებ თან არ სე ბუ ლი გა უცხო ე ბის (სხვებთან, სა კუ თარ თავ თან, 
სამ ყა როს თან), ადა მი ა ნის არ სე ბო ბის პრობ ლე მა აბ სურ დის ტებ-
თან უკი დუ რეს ნი ჰი ლიზ მ ში გა და ი ზარ და და, თუ კი ეგ ზის ტენ ცი ა-
ლის ტე ბი პი როვ ნე ბას არ ჩე ვა ნი სა და აქ ტის გა კე თე ბის სა შუ ა ლე-
ბას აძ ლევ დ ნენ, აბ სურ დის ტებ მა ადა მი ა ნის სი ცოცხ ლე და არ სე-
ბო ბა აბ სო ლუ ტურ უაზ რო ბად მი იჩ ნი ეს. 

აშშში აბ სურ დის თე ატ რი 1970-იანი წლე ბი დან მკვიდ რ დე-
ბა, რა საც თა ვი სი მი ზე ზე ბი ჰქონ და. მათ შო რის ერ თ -ერ თი იყო 
ის, რომ I და II მსოფ ლიო ომებ მა აბ სურ დის თე ატ რის უმ თავ რე-
სი პრობ ლე მე ბი - სა კუ თარ თავ ში და ურ წ მუ ნებ ლო ბა, გან ხიბ ვ ლა 
- ამე რი კე ლებს არ მო უ ტა ნა. ამის და მი უ ხე და ვად, იყ ვ ნენ დრა მა-
ტურ გე ბი, ვის ზეც ევ რო პულ მა აბ სურ დის თე ატ რ მა გავ ლე ნა იქო ნი ა. 
ერ თ -ერ თი მათ გა ნი ედ ვარდ ოლ ბია (1928-2016). ოლ ბი აღი ა რებ და 
იონეს კოს, ჟე ნეს, ბე კე ტის გავ ლე ნას, მაგ რამ, სხვა აბ სურ დის ტე ბის 
მსგავ სად, უარ ყოფ და ამ მიმ დი ნა რე ო ბი სად მი მი კუთ ვ ნე ბუ ლო-
ბას. ზო გა დად, ოლ ბის შე მოქ მე დე ბა სამ პე რი ო დად იყო ფა. პირ-
ველ პე რი ოდ ში იგი ერ თაქ ტი ან პი ე სებს წერ და, რო გო რე ბი ცაა 
„ზოოპარკის ის ტო რი ა“ (The Zoo Story 1958), „ქვიშის ყუ თი“ (The 
Sandbox 1959) „ამერიკული ოც ნე ბა“ (The American Dream 1961) და 
სხვა. მკვლე ვარ თა აზ რით, ოლ ბის სწო რედ ერ თაქ ტი ან პი ე სებ ში 
აქვს გა მო ყე ნე ბუ ლი აბ სურ დის თე ატ რის ხერ ხე ბი.1 2004 წელს (44 
წლის შემ დეგ) ოლ ბი უბ რუნ დე ბა „ზოოპარკის ის ტო რი ას“ და წერს 
ორაქ ტი ან პი ე სას - I მოქ მე დე ბაა „ზოოპარკის ის ტო რი ა“, ხო ლო 
II - „პიტერი და ჯე რი“, რო მელ საც 2009-ში „სახლი ზო ო პარ კ ში“ 
(Home at the Zoo) უწო და.2

მკვლევ რე ბი ოლ ბის ად რე ულ ნა წარ მო ე ბებს გა ა მე რი კე ლე-
ბულ აბ სურ დის თე ატრს უწო დე ბენ, მაგ რამ აღ ნიშ ნა ვენ, რომ 
„ამერიკანიზაცია“ ოს ტა ტის მი ე რაა გა კე თე ბუ ლი. „ზოოპარკის ის-
ტო რი ა“, აბ სურ დის თე ატ რი სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი, ადა მი ა ნის 
არ სე ბო ბის საზ რი სის ძი ე ბა ზე ა. აქაც უმ თავ რე სი პრობ ლე მაა ადა-
მი ა ნის მარ ტო სუ ლო ბა, გა უცხო ე ბა სხვებ თან, სა კუ თარ თავ თან. 

1 ოლ ბის 1966 წელს და წე რი ლი „ვის ეში ნია ვირ ჯი ნია ვულ ფის“ (რომელიც წარ დ-
გე ნი ლი იყო პუ ლიტ ცე რის პრე მი ა ზე, მაგ რამ ავ ტო რის ჰო მო სექ სუ ა ლიზ მის გა მო 
არ მის ცეს) დღემ დე მი იჩ ნე ვა ოლ ბის სა უ კე თე სო ნა წარ მო ე ბად (მაიკ ნი კოლ ს მა 
სა დე ბი უ ტო ფილ მიც გა და ი ღო ელი ზა ბეთ ტე ი ლო რი სა და რი ჩარდ ბარ ტო ნის მო-
ნა წი ლე ო ბით და რამ დე ნი მე ოს კა რი მო ი პო ვა).
2 ვასაძე, ედვარდ, 2020, გვ. 274-280. 
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დრა მა ტურ გი სო ცი ო კულ ტუ რულ პრობ ლე მებს ადა მი ა ნის მი ერ 
ცხოვ რე ბის საზ რი სის ძი ე ბის პრიზ მა ში ასა ხავს. ოლ ბის მომ დევ-
ნო თა ო ბის დრა მა ტურ გე ბი, მათ შო რის, პა უ ლა ფო გე ლი (Paula 
Vogel), მი იჩ ნე ვენ, რომ ოლ ბის პი რო ბი თო ბა, მკვეთ რი, მწვა ვე დი-
ა ლო გე ბი გეხ მა რე ბა ომის შემ დ გო მი, 60-იანი წლე ბის ამე რი კუ ლი 
თე ატ რის გა და აზ რე ბა ში. მკვლე ვარ თა აზ რით, ოლ ბის დრა მა ტურ-
გია თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის მდგო მა რე ო ბის გამოცდაა.

2019 წელს ახალ   გაზ   რ   და რე  ჟი  სორ   მა, სა  ბა ას   ლა  მა  ზიშ   ვილ   მა 
მეს   ხე  თის თე  ატ   რ   ში „ზოოპარკის ის   ტო  რი  ა“ დად   გა. იმ პე  რი  ო  დის  -
თ   ვის ამა  ვე პი  ე  სის მი  ხედ   ვით გან   ხორ   ცი  ე  ლე  ბუ  ლი რამ   დე  ნი  მე სა -
ინ   ტე  რე  სო სპექ   ტაკ   ლი უკ   ვე არ   სე  ბობ   და ქარ   თუ  ლი თე  ატ   რე  ბის ფი -
ცარ   ნა  გებ   ზე. რით იყო გა  მორ   ჩე  უ  ლი ან   /   და ორი  გი  ნა  ლუ  რი თით   ქ   მის 
ახალ   ბე  და რე  ჟი  სო  რის ინ   ტერ   პ   რე  ტა  ცი  ა?

რე ჟი სორ მა დად გ მი სას პო ლის ტი ლის ტუ რი მე თო დი გა მო ი ყე-
ნა და აბ სურ დის თე ატ რის ხერ ხებ თან გა ა ერ თი ა ნა სხვა სა თე ატ რო 
მიმ დი ნა რე ო ბა თა ფორ მე ბი. სპექ ტაკ ლის ყუ რე ბი სას ამო იც ნობ-
დით დო კუ მენ ტურ -ინ ტე რაქ ტი ურ, ნა ტუ რა ლის ტურ, რე ა ლის ტურ, 
ექ ს პ რე სი ო ნის ტულ, ეგ ზის ტენ ცი ა ლურ, ეპი კურ თუ არა ე პი კურ თე-
ატ რის ხერ ხებს. შექ ს პი რის ცნო ბი ლი სენ ტენ ცია - მთე ლი სამ ყა რო 
თე ატ რია - ყვე ლა ამ მიმ დი ნა რე ო ბის გა მა ერ თი ა ნებ ლად გა მო ი-
ყე ნა, თუმ ცა, ამა ში ირო ნი აც ჩა დო. თა მა ში თა მაშ ში, თე ატ რა ლუ-
რი პი რო ბი თო ბა, რო დის დამ თავ რ დე ბა ეს ყვე ლა ფე რი? სვა მენ 
კითხ ვას სპექ ტაკ ლ ში ან დ რია ვაჭ რი ძის „პიტერი“ და ლექ სო ჩე-
მი ას „ჯერი“. რო დის იქ ნე ბა რე ა ლუ რი ცხოვ რე ბა და თე ატ რი გა ერ-
თი ა ნე ბუ ლი? რე ჟი სორ მა თა ვად გას ცა დად გ მა ში დას მულ კითხ ვას 
პა სუ ხი - არას დ როს, ვი ნა ი დან თე ატ რი თა ვი სი არ სით პი რო ბი თი 
ხე ლოვ ნე ბა ა. თე ატ რი ასა ხავს ცხოვ რე ბას და ამ ასახ ვი სას თა მა შის 
სხვა დას ხ ვა ხერხს იყე ნებს. 

სა ბა ას ლა მა ზიშ ვი ლი ოლ ბის პი ე სის ას მათ ბე ში ძის თარ გ მანს 
და ეყ რ დ ნო და ოლ ბი სე უ ლი ტექ ს ტი თით ქ მის უც ვ ლე ლად და ტო-
ვა, მხო ლოდ მცი რე დი ცვლი ლე ბე ბი სა კუ თა რი ინ ტერ პ რე ტა ცი ით 
კონ ცეფ ცი ის ნათ ლად წარ მო სა ჩე ნად შე ი ტა ნა. აბ სურ დულ პი ე-
სებ ში რე მარ კებს მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფუნ ქ ცია აკის რი ათ, რე ჟი სორ მა 
ესეც გა ით ვა ლის წი ნა და თით ქ მის ყვე ლა ფე რი უც ვ ლე ლად გად-
მო ი ტა ნა სცე ნა ზე. სა თა მა შო სივ რ ცედ კი არა მარ ტო სცე ნა, არა მედ 
მა ყუ რე ბელ თა დარ ბა ზიც გა მო ი ყე ნა. 
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სპექ ტაკ ლ ში პი ტე რი და ჯე რი ოლ ბის პერ სო ნა ჟებ ზე უფ რო 
ახალ გაზ რ დე ბი იყ ვ ნენ და რე ჟი სო რის ინ ტერ პ რე ტა ცი ით ორი ვე 
მსა ხი ო ბი არა მარ ტო პერ სო ნა ჟე ბად, არა მედ მთხრო ბე ლე ბა დაც 
გვევ ლი ნე ბოდ ნენ. დარ ბაზ ში ღი ღინ - ღი ღი ნით შე მო სუ ლი მსა ხი ო-
ბე ბი სპექ ტაკ ლის და საწყი სი დან ვე შე დი ოდ ნენ მა ყუ რე ბელ თან ინ-
ტე რაქ ცი ა ში, ესალ მე ბოდ ნენ ხელს არ თ მევ დ ნენ, მო ი კითხავ დ ნენ, 
მე რე სცე ნა ზე ადი ოდ ნენ, იქ ვე იც ვ ლიდ ნენ კოს ტი უ მებს და პერ სო-
ნა ჟე ბად - პი ტე რად და ჯე რად - გარ და იქ მ ნე ბოდ ნენ. ეგ რეთ წო დე-
ბუ ლი როლ ში შეს ვ ლა და გა მოს ვ ლა მთე ლი სპექ ტაკ ლის გან მავ-
ლო ბა ში ხორ ცი ელ დე ბო და.1 

რე ჟი სორ მა და მსა ხი ო ბებ მა პი ე სა ში არ სე ბულ ჰო მო სექ სუ ა-
ლიზ მის თე მა უფ რო გა ამ ძაფ რეს და წი ნა პლან ზე წა მოს წი ეს. ფი-
ნა ლის კენ პი ე სა ში ჯე რი უღუ ტუ ნებ და პი ტერს, რო მე ლიც თით ქ მის 
ის ტე რი კა ში ვარ დე ბო და. სპექ ტაკ ლ ში ჯე რი ეხუ ტე ბო და პი ტერს 
ერ თ მა ნე თი სად მი სექ სუ ა ლუ რი ლტოლ ვის მი ნიშ ნე ბე ბით. ან დ რია 
ვაჭ რი ძის პი ტერ ში ორ მა გი გრძნო ბა აღიქ მე ბო და - ჯე რი სად მი 
ქვეც ნო ბი ე რი ლტოლ ვა და გა ღი ზი ა ნე ბა, ჰო მო სექ სუ ა ლუ რი მიდ-
რე კი ლე ბის გაც ნო ბი ე რე ბი სას კი - ის ტე რი კა ში ჩა ვარ დ ნა. პი ტე რი 
და ჯე რი მა ყუ რე ბელს ყვე ლა ზე ინ ტი მურ, პი როვ ნულ გან ც დებ სა თუ 
ფიქ რებ ზე ესა უბ რე ბოდ ნენ და თან და თა ნო ბით დარ ბა ზის თი თო ე-
ულ წევრს ამ ბის მო ნა წი ლე- გამ ზი ა რებ ლად აქ ცევ დ ნენ. პრობ ლე-
მე ბი, რომ ლე ბიც 60-იან წლებ ში აწუ ხებ და ოლ ბის, თა ნა მედ რო ვე-
ო ბა შიც უკი დუ რე სად აქ ტუ ა ლუ რი ა: გან ს ხ ვა ვე ბუ ლის მი უ ღებ ლო ბა, 
ფა რი სევ ლო ბა, მი უ ტე ვებ ლო ბა, სო ცი უმ თან შე უ თავ სებ ლო ბა, გა-
უცხო ე ბა, მარ ტო სუ ლო ბა, ცხოვ რე ბის არ სის, სიყ ვა რუ ლის ძი ე ბა - 
სა კითხე ბი დღე საც უმ წ ვა ვე სი ა. რე ჟი სო რის კონ ცეფ ცი ით მა ყუ რე-
ბე ლი პი ტე რის და ჯე რის ამ ბის არა მარ ტო თვა ლის მა დევ ნე ბე ლი, 
მოწ მე, არა მედ უშუ ა ლო მო ნა წი ლე და თა ნა ზი ა რი ხდე ბო და. 

სპექ ტაკ ლ ში პი ტერს და ჯე რის, პი ე სის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, რამ-
დენ ჯერ მე ჰქონ დათ თვით მ კ ვ ლე ლო ბის მცდე ლო ბა - ფან ჯ რი დან 
ხტე ბოდ ნენ, შემ დეგ ბრუნ დე ბოდ ნენ სცე ნა ზე და აგ რ ძე ლებ დ ნენ 
თა მაშს. ფი ნალ ში, კი რო დე საც ჯე რიმ სა წა დელს მი აღ წი ა, პი ტე-
რი გა მო იყ ვა ნა წყო ბი დან და ამ უკა ნას კ ნე ლი შემ თხ ვე ვით, მაგ-

1 ამ ხერხს XX სა უ კუ ნის 20-იან წლებ ში გერ მა ნი ა ში (და არა მარ ტო) ნა ტუ რა ლის-
ტუ რი თუ ექ ს პ რე სი ო ნის ტუ ლი თე ატ რის წარ მო მად გენ ლე ბი იყე ნებ დ ნენ, მე რე 
ბრეხ ტ მა უფ რო დახ ვე წა და გა უცხო ე ბის მე თო დი უწო და.
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რამ მა ინც, და ნა გა უ ყა რა ჯე რის, მან კი, ფი ცარ ნაგ ზე გარ თხ მულ-
მა, მკვდა რი გა ნა სა ხი ე რა. პი ტე რი სრულ ის ტე რი კა- გა უ გებ რო ბა ში 
ვარ დე ბო და. 2-3 წუ თის შემ დეგ ჯე რი ნელ - ნე ლა წა მოდ გა, წი თე ლი 
სითხით სავ სე კონ ტე ი ნე რი ამო ი ღო უბი დან, მა ყუ რე ბელს აჩ ვე ნა, 
ღი ღი ნით მი ვი და ფან ჯ რის კენ, გა მო ა ღო, რა ფა ზე ავი და, თით ქოს 
გა დახ ტო მას აპი რებ და. რე ჟი სორ მა და მსა ხი ო ბებ მა ღი ად და ტო-
ვეს პა სუ ხი კითხ ვა ზე, გა დახ ტა თუ არა ჯე რი ფან ჯ რი დან. მა ყუ რე-
ბელს არ ჩე ვანს უტო ვე ბენ ამ ბის გა საგ რ ძე ლებ ლად და თი თო ე ულ-
მა მათ გან მა თა ვად უნ და გას ცეს პა სუ ხი და თა ვად უნ და გან საზღ-
ვ როს, რას მო ი მოქ მე დებ და ჯე რი: გა დახ ტე ბო და თუ არა? ღირს კი 
გა დახ ტო მა?

სა ბა ას ლა მა ზიშ ვი ლის სპექ ტაკ ლი სა ინ ტე რე სოდ მთავ რ დე ბა. 
მა ყუ რებ ლის წი ნა შე თა ვის და საკ ვ რე ლად პი ტე რი და ჯე რი ხე-
ლი- ხელ ჩა კი დე ბუ ლე ბი ავან ს ცე ნა ზე ფარ დის ქვეშ დგა ნან. ფარ და 
რამ დენ ჯერ მე იღე ბა და იხუ რე ბა, მსა ხი ო ბე ბი მუნ ჯი კი ნოს ხერ ხე-
ბის და „ჩახვეული ფი რის“ ეფექ ტის გა მო ყე ნე ბით ერ თ სა და იმა-
ვე მოძ რა ო ბებს იმე ო რე ბენ, იღი მი ან, თავს უკ რა ვენ მა ყუ რე ბელს 
და ასე შემ დეგ. ყვე ლა ფე რი მე ორ დე ბა, ყვე ლა ფე რი ისევ თა ვი დან 
იწყე ბა. რე ჟი სო რი მა ყუ რებ ლის თ ვის და საწყი სი დან შე თა ვა ზე ბუ-
ლი თა მა შის პი რო ბის ერ თ გუ ლი რჩე ბა. სა ბა ას ლა მა ზიშ ვი ლის ინ-
ტერ პ რე ტი რე ბუ ლი „ზოოპარკის ის ტო რი ის“ კონ ცეფ ცია და მთა ვა-
რი სათ ქ მე ლი, ზე მოთ ქ მუ ლის გარ და, ისი ცა ა, რომ, სამ წუ ხა როდ, 
გან გე ბამ ადა მი ა ნე ბი სამ ყა რო ში ვი ღა ცის ხე ლით მარ თულ მა რი-
ო ნე ტე ბად მოგ ვავ ლი ნა. ადა მი ა ნე ბი შე ვე გუ ეთ ამ უსა მარ თ ლო ბას 
და ვი ქე ცით უსა ხურ, უსუ სურ არ სე ბე ბად, ყო ველ გ ვა რი არ სი სა თუ 
სი ცოცხ ლის საზ რი სის გა რე შე მყო ფე ბად.

XXI სა უ კუ ნე ში რუს თა ვე ლის ეროვ ნულ თე ატ რ ში მა ეს ტ რო რო-
ბერტ სტუ რუ ამ ბე კე ტის ორი პი ე სა დად გა - „გოდოს მო ლო დი-
ნი“ 2002 წელს და „თამაშის და სას რუ ლი“ 2020 წლის და საწყის ში. 
ვფიქ რობ, „გოდოს მო ლო დი ნი“ სტუ რუ ას შე დევ რ თა შო რი სა ა. თა-
ვის დრო ზე ბევ რ მა ვერ გა ი გო, ვერ აღიქ ვა, ზოგს მი აჩ ნ და, რომ ეს 
ბე კე ტი არა ა, ზო გი ამ ბობ და - ორი მოქ მე დე ბა არ დად გაო და ასე 
შემ დეგ. არა და, ეს იყო ბე კე ტის ორი გი ნა ლუ რი ინ ტერ პ რე ტა ცი ა, 
და უ ვიწყა რი სპექ ტაკ ლი - ფორ მის, ხერ ხე ბის, ში ნა არ სის, სა რე ჟი-
სო რო ხედ ვის თვალ საზ რი სით, სა დად გ მო კონ ცეფ ცი ის ზუს ტად გა-
მომ ხატ ვე ლი სამ სა ხი ო ბო ოს ტა ტო ბით. ზა ზა პა პუ აშ ვი ლის, ლე ვან 
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ბე რი კაშ ვი ლის, ამი რან ამი რა ნაშ ვი ლი სა და გო გა გვე ლე სი ა ნის 
პერ სო ნა ჟი- ტი პა ჟე ბი - ეს ტ რა გო ნი, ვლა დი მი რი, პო ცო და ლა ქი - 
სამ სა ხი ო ბო ოს ტა ტო ბის უმაღ ლე სი გა მო ხა ტუ ლე ბა გახ ლ დათ.

ბე კე ტის „თამაშის და სას რუ ლიც“ სტუ რუ ა სე უ ლი სა თე ატ რო 
ენით, სტი ლის ტი კით, ფორ მით გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი წარ მოდ გე ნა ა. 
რო ბერტ სტუ რუ ას ორი გი ნა ლუ რი სა თე ატ რო ენა თა ნა მედ რო ვე 
სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა ში არ სე ბულ სტილ თა შო რის უნი კა ლუ რი 
და გა ნუ მე ო რე ბე ლი ა... 

რო ბერტ სტუ რუა პი ე სა ზე მუ შა ო ბას ტექ ს ტის ანა ლი ზით, და-
მუ შა ვე ბით, მონ ტა ჟით იწყებს. ამა ვე პრინ ცი პი თაა დად გ მუ ლი 
„თამაშის და სას რუ ლიც“. პი ე სა ნი ნო კან ტი ძეს თან ერ თად თარ-
გ მ ნა, სას ცე ნო ტექ ს ტ ში რე ჟი სორ მა ჩარ თო ნაწყ ვე ტე ბი „იოანეს 
გა მოცხა დე ბი დან“ (ბიბლიური), „გოდოს მო ლო დი ნი დან“ და მი სე-
უ ლი ფრა ზე ბიც (ძალიან მცი რედ) ჩა ა მა ტა. ამ კუ პი უ რე ბის მი უ ხე-
და ვად, სტუ რუ ამ ბე კე ტის ტექ ს ტის რით მა, მუ სი კა ლო ბა, რიტ მუ ლი 
ჟღე რა დო ბა შე ი ნარ ჩუ ნა. დად გ მა ში პი ე სის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ერ-
თი და იგი ვე ტექ ს ტი, ერ თი და იგი ვე ქმე დე ბა ისე თი სიხ ში რით არ 
მე ორ დე ბა, რო გორც ეს ბე კეტ თა ნა ა. სტუ რუ ამ უფ რო გა ამ ძაფ რა 
ნა წარ მო ებ ში არ სე ბუ ლი სუ ლის შემ ხუთ ვე ლი, გა მო უ ვა ლი, და უს-
რუ ლებ ლო ბის გრძნო ბის აღ მ ძ ვ რე ლი გა რე მო ე ბა, აპო კა ლიფ სის 
შეგ რ ძ ნე ბა კი უფ რო მე ტად თვალ ნა თე ლი და შემ ზა რა ვი გა ხა და. 
სტუ რუ ამ ბე კე ტი სე უ ლად სიღ რ მი სე უ ლი, ფი ლო სო ფი ურ -ეგ ზის-
ტენ ცი ა ლუ რი ფარ სი, მო რა ლი ტე, ზოგ ჯერ კარ ნა ვა ლუ რი ატ მოს ფე-
რო შექ მ ნა სცე ნა ზე. 

ზო გი ერ თი მკვლე ვა რი მი იჩ ნევს, რომ ბე კე ტის „თამაშის და სას-
რუ ლი“ მო ნოდ რა მა ა, პი ე სა ში არ სე ბუ ლი ოთხი ვე პერ სო ნა ჟი კი 
ში ნა გა ნად, სუ ლი ე რად გახ ლე ჩი ლი ერ თი პი როვ ნე ბის არაც ნო ბი-
ერ ში გან დევ ნი ლი სხვა დას ხ ვა ას პექ ტი ა.

„ამ შემ თხ ვე ვა ში, წარ მო ად გენს თუ არა კლო ვი ინ ტე ლექტს, 
რო მე ლიც ემ სა ხუ რე ბა ემო ცი ებს, ინ ს ტინ ქ ტებს, სა ჭი რო ე ბებს და 
ცდი ლობს, თა ვი გა ი თა ვი სუფ ლოს ამ ანარ ქის ტუ ლი და ტი რა ნუ ლი 
პატ რო ნე ბის გან (ბატონებისგან), რომ ლე ბიც სა სიკ ვ დი ლოდ არი-
ან გან წი რულ ნი?.. თუ ეს სამ ყა როს და სას რუ ლი ა, რო მე ლიც თან-
და თან, და ბე რე ბი სა და სი ცოცხ ლეს თან გან შო რე ბის პრო ცეს ში 
კარ გავს კავ შირს რე ა ლო ბას თან? შე საძ ლო ა, რომ „თამაშის და-
სას რუ ლი“ მი ვიჩ ნი ოთ მო ნოდ რა მად, რო მე ლიც სიკ ვ დი ლის პი რას 
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მყო ფი პი როვ ნე ბის რღვე ვას გა მო ხა ტავს? ... ბე კე ტის პი ე სე ბი მრა-
ვალ გ ვა რი ინ ტერ პ რე ტი რე ბის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა... ერ თი მხრივ, 
ეს შე საძ ლოა იყოს მო ნოდ რა მა, მე ო რე მხრივ კი, მო რა ლი ტე მდი-
და რი კა ცის გარ დაც ვა ლე ბა ზე“,1 - წერს მარტინ ესლინი.

პი ე სა ში, ფი ნა ლის კენ, ჰო რი ზონ ტ ზე ლოდს მიყ რ დ ნო ბი ლი პა-
ტა რა ბი ჭი მო ჩანს, რო მე ლიც სა კუ თარ ჭიპს დაჰ ყუ რებს. ფრან გულ 
ვა რი ან ტ ში (არსებობს თა ვად ავ ტო რის და წე რი ლი ინ გ ლი სუ რი ვა-
რი ან ტიც) კლო ვი ატყო ბი ნებს ჰამს, რომ პა ტა რა ბიჭს ხე დავს დურ-
ბინ დ ში (ტელესკოპში). უკაც რი ელ, უსი ცოცხ ლო გა რე მო ში, რო-
მელ შიც დრო გა ჩერ და, მზე არ ამო დის, ზღვა არ ღე ლავს, სი ცოცხ-
ლის გაგ რ ძე ლე ბის იმე დის ნა პერ წ კა ლი - პა ტა რა ბი ჭი ჩნდე ბა... 
ჰა მი ბიჭ ზე ამ ბობს: „დიდ საფ ლა ვის ქვას (ლოდს) მიყ რ დ ნო ბი ლი 
(პაუზა). (კლოვს) შენ მხედ ვე ლო ბა გა გი უმ ჯო ბეს და. (პაუზა) და ის, 
რა თქმა უნ და, უყუ რებს სახლს, რო გორც მო მაკ ვ და ვი მო სე“.2

აქ მოსესა და ლოდის ხსენება პირველ ადამიანზე3 მი ნიშ ნე-
ბად, მო სეს შე და რე ბუ ლი ბი ჭი, აღ თ ქ მულ მი წას თან მი ახ ლო ე-
ბულ მო მაკ ვ დავ მო სედ და ჭი პი სამ ყა როს ჭი პად კი არა, არა მედ 
„წარღვნის“ შემ დეგ სამ ყა რო ში სი ცოცხ ლის გაგ რ ძე ლე ბის პირ ველ 
ნიშ ნად, ახა ლი სი ცოცხ ლის თ ვის აღ მ დ გარ ქრის ტედ, ან / და ბუ დის-
ტურ რე ლი გი ა ში არ სე ბულ, ნირ ვა ნა ში მყოფ ბუ დად შე იძ ლე ბა აღ-
ვიქ ვათ. ჰა მი კლოვს უბ რ ძა ნებს, ბი ჭი მოკ ლას, ვი ნა ი დან მას სურს, 
რომ ეს უაზ რო „თამაში“, ანუ სი ცოცხ ლე დას რულ დეს, დას რულ-
დეს სამ ყა რო... ხო ლო ბი ჭი - მო მავ ლის იმე დი და სი ცოცხ ლის გაგ-
რ ძე ლე ბა - უნ და მოკ ვ დეს... ეს ჰა მი სა და კლო ვის მო ვა ლე ო ბა ა. 

რო ბერტ სტუ რუ ას სპექ ტაკ ლის კონ ცეფ ცი ის ამო სა ვა ლი წერ ტი-
ლი სწო რედ პი ე სის ეს ეპი ზო დი ა. რე ჟი სორ მა ბი ჭი, ანუ მო მავ ლის 
იმე დი, თეთრ პე რან გ ში შე მო სილ ქრის ტედ აქ ცია - სპექ ტაკ ლი 
ქრის ტეს მოვ ლი ნე ბით და იწყო და და ას რუ ლა.

რო ბერტ სტუ რუ ამ ბე კე ტი სე უ ლი პერ სო ნა ჟე ბის - ჰა მის, კლო-
ვის, ნა გი სა და ნე ლის - სა ხე- ხა ტე ბი კი არ შეც ვა ლა, არა მედ აქ ცენ-
ტე ბის გა და ად გი ლე ბით, მცი რე დი ცვლი ლე ბე ბით, მა ყუ რებ ლის თ-
ვის ნათ ლად აღ საქ მე ლი გა ხა და. 

1 Эсслин, Театр, 2010, ст. 23-24. 
2 Беккет, Конец, 1998.
3 ქრის ტი ა ნუ ლი (მოსეს სას ჯე ლი) და ის ლა მუ რი (ადამის ქვა) რე ლი გი ე ბი დან გა-
მომ დი ნა რე.
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სპექ ტაკ ლ ში ჰა მი (დავით უფ ლი საშ ვი ლი) და კლო ვი (გოგა ბარ-
ბა ქა ძე) ჯამ ბა ზე ბი არი ან, მა თი ჯამ ბა ზუ რი ბუ ნე ბა პი ე სი დან გა მომ-
დი ნა რე ა. წიგ ნ ში „აბსურდის თე ატ რი“ მარ ტინ ეს ლი ნი წერს: „ჰამი 
და კლო ვი (ham actor - აქ ტო რი, იაფ ფა სი ა ნი ეფექ ტე ბით მა ნი პუ-
ლი რებს, თუ ჯამ ბა ზი ა? Hammer and neil – ჩა ქუ ჩი და ლურ ს მა ნი; 
clou – ლურ ს მა ნი ფრან გუ ლად) რა ღაც თვალ საზ რი სით, პო ცო სა 
და ლა ქის შე სა ბა მის ნი არი ან. ჰა მი - პატ რო ნი, კლო ვი - მსა ხუ რი. 
ჰა მი მტა ცებ ლუ რი, ეგო ის ტუ რი, დეს პო ტუ რი ბუ ნე ბი სა ა. კლო ვი ვერ 
იტანს ჰამს, სურს მის გან წას ვ ლა, მაგ რამ იძუ ლე ბუ ლია და მორ-
ჩილ დეს“.1

სა ნაგ ვე ყუთ ში მოს რო ლი ლი ჰა მის მშობ ლე ბი - ნე ლი (ნანა ფა-
ჩუ აშ ვი ლი) და ნა გი (ლევან ბე რი კაშ ვი ლი) - რო ბერტ სტუ რუ ამ უფ-
რო ტრა გი კო მი კუ რე ბი გა ხა და. ბე კეტ თან ისი ნი გრო ტეს კულ - სენ-
ტი მენ ტა ლუ რი, მო სუ ლე ლო ნა ძი რა ლე ბი არი ან. 

უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, რომ სტუ რუ ას სპექ ტაკ ლი ქრის ტეს მოვ ლი ნე-
ბით იწყე ბა და სრულ დე ბა. ამ გ ვა რად კრავს რე ჟი სო რი სპექ ტაკ-
ლის ფა ბუ ლას, სათ ქ მელს, ფორ მას, სტრუქ ტუ რას. ფი ნალ ში კლო-
ვი სწო რედ იმ სა ნა დი რო თო ფი დან ეს ვ რის ქრის ტეს, რომ ლი თაც 
მა ნამ დე ჰა მის მოკ ვ ლა სურ და. 

მხსნე ლად მოვ ლე ნი ლი ღვთის შვი ლი კა ცობ რი ო ბამ ისევ სა-
სიკ ვ დი ლოდ გა წი რა. „კირიელეისონის“ გა ლო ბის ფონ ზე შე მო დის 
თეთ რებ ში გა მოწყო ბი ლი ბი ჭი- ქ რის ტე, სპექ ტაკ ლის და საწყის ში 
ავან ს ცე ნა ზე თა ვის მი ერ ვე და დე ბულ ბიბ ლი ას იღებს ხელ ში. ჰა-
მი კლოვს ბრძა ნე ბის კი ლო თი, და ჟი ნე ბით ეუბ ნე ბა - „ესროლე, 
ჩა ა ძაღ ლე, გამ რავ ლ დე ბი ან და არა ფე რი გვეშ ვე ლე ბა!“ - კლო ვი 
ორ ჭო ფობს, არ უნ და ჰა მის ბრძა ნე ბის აღ ს რუ ლე ბა, სა ბო ლო ოდ 
კი, რო გორც „ჭეშმარიტი“ მო ნა, უფე რუ ლი მა სის ნა წი ლი, მა ინც შე-
ას რუ ლებს ბრძა ნე ბას და ტყვი ას ეს ვ რის სიყ ვა რულს, რწმე ნას, სი-
კე თეს, სიწ მინ დეს, კა ცობ რი ო ბი სა და სამ ყა როს მო მა ვალს. პა ტა რა 
ბი ჭი- ქ რის ტე, ხელს ჩა იქ ნევს. რე ჟი სო რი მუ სი კი თა და გა ნა თე ბით 
მა ყუ რებ ლის თვალ წინ სა ო ცარ და, ამა ვე დროს, შემ ზა რავ სუ რათს 
ქმნის. 

ავან ს ცე ნა ზე, თით ქოს, უზარ მა ზა რი ტალ ღა აღი მარ თე ბა, რომ-
ლის მიღ მა ჰა მის, კლო ვის, ნა გი სა და ნე ლის აჩ რ დი ლებს და ლან-
დავ, ისევ ბნელ დე ბა, ისევ ნათ დე ბა და სპექ ტაკ ლ ში მო ნა წი ლე 

1  Эсслин, Театр, 2010, ст. 22.
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ყვე ლა პერ სო ნა ჟი ავან ს ცე ნა ზე ა. დას რულ და „ჩვენი დღე ე ბის აპო-
კა ლიფ სი...“. რო ბერტ სტუ რუ ას ინ ტერ პ რე ტა ცი ით, „თამაშის და სას-
რუ ლი“ კა ცობ რი ო ბის გაფ რ თხი ლე ბა ა, აპო კა ლიფ სი ა, რო მე ლიც 
ფორ მით სცდე ბა მო ნოდ რა მას, მო რა ლი ტეს, კარ ნა ვა ლუ რო ბას, 
ინ ტე რაქ ტი ურს, ეპი კურ სა და არა ე პი კურს.

2022 წელს გიორგი აფხაზავამ თავისივე დაარსებულ კამერულ 
თეატრში სემუელ ბეკეტის „ბედნიერი დღეები“1 დად გა (რამდენიმე 
წლის წინ თუ მა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში „გოდოს მო ლო დინ ში“ აქვს 
გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი). აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ სპექ ტაკ ლი „სამოედნო 
თე ატ რის“ და ბე კე ტი სე უ ლი ხელ წე რის ნა ზა ვი ა. რე ჟი სორ მა 42 - 
გვერ დი ა ნი ნა წარ მო ე ბი 7 გვერ დამ დე და იყ ვა ნა, შე ა მოკ ლა და 
ტექ ს ტი გა და ა მონ ტა ჟა, პი ე სა ში ნახ სე ნე ბი ზო გი ერ თი პერ სო ნა ჟი 
(მაგალითად, მის ტერ და მი სის კუ შე ბი) სცე ნა ზე გა ა ცოცხ ლა. მი უ-
ხე და ვად ამ ცვლი ლე ბე ბი სა, ბე კე ტის მთა ვა რი სათ ქ მე ლი და ტო ვა. 
გი ორ გი აფხა ზა ვა - „ბედნიერი დღე ე ბის“ - ერ თ გ ვა რად რე ჟი სორ -
ავ ტო რად მოგ ვევ ლი ნა. 

ბე კე ტის „ბედნიერი დღე ე ბი“, სხვა პი ე სე ბის მსგავ სად, გა უცხო-
ე ბულ სამ ყა რო ში ადა მი ა ნის მი ერ სა კუ თა რი თა ვის თუ ად გი ლის 
ძი ე ბა ზე ა. არ სე ბო ბი სა და ყო ფი ე რე ბის საზ რისს მოკ ლე ბუ ლი, 
სამ ყა რო ში „გადმოგდებული“, მი ტო ვე ბუ ლი, მარ ტო სუ ლი, სა კუ-
თა რი ად გი ლის ვერ მიმ გ ნე ბი ჰო მო სა პი ენ სი ბე კე ტის შე მოქ მე-
დე ბის (ზოგადად აბ სურ დის ტე ბის) მთა ვა რი აზ რი და სათ ქ მე ლი ა. 
დეპ რე სი უ ლი გან წყო ბის მი უ ხე და ვად, ბე კე ტი იყე ნებს სარ კაზ მით 
გა ჯე რე ბულ იუმორს. ამ ხერ ხით, თით ქოს, მკითხ ველ სა და მა-
ყუ რე ბელს სამ ყა როს აბ სურ დუ ლო ბის აღ ქ მას უმ სუ ბუ ქებს. რე-
ჟი სორ მა ბე კე ტის ტექ ს ტის სას ცე ნო ტექ ს ტად ინ ტერ პ რე ტა ცი ი სას 
სარ კას ტუ ლი იუმო რი წინ წა მოს წი ა, შე ურ წყა სა ხალ ხო- სა მო ედ ნო 
„კარნავალური“ ხერ ხე ბი და შექ მ ნა ფე ე რი უ ლი სა ნა ხა ო ბა.

სა რე ჟი სო რო კონ ცეფ ცი ის ხაზ გა სას მე ლად, გი ორ გი აფხა ზა ვამ 
გია ყან ჩე ლის მუ სი კა გა მო ი ყე ნა, უფ რო კონ კ რე ტუ ლად კი, კომ პო-
ზი ტო რის სხვა დას ხ ვა პე რი ოდ ში შექ მ ნილ ნა წარ მო ე ბებ ში არ შე სუ-
ლი მუ სი კა ლუ რი ფრა ზე ბი სპექ ტაკ ლის სტი ლის ტი კის გან მ საზღ ვ-
რე ლი, გან წყო ბის შემ ქ მ ნე ლი ა. ფე ლი ნი სე ულ ფე ე რი ას თან ასო ცი-
ა ცი ურ შე და რე ბა- გ რ ძ ნო ბებს სწო რედ ეს მუ სი კა იწ ვევს.

1„ბედნიერი დღე ე ბი“ გი ორ გი აფხა ზა ვას რამ დე ნი მე ხნის წინ დად გ მუ ლი აქვს სა-
ქარ თ ვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი-
ტეტ შიც. 
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გა თა ნა მედ რო ვე ბუ ლი და სიმ ბო ლურ - მე ტა ფო რუ ლი აქ ცენ-
ტე ბით გა ცოცხ ლე ბუ ლი სო ფო კი კა ბი ძის რე მარ კე ბის მი ხედ ვით 
შექ მ ნი ლი სცე ნოგ რა ფი აც ბე კე ტი სე უ ლი ა. უკა ნა ფონ ზე ქვი ში ა ნი 
უდაბ ნო, ქვი შის სა ა თი, ტე ლე ეკ რან ზე სცე ნა ზე მიმ დი ნა რე მოვ-
ლე ნე ბის ასახ ვა, ეკ რა ნის ციმ ცი მი, ვი ნის ქოლ გით და ფა რუ ლი მზე 
ფი ნალ ში - სამ ყა როს და სას რუ ლი... ავ ტო რი სე უ ლი სცე ნოგ რა ფია 
სპექ ტაკ ლის წარ მა ტე ბის გან მ საზღ ვ რე ლი ა.

პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც მთა ვა რი მოქ მე დი პერ სო ნა ჟი ვი ნია 
- ნი ნო გა ჩე ჩი ლა ძე, ცოტ ნე მა ი სუ რა ძის ვი ლი - დამ ხ მა რე ტი პა-
ჟი ა, გი ორ გი თე ნა ძის და ტა ტა მეცხოვ რიშ ვი ლის „გაცოცხლებული“ 
მის ტერ და მი სის კუ შე ბი კი სა ხალ ხო- სა მო ედ ნო თე ატ რის კარ-
ნა ვა ლურ ნიღ ბებს გა ნა სა ხი ე რე ბენ. ნი ნო გა ჩე ჩი ლა ძის ვი ნი ტრა-
გი- ფარ სუ ლი პერ სო ნა ჟი ა, ის, ცხოვ რე ბის საზ რისს მოკ ლე ბუ ლი 
ადა მი ა ნის ფიქ რე ბი სა და გრძნო ბე ბის გად მომ ცე მი, სპექ ტაკ ლის 
ღერ ძია - სამ ყა როს აბ სურ დუ ლი ყო ფის გამ ხ მო ვა ნე ბე ლი. პი ე-
სის სარ კას ტულ -ი უ მო რის ტუ ლი სა თა უ რი დან გა მომ დი ნა რე, გი-
ორ გი აფხა ზა ვას სპექ ტაკ ლის მთა ვა რი გზავ ნი ლი ბე კე ტი სე უ ლი ა, 
ყვე ლაფ რის მი უ ხე და ვად, ცხოვ რე ბა გრძელ დე ბა, რაც არ უნ და 
აბ სურ დუ ლი იყოს. გა ჩე ნის დღი დან ადა მი ა ნი ყო ველ თ ვის ეძებ-
და პა სუხს კითხ ვებ ზე: ვინ ვარ, რის თ ვის გავ ჩ ნ დი, სა ით მივ დი ვარ, 
რა არის ჩე მი ცხოვ რე ბის, არ სე ბო ბის არ სი?... კითხ ვე ბი, რომ ლე-
ბიც მუ დამ არ სე ბობ და და იარ სე ბებს, სა ნამ ადა მი ა ნი იაზ როვ ნებს, 
სა ნამ გრძნო ბე ბის გა მო ხატ ვის უნა რი შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი ექ ნე ბა, არ 
გარ და იქ მ ნე ბა რო ბო ტად, სა ნამ ადა მი ა ნის ცნო ბი ერ ში იარ სე ბებს 
რე ა ლუ რი და არა რე ა ლუ რი სამ ყა რო, სა ნამ დე და მი წა იტ რი ა ლებს.

2023 წელს ზუ რაბ გე წა ძემ სო ხუ მის დრა მა ტულ თე ატ რ ში, და-
მო უ კი დე ბე ლი თე ატ რა ლუ რი კომ პა ნია თე ატ რის გან ვი თა რე ბის 
ფონ დის პრო ექ ტის ფარ გ ლებ ში, იონეს კოს „მარტორქები“ დად გა. 
ეჟენ იონეს კოს „მარტორქა“ კონ ფორ მიზ მის, მა სობ რი ვი ის ტე რი ის, 
კო ლექ ტი უ რი შეშ ლი ლო ბის, ფა ნა ტიზ მის წი ნა აღ მ დეგ მი მარ თუ-
ლი პამ ფ ლე ტი ა. პი ე სა ადა მი ა ნუ რი ცხოვ რე ბის, არ სე ბო ბის ფა ტა-
ლუ რო ბის, აბ სურ დუ ლო ბის ხა ტოვ ნად გად მო ცე მა ა. „მარტორქა“ 
იონეს კომ მე ო რე მსოფ ლიო ომის დამ თავ რე ბის შემ დეგ და წე რა. 
იმ პე რი ოდ ში იონეს კოს პი ე სა ფა შიზ მის წი ნა აღ მ დეგ მი მარ თულ 
ნა წარ მო ე ბად აღიქ ვეს. სი ნამ დ ვი ლე ში, იონეს კომ გან ზო გა დე ბუ-
ლად დაგ ვი ხა ტა დიქ ტა ტუ რის, მა სობ რი ვის ის ტე რი ის, უპა სუ ხის მ-
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გებ ლო ბის, ყვე ლა სი ტუ ა ცი ა ში ადა მი ა ნად დარ ჩე ნის პრობ ლე მე-
ბი. „მარტორქები“ ზუ რაბ გე წა ძის პირ ვე ლი შე ხე ბა არ გახ ლავთ 
აბ სურ დის თე ატ რის ერ თ -ერთ ფუ ძემ დე ბელ თან. 2007 წელს მან 
თუ მა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში „ქაჩალი მომ ღე რა ლი ქა ლი“ დად გა. ზე-
მოთ გან ხი ლუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ზუ რაბ გე წა ძე 
ზედ მი წევ ნით სკრუ პუ ლო ზუ რად მიჰ ყ ვე ბა ავ ტო რი სე ულ ტექსტს. 
თუმ ცა, რე ჟი სორ მა ცვლი ლე ბა პი ე სის სა თა ურ ში შე ი ტა ნა და სპექ-
ტაკლს „მარტორქები“ უწო და. 

რე ჟი სო რი სა და შე მოქ მე დე ბი თი ჯგუ ფის მთა ვა რი გზავ ნი ლი ა, 
რომ აზ როვ ნე ბის უნარს მოკ ლე ბუ ლი, მო ნუ რი ფსი ქო ლო გი ის 
მქო ნე, მარ ტორ ქე ბად ქცე ულ ბრბო ში ჰო მო სა პი ენ ს მა უნ და შე ი-
ნარ ჩუ ნოს ადა მი ა ნო ბა ყვე ლა სირ თუ ლის, გა უცხო ე ბის, მარ ტოდ 
დარ ჩე ნის მი უ ხე და ვად. სხვაგ ვა რად დიდ ტლანქ ცხო ვე ლად, დი დი 
პი რის და მცი რე ზო მის ტვი ნის მქო ნე მარ ტორ ქად იქ ცე ვა, რო მელ-
საც სა ერ თოდ არ ადარ დებს სა კუ თა რი სი ცოცხ ლის არ სის შეც ნო-
ბა და მხო ლოდ გა მოკ ვე ბის ინ ს ტინ ქ ტი ამოძ რა ვებს. ნა თე ლი მა გა-
ლი თის თ ვის, რე ჟი სორ თან ერ თად, მხატ ვარ მა შო თა გლურ ჯი ძემ 
დი დი ზო მის მარ ტორ ქის ფი ტუ ლი შექ მ ნა, რო მე ლიც დრო დად რო 
სცე ნა ზე ღრი ა ლით „შემოვარდება“ ხოლ მე. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ-
ლ შიც მოქ მე დე ბა პრო ვინ ცი ულ ქა ლაქ ში ვი თარ დე ბა, რო მელ საც 
მარ ტორ ქე ბის ჯო გი შე მო ე სე ვა, მო ქა ლა ქე ე ბი ნელ - ნე ლა მარ ტორ-
ქე ბად გარ და იქ მ ნე ბი ან, პა ნი კუ რად შე ში ნე ბუ ლი მო სახ ლე ო ბა მი-
ზეზ თა რკვე ვას იწყებს, სა ბო ლო ოდ, ბე რან ჟეს გარ და, ყვე ლა მარ-
ტორ ქად იქ ცე ვა.

ზუ რა გე წა ძის სპექ ტაკ ლ ში დრა მა ტუ ლო ბა, სარ კას ტუ ლი იუმო-
რი და კო მი კუ რი ელე მენ ტე ბი ერ თ მა ნეთს ჰარ მო ნი უ ლად ერ წყ მის. 
ერ თი შე ხედ ვით „უხერხემლო“, დაბ ნე უ ლი, ცხოვ რე ბა ში შე უმ დ გა-
რი ვა ნი კო თარ ხ ნიშ ვი ლის ბე რან ჟე ერ თა დერ თი ა, ვინც ადა მი ა-
ნუ რი სა ხის შე ნარ ჩუ ნე ბა შეძ ლო. მა შინ, რო დე საც ზუ რა ყიფ ში ძის, 
თით ქოს, ინ ტე ლექ ტუ ა ლი, მაგ რამ, ამავ დ რო უ ლად, ჯი უ ტი და ემო-
ცი უ რი ჟა ნიც მარ ტორ ქად გარ და იქ მ ნე ბა. სპექ ტაკ ლ ში რე ჟი სორ-
მა თით ქ მის ყვე ლა მსა ხი ო ბი და ა კა ვა, ვინც „ქაჩალ მომ ღე რალ 
ქალ ში“ თა მა შობ და, მხო ლოდ რამ დე ნი მეა სო ხუ მის თე ატ რი დან. 
იმის თქმა მსურს, რომ შე მოქ მე დე ბი თი ჯგუ ფის თ ვის უცხო არ იყო 
აბ სურ დის თე ატ რის სტი ლის ტი კა, ფორ მა, ხერ ხე ბი ისე ვე, რო-
გორც ზუ რაბ გე წა ძეს თან მუ შა ო ბა. პი ე სა ში არ სე ბულ ადა მი ან თა 
მე ტა მორ ფო ზე ბი, ადა მი ა ნუ რი სა ხის და კარ გ ვა და მარ ტორ ქე ბად 
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გარ და სახ ვა (ნებაყოფლობითი თუ იძუ ლე ბი თი) რთუ ლი გან სა-
სა ხი ე რე ბე ლია რო გორც სა შემ ს რუ ლებ ლო- სამ სა ხი ო ბო ტექ ნი კის 
თვალ საზ რი სით, ისე ვი ზუ ა ლუ რა დაც. სირ თუ ლის მი უ ხე და ვად, რე-
ჟი სორ მა და შე მოქ მე დე ბით მა ჯგუფ მა იონეს კოს პი ე სის სა ინ ტე რე-
სო ინ ტერ პ რე ტა ცი ა- კონ ცეფ ცია შე მოგ ვ თა ვა ზეს. მძი მე და მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი პრობ ლე მე ბის წარ მო სა ჩე ნად ზუ რა გე წა ძემ, მსა ხი ო ბებ-
თან ერ თად, იუმო რი, სარ კაზ მი, დრა მა ტუ ლო ბა ერ თ მა ნეთს შე ურ-
წყა და ერ თ გ ვა რი ტრა გი ფარ სუ ლი სპექ ტაკ ლი შექ მ ნა.

ცხო ვე ლუ რი ინ ს ტინ ქ ტე ბის მქო ნე, ნაც რის ფე რი, უსა ხუ რი მა-
სა ან გ რევს ადა მი ან თა თვით შეგ ნე ბას, რა საც სა ხელ მ წი ფო ე ბის 
ნგრე ვა მოჰ ყ ვე ბა. ადა მი ა ნუ რი აზ როვ ნე ბის, ინ ტე ლექ ტის კრი ზი სი 
სა ზო გა დო ე ბას ცხო ვე ლურ ბრბოდ, ხრო ვად გარ დაქ მ ნის, რა საც 
კა ცობ რი ო ბა და ღუპ ვამ დე, გა და შე ნე ბამ დე მიჰ ყავს. იონეს კოს პი ე-
სა ში არ სე ბუ ლი და ზუ რა გე წა ძის სპექ ტაკ ლ ში ვი ზუ ა ლუ რად ხორ-
ც შეს ხ მუ ლი პრობ ლე მა ერთ რო მე ლი მე პრო ვინ ცი ულ ქა ლაქს არ 
ეხე ბა, ეს შე საძ ლო ა, მოხ დეს დიდ ქა ლა ქებ ში, ქვეყ ნებ ში, სა ხელ-
მ წი ფო ებ ში. პი ე სა სა და სპექ ტაკ ლ ში პერ სო ნა ჟე ბი, ერ თის გარ და, 
მა სობ რი ვი ის ტე რი ი დან გა მომ დი ნა რე, ვერ უძ ლე ბენ მენ ტა ლურ 
ზე წო ლას, უფ რო მე ტიც, თით ქოს, ეზა რე ბათ და სურ ვი ლიც კი არა 
აქვთ წი ნა აღ მ დე გო ბის. ისი ნი (ჟანი, ლო გი კო სი, დე ზი, პა პი ო ნი და 
სხვე ბი) თან და თა ნო ბით გარ და იქ მ ნე ბი ან მარ ტორ ქე ბად და ადა-
მი ან თა სა ზო გა დო ე ბის წევ რო ბი დან მარ ტორ ქა თა ჯო გის წევ რე ბი 
ხდე ბი ან. მხო ლოდ ცხოვ რე ბა ში უიღ ბ ლო, გა ლო თე ბუ ლი, ვა ლებ ში 
ჩა ვარ დ ნი ლი, უფე რუ ლი ბე რან ჟე აღ მოჩ ნ დე ბა სუ ლი ე რად ძლი ე-
რი, რო მე ლიც გა უძ ლებს ცდუ ნე ბას, არ იქ ცე ვა მარ ტორ ქად. ვი ნა ი-
დან იგი ინ დი ვი დი, პი როვ ნე ბა აღ მოჩ ნ და, რო მელ საც არ უჩ ნ დე ბა 
სურ ვი ლი, და ემ ს გავ სოს ყვე ლა და ნარ ჩენს. 

სტა ტი ის და საწყის ში ჩემ თ ვის სა ინ ტე რე სო სა კითხი წა მოვ წი ე: 
თუ რა ტომ იდ გ მე ბა დღეს ასე თი სიხ ში რით აბ სურ დის თე ატ რის 
დრა მა ტურ გ თა პი ე სე ბი ქარ თულ თე ატ რ ში? ვფიქ რობ, გა ა ნა ლი-
ზე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბი პა სუ ხობს ჩემ მი ერ დას მულ კითხ ვას. დას-
კ ვ ნის სა ხით კი ვიტყ ვი, რომ აბ სურ დისტ დრა მა ტურ გ თა პი ე სებ ში 
ასა ხუ ლი პრობ ლე მა ტი კა დღე საც ძა ლი ან აქ ტუ ა ლუ რია არა მარ ტო 
სა ქარ თ ვე ლო ში, არა მედ მთელ მსოფ ლი ო ში. 

დღეს დე და მი წის მო სახ ლე ო ბის უდი დე სი ნა წი ლი ომ შია ჩარ-
თუ ლი. ძა ლა უფ ლე ბის მო სა პო ვებ ლად სხვა დას ხ ვა სა ხელ მ წი ფო 
ან ში და ომებს აწარ მო ებს, ან სხვა სა ხელ მ წი ფო ებს ებ რ ძ ვის პო-
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ლი ტი კუ რი თუ ეკო ნო მი კუ რი ზე გავ ლე ნის, ტე რი ტო რი უ ლი გა ფარ-
თო ე ბის, სა სარ გებ ლო წი ა ღი სე ულ ზე ხელ მი საწ ვ დო მო ბის და კი-
დევ უფ რო გამ დიდ რე ბის მიზ ნით. დღეს, 21-ე სა უ კუ ნე ში, ისევ არ-
სე ბობს ძა ლა დო ბა, ჩაგ ვ რა, დის კ რი მი ნა ცი ა, მო ნო ბა, სე პა რა ტიზ მი, 
გენ დე რუ ლი უთა ნას წო რო ბა; დღეს ისევ არ სე ბობს რე ლი გი უ რი 
ფა ნა ტიზ მი, პო ლი ტი კურ პირ თა ფე ტი ში ზა ცი ა, კერ პე ბის შექ მ ნა ან / 
და „კერპთაყვანისმცემლობა“; ისევ არ სე ბობს მო ნუ რი ფსი ქო ლო-
გი ა, მა სობ რი ვი ის ტე რი ე ბი და ასე შემ დეგ; დღეს მო აზ როვ ნე ინ-
ტე ლექ ტუ ა ლი ისევ მარ ტო სუ ლად, გა უცხო ე ბუ ლად, „მტრულ სამ-
ყა რო ში“ გად მოგ დე ბუ ლად გრძნობს თავს;  ადა მი ა ნი ისევ ეძი ებს 
ჭეშ მა რი ტი არ სე ბო ბის საზ რისს; დღეს, ადა მი ანს ისევ აქვს  სამ ყა-
როს აბ სურ დუ ლო ბის გან ც და.
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Abstract

In Georgia, interest in the theater of the absurd and other trends 
created in the second half of the 20th century—post-dramaturgy, new 
textuality, in-youth dramaturgy, etc.—began after the collapse of the 
Soviet Union in the 1990s. Among the playwrights of the so-called 
theater of the absurd, the plays of Eugène Ionesco, Samuel Beckett, 
and Edward Albee are most often staged. This, of course, was caused 
by the existence of Soviet censorship. Plays by the representatives 
of existentialists, absurdists, and even more so of later trends were 
banned and were not staged in the republics of the Soviet Union. 
Since the period of independence, anti-dramatic plays have not only 
been staged in Georgia; moreover, dramatists of a new generation 
of Georgians use techniques characteristic of absurdity or other 
directions in their plays.

In the latest Georgian theater, directors of different generations 
intensively stage the works of absurdist playwrights. In addition to 
Beckett, Ionesco, and Albee listed above, they also turned to other 
playwrights.

In the present article, I will try to determine why plays by 
representatives of the theater of the absurd are so often staged in 
the Georgian theater today, while the so-called theater of the absurd 
was in decline by the end of the 1960s. Some of its innovations were 
absorbed into the main directions of the theater (although they were 
ready for further experiments); some authors saw a new direction, 
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while others continued in the same spirit.
To analyze the problem, I will consider several performances 

realized on the stage of the Georgian theater over the past five years. 
In particular: Edward Albee’s „The Zoo Story“ staged by the young 
director Saba Aslamazishvili (2019), Samuel Beckett’s „Endgame“ 
directed by Robert Sturua (2020), Samuel Beckett’s „Happy Days“ 
interpreted by Giorgi Abkhazava (2022), and Eugène Ionesco’s 
„Rhinoceros“ staged by Zura Getsadze (2023).

In 2019, the young director Saba Aslamazishvili staged The Zoo 
Story in the Meskheti Theatre. By that time, there were already several 
interesting performances based on the same play on the stages of 
Georgian theaters. What was outstanding and/or original about the 
interpretation of the almost novice director? The director used a 
polystylistic technique in the production, combining techniques of the 
theater of the absurd with forms of other theatrical directions. While 
watching the play, you would recognize documentary-interactive, 
naturalistic, realistic, expressionist, existential, epic, or non-epic 
theater techniques. He used Shakespeare’s famous phrase „All the 
world’s a stage“ to unite all these trends, but he also put irony into it. 
The director and the actors intensified the theme of homosexuality in 
the play and brought it to the fore. The problems that troubled Albee 
in the 60s are extremely relevant today: rejection of the different, 
hypocrisy, unforgiveness, incompatibility with society, alienation, 
loneliness, the search for the essence of life, and love. According to 
the director’s concept, the audience became not only a witness but 
also a direct participant in the story of Peter and Jerry.

Beckett’s Endgame is a performance realized in the theatrical 
language, style, and form of Robert Sturua. Robert Sturua starts 
working on the play with text analysis, editing, and montage. 
Endgame is based on the same principle. He translated the play 
together with Nino Kantidze. In the so-called stage text, the director 
included excerpts from Revelation (bible), „Waiting for Godot“, 
and also added a few of his phrases. Despite these edits, Sturua 
preserved the rhythmicity, musicality, and rhythmical sound of 
Beckett’s text. In a performance, unlike a play, the same texts and 
actions are not repeated as often as with Beckett. Sturua enhanced 
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the soul-crushing, inescapable, unending atmosphere of the play. 
This made the feeling of the apocalypse even more vivid and 
terrifying. Sturua created a deep, philosophical-existential farce, 
morality, and sometimes a carnival atmosphere on stage. Sturua’s 
performance begins and ends with the appearance of Christ. In this 
way, the director ties together the plot, message, form, and structure 
of the play. In the finale, Clov shoots Christ with the same hunting 
rifle he wanted to use to kill Hamm. The Son of God, who appeared 
as a savior, was again condemned to death by mankind. According 
to Robert Sturua’s interpretation, Endgame is a warning to mankind, 
an apocalypse that, in form, goes beyond a monodrama, morality, 
carnival, interactivity, epic and non-epic.

In 2022, Giorgi Abkhazava staged Samuel Beckett’s Happy Days 
in his chamber theater. The director reduced the 42-page work to 
7 pages, shortened and edited the text, and brought some of the 
characters mentioned in the play to life on stage (for example, 
Mr. and Mrs. Shower). Despite these changes, Beckett’s main 
point remained. Giorgi Abkhazava became a kind of director-
author of Happy Days. Gia Kancheli’s musical phrases, created in 
different periods and not included in the works, define the style of 
the performance and create the mood. It is this music that evokes 
associative comparisons with Fellini’s extravaganza. In both the 
play and the performance, the main acting character is Winnie, 
Nino Gachechiladze; Tsotne Maisuradze’s Willie is a supporting 
character; and the revived Mr. and Mrs. Shower of Giorgi Tenadze 
and Tata Metskhovrishvili represent the carnival masks of people’s 
theater. Nino Gachechiladze’s Winnie is a tragic, tragic character. 
Winnie, conveying the thoughts and feelings of a person deprived of 
the sense of life, is the axis of the play—expressing the absurdity of 
the existing world. Based on the sarcastic-humorous title of the play, 
the main message of Giorgi Abkhazava’s performance is Becketian. 
Despite everything, life goes on, no matter how absurd it is.

In 2023, Zurab Getsadze implemented the project of the Theater 
Development Fund in the Sukhumi Drama Theater—Ionesco’s 
Rhinoceros. The director scrupulously follows the author’s text. 
However, he changed the title of the play and called the play 



96

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #3 (96), 2024

Rhinoceroses. The main message of the director and the creative 
team is that despite all the difficulties, alienation, and loneliness, 
Homo sapiens has to maintain his humanity in the crowd, deprived of 
the ability to think, with slave psychology, turned into rhinoceroses. 
Otherwise, one becomes a big, fat animal, a rhinoceros with a big 
mouth and a small brain, who does not care at all about understanding 
the essence of life and is driven only by animal instinct. Zura 
Getsadze’s play harmoniously combines drama, sarcastic humor, and 
comic elements.

At the beginning of the article, I raised an interesting issue: Why 
are the plays of the playwrights of the theater of the absurd being 
staged with such frequency in the Georgian theater today? I think 
the analyzed plays will answer this question. In conclusion, I will say 
that the problems depicted in the plays of the absurdist playwrights 
are still very relevant today, not only in Georgia but throughout the 
world.

Today, most of the world’s population is engaged in war. To gain 
power, different states either wage internal wars or fight other states 
for political or economic influence, territorial expansion, access to 
mineral resources, and further enrichment. Today, in the 21st century, 
there is still violence, oppression, discrimination, slavery, separatism, 
and gender inequality. Today, there is still religious fanaticism, 
fetishism of political figures, creation of idols, and/or „idolatry“. 
Today, there is still slave psychology, mass hysteria, etc. Today, the 
thinking intellectual still feels lonely, alienated, and thrown into a 
„hostile world“. Today, one is still searching for the meaning of true 
existence. Today, one still has a feeling of the absurdity of the world.
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