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თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი

რეზიუმე

ნაშ რო მი ეძღ ვ ნე ბა დღე ვან დე ლი ქარ თუ ლის სახ ვი თი ხე ლოვ
ნე ბის პრობ ლე მა ტი კის სა კითხებს იმ დღე ვან დელ სო ცი ო კულ
ტუ რულ გა რე მო ში, რო მე ლიც სა ქარ თ ვე ლო ში ამ დრო სივ რ ცულ 
გან ზო მი ლე ბა ში რე ა ლუ რად არ სე ბობს. XXI სა უ კუ ნის მსოფ ლი ოს 
მრა ვალ ქვე ყა ნა ში სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი სი ტუ ა ცია მთლი ა ნად შე იც
ვა ლა და ცვლი ლე ბებ მა გა მო ძა ხი ლი  კულ ტუ რის სფე რო ში, გან
სა კუთ რე ბით კი, სახ ვით ხე ლოვ ნე ბა ში პო ვა. შე ვეც დე ბი, წარ მო
ვად გი ნო არ სე ბუ ლი პრობ ლე მე ბი და მა თი გა დაჭ რის გზე ბი.

ქართული სახვითი ხელოვნების პრობლემატიკა
დღევანდელ სოციოკულტურულ სივრცეში

საკვანძო სიტყვები: კულტურა, სახვითი ხელოვნება, თანამედროვე 
ხელოვნება/Contemporary Art, სოციოკულტურული გარემო,  

კულტურის კრიზისი 

რო გორც ვი ცით, პრო ცე სი  რა ი მე მოვ ლე ნა თა თა ნა მიმ დევ რუ
ლი მო ნაც ვ ლე ო ბა, რი სა მე გან ვი თა რე ბის, წინ ს ვ ლის გზა ა. თა ნა
მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა, რო მელ საც Contemporary artს უწო დე ბენ, 
დღე ვან დელ არ ტ პ რო დუქ ცი ას გუ ლის ხ მობს. რო გორც ვი ცით, ინ გ
ლი სურ ენა ში სიტყ ვე ბი „modern“ და „contemporary“ სი ნო ნი მე ბი ა, 
თუმ ცა ტერ მი ნე ბი „modern art“ და „contemporary art“ სრუ ლი ად 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი, ფარ თო და კონ კ რე ტი კას მოკ ლე ბუ ლი მნიშ ვ ნე
ლო ბი სა ა. 

მრა ვა ლი მკვლე ვა რი მუ შა ობს ამ სა კითხებ ზე, ამი ტომ მა თი 
თვალ საზ რი სე ბიც არა ერ თ გ ვა რო ვა ნი ა, მაგ რამ ერთ სა კითხ ში ყვე
ლა თან ხ მ დე ბა, რომ დი დი ცვლი ლე ბე ბის და საწყი სი მე ო რე მსოფ
ლიო ომის შემ დ გომ ხე ლოვ ნე ბა ში ვლინ დე ბა და გან სა კუთ რე ბით, 
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60იან წლებ ში, რო ცა მრა ვა ლი ახა ლი სტი ლის, მიმ დი ნა რე ო ბის 
გა მოკ ვე თა აღი ნიშ ნა და მხატ ვ რებ ში (არა მხო ლოდ მხატ ვ რებ ში), 
ადა მი ა ნის ყო ფი ე რე ბის შე სა ხებ, მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბის კარ დი ნა
ლუ რი ცვლი ლე ბე ბი მოხ და.

XXI სა უ კუ ნის 20იან წლებ ში „Modern Art“ და „Contemporary 
Art“ ტერ მინ თა გა მო ყე ნე ბის დროს, მი სი ბუნ დო ვა ნე ბის გა მო, მუ
ზე უ მებ მაც, გა ლე რე ებ მაც გა მო სა ვალს მი აგ ნეს და გა მო ფე ნე ბის 
კე თე ბი სას ფრა ზა  „Modern and Contemporary Art“ გა მო ი ყე ნეს.

ამით ისი ნი პრობ ლე მას თავს არი დე ბენ. თუმ ცა, რო გორც მრა
ვა ლი ექ ს პერ ტი აღ ნიშ ნავს, კო მერ ცი უ ლი გა ლე რე ე ბი და სხვა 
უწყე ბე ბი 2000 წლი დან მო ყო ლე ბულ ხე ლოვ ნე ბას „Contemporary 
Art“ს, ხო ლო „მხატვარს“  კონ კ რე ტუ ლად ფერ მ წერს უწო დე ბენ 
და „არტისტს“ კი  სხვა მი მარ თუ ლე ბის შე მოქ მედს. 

ტერ მინს „Contemporary Art“ წარ მო შო ბის თა ვი სი ის ტო რია გა
აჩ ნი ა. სამ წუ ხა როდ, სტა ტი ის ფორ მა ტი ამის გაშ ლის სა შუ ა ლე ბას 
არ გვაძ ლევს, მაგ რამ არ შე იძ ლე ბა არ აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ამე რი
კელ მა ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნემ და კრი ტი კოს მა, კო ლუმ ბი ის უნი
ვერ სი ტე ტის პრო ფე სორ მა რო ზა ლინდ ეპ შ ტე ინ კრა უს მა (1941), 
დე ვიდ სმი ტის შე მოქ მე დე ბა ზე და წე რი ლი თა ვი სი დი სერ ტა ცი ით,1 
ერთგვარად, დაამკვიდრა ტერმინი სამეცნიერო სივრცეში. 

კრი ტი კო სე ბი მი იჩ ნე ვენ, რომ თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა/
Contemporary Art  „გენეტიკურად და კავ ში რე ბუ ლია ავან გარ დის ან 
მო დერ ნიზ მის ხე ლოვ ნე ბას თან, მაგ რამ ფერ წე რუ ლი ენე ბის ახალ 
რა უნდს წარ მო ად გენს, აქ ცენ ტით სა კუთ რივ ლინ გ ვის ტურ მო დე
ლებ ზე (რაც ამ პე რი ო დის ყვე ლა სხვა ტი პის კულ ტუ რი სა და ცოდ
ნის ფორ მის თ ვი საა და მა ხა სი ა თე ბე ლი). იგი ტექ ნი კის მზარდ დი
ა პა ზონს მო ი ცავს, რო გორც ტექ ნო ლო გი ის გან ვი თა რე ბით, ასე ვე 
ადა მი ა ნის  სა კუ თა რი თა ვის, სამ ყა რო ში მი სი ად გი ლის ცოდ ნით“. 
თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის თე მა ტუ რი სპექ ტ რი უსას რუ ლოდ 
ფარ თო ა, რო მე ლიც ადა მი ა ნის საქ მი ა ნო ბის ნე ბის მი ერ გა მოვ ლი
ნე ბა ზე რე ა გი რებს და ბო ლო ათ წ ლე უ ლე ბის გან მავ ლო ბა ში, ზოგ
ჯერ „შოკისმომგვრელი და პრო ვო კა ცი უ ლი ა“.2

ისევ ტერ მინს რომ და ვუბ რუნ დეთ, ის ბო ლომ დე გან საზღ ვ რუ
ლი და ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი  არც დღეს არის თუნ დაც იმი ტომ, რომ 
ყვე ლა სტილს და მიმ დი ნა რე ო ბას მო ი ცავს 50იანი წლე ბი დან მო

1 Krauss, The Sculpture, 1971.
2 Шишкарева, Новая, Вестник Науки, #8(41), Т5, 2021.
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ყო ლე ბუ ლი. რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, მუ ზე უ მე ბი და გა ლე რე ე ბი 
დე ფი ნი ცი ას თან და კავ ში რე ბულ პრობ ლე მას თავს არი დე ბენ და 
“Modern and Contemporary Art” იყე ნე ბენ ფრა ზად. მაგ რამ მე დი ის 
სხვა დას ხ ვა სა შუ ა ლე ბა ში, 2000 წლი დან მო ყო ლე ბულ ხე ლოვ ნე
ბას  უკ ვე Contemporary Artს უწო დე ბენ. ეს თე ო რი უ ლი დის კურ სი 
დღე საც გრძელ დე ბა (ბრაიან ეშ ბი,3 როზალინდა კრაუსი,4 რიჩარდ 
მეიერსი5 და ასე შემდეგ).

თვალს თუ გა და ვავ ლებთ ინ ტერ ნეტ  სივ რ ცე ში გან ფე ნილ მა
სა ლას და შე ვეც დე ბით შე ვა ჯა მოთ, იკ ვე თე ბა ტენ დენ ცი ე ბი  2000
იანი წლე ბის ზო გი ერ თი ხე ლო ვა ნი თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა/
Contemporary Art ძა ლა უფ ლე ბის ინ ს ტ რუ მენ ტად მი იჩ ნევს „პოსტ
მოდერნისტულ სა ზო გა დო ე ბა ში“, რა საც გლო ბა ლი ზა ცი ით გა მოწ
ვე უ ლი პრო ცე სე ბი და ე მა ტა და პრო ფე სი ო ნალ ხე ლო ვა ნებ ში ში
ნა გა ნი პრო ტეს ტი და პე სი მიზ მი გა ა ჩი ნა. 

გან ვი თა რე ბუ ლი და ძლი ე რი ქვეყ ნე ბის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ
ნე ბის (Contemporary Art) ნა მუ შევ რე ბი გა მო ფე ნი ლი ა: გა ლე რე ე
ბის, კო ლექ ცი ო ნე რე ბის, კო მერ ცი უ ლი კორ პო რა ცი ე ბის, სა ხელ მ
წი ფო ხე ლოვ ნე ბის ორ გა ნი ზა ცი ე ბის, მუ ზე უ მე ბის თუ მხატ ვ რე ბის 
მი ერ თა ვის მარ თულ სივ რ ცე ში (თბილისში, მა გა ლი თად, ლე ვან 
ლა ღი ძის გა ლე რე ა). რო გორც ცნო ბი ლი ა, ხე ლო ვა ნე ბი ფი ნან სურ 
დახ მა რე ბას გრან ტე ბის, პრი ზე ბის სა შუ ა ლე ბით, სა კუ თა რი ნა მუ
შევ რე ბის გა ყიდ ვი დან იღე ბენ. სა ქარ თ ვე ლო ში, ჩვენ თან, ეს სპონ
ტა ნურ და ერ თ ჯე რად ხა სი ათს ატა რებს, გან ს ხ ვა ვე ბით და სავ ლუ რი 
პრაქ ტი კის გან, სა დაც თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბას თან და კავ ში რე
ბულ სა ხელ მ წი ფო ინ ს ტი ტუ ტებ სა და კო მერ ცი ულ სექ ტორს შო რის 
მჭიდ რო ურ თი ერ თო ბა ა. მა გა ლი თად, დიდ ბრი ტა ნეთ ში, ძი რი
თა დი თა ნა მედ რო ვე მხატ ვ რე ბის ნა მუ შე ვარ თა უმე ტე სო ბა, რომ
ლე ბიც გა მო ფე ნი ლია სა ჯა რო მუ ზე უ მებ ში, შე ძე ნი ლია რამ დე ნი მე 
გავ ლე ნი ა ნი ხე ლოვ ნე ბის დი ლე რის გან. მსგავ სი მა გა ლი თი მრა
ვა ლია გერ მა ნი ა შიც და სხვა გა ნაც. იქ, და სავ ლეთ ში, თა ნა მედ რო
ვე ხე ლოვ ნე ბის ინ ს ტი ტუ ტებს ხში რად აკ რი ტი კე ბენ ხე ლო ვა ნე ბი, 
და მო უ კი დე ბე ლი ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ე ბი (ამ ტი პის საქ მი ა ნო ბას 
„ინსტიტუციური კრი ტი კა“ ეწო დე ბა), რაც სა ერ თოდ არ იკ ვე თე ბა 
სა ქარ თ ვე ლოს კულ ტუ რის სფე როს საქ მი ა ნო ბა ში.

3 Ashbee, How To Be.
4 Krauss, The Originality, 1985.
5 Фуллер, История, 2001, с.138141.
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პან დე მი ის პე რი ოდ ში მკვლე ვარ მა პრა შან პა რიხ მა გა მო აქ ვეყ
ნა სტა ტია თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის (Contemporary Art) და ენის 
ურ თი ერ თო ბის ას პექ ტებ ზე. 

ავტორის თვალსაზრისით,6 Contemporary Artის ნა მუ შევ რე ბი, 
ხში რად, ახ ს ნას, ინ ტერ პ რე ტა ცი ას მო ითხოვს, რაც სა ერ თოდ არ 
იყო აუცი ლე ბე ლი, თუნ დაც, რემ ბ რან ტის თ ვის... მას შემ დეგ კი რაც 
ხე ლოვ ნე ბა ფერ წე რი დან (იგულისხმება ტრა დი ცი უ ლი გა გე ბით, 
ქ.ა.) სხვა ფორ მებ ზე გა და ვი და, მას ინ ტერ პ რე ტა ცია დას ჭირ და, 
რად გან არ არ სე ბობ და მი სი მნიშ ვ ნე ლო ბის „გაგების“ პირ და პი რი 
გზა.

პრა შან პა რი ხი მი იჩ ნევს, რომ თა ნა მედ რო ვე ნა მუ შევ რე ბი არ 
არის და მო უ კი დე ბე ლი, ავ ტო ნო მი უ რი, რო გორც ად რე და ისი ნი 
ნა წი ლობ რივ, ინ ტერ პ რე ტა ცი ე ბის გან შედ გე ბა. ეთან ხ მე ბა რა სხვა 
ავ ტო რებს, ასე ვე მი იჩ ნევს, რომ თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა კონ
ცეპ ტუ ა ლუ რია და ტერ მი ნი „Contemporary“ მის წა რუ მა ტებ ლო ბას 
აღი ა რებს... გვთა ვა ზობს იდე ას, რომ „ლინგვისტური ხე ლოვ ნე ბა“ 
ეწო დოს ნა მუ შევ რე ბის დიდ ნა წილს, სა დაც ენა გა რეგ ნულ, ინ ტერ
პ რე ტა ცი ულ როლს თა მა შობს, გან ს ხ ვა ვე ბით 1970იანი წლე ბის ნა
მუ შევ რე ბის გან, რომ ლებ შიც ენა ნა მუ შევ რის ში ნა გა ნი ელე მენ ტი ა. 
გა მო დის, რომ თუ ნა მუ შევ რე ბი არას რუ ლია ინ ტერ პ რე ტა ცი ე ბის 
გა რე შე, მა შინ მათ სა და სა ზო გა დო ე ბას შო რის, არ სე ბულ სო ცი ო
კულ ტუ რულ სივ რ ცე ში, შუ ა მა ვა ლია აუცი ლე ბე ლი. მა ყუ რე ბელ თა 
უმე ტე სო ბას არ სურს კრი ტი კის წა კითხ ვა, არა მედ ხე ლოვ ნე ბის ნი
მუ შე ბის გა მოც დი ლე ბის გა ზი ა რე ბა უნ და და ამ ყვე ლა ფერ მა კუ რა
ტო რის ინ ს ტი ტუ ტის გაძ ლი ე რე ბა გა მო იწ ვი ა.7

უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ  დღეს, თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ენის გან
ვი თა რე ბის პრო ცე სი მიმ დი ნა რე ობს, რო მე ლიც თა ვის, სა კუ თარ 
და გან ს ხ ვა ვე ბულ გზას ეძებს. სწო რედ ამ ახა ლი ენის მეშ ვე ო ბით, 
ის თვით გა მორ კ ვე ვას ცდი ლობს. მკვლევ რე ბის თვალ საზ რი სით, 
თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ენობ რივ სივ რ ცე ში მიმ დი ნა რე პრო
ცე სე ბი აჩ ვე ნებს, რომ ამ ჟა მინ დელ დრო სივ რ ცულ და სო ცი ო კულ
ტუ რულ გა რე მო ში ნა წარ მო ე ბის გა მო ხატ ვის ფორ მა  მთა ვა რი 
ელე მენ ტია მი სი გა გე ბის თ ვის. 

XXXXI სა უ კუ ნე ე ბის ხე ლოვ ნე ბა სუ ლი ე რი ფა სე უ ლო ბე ბის გა
და ფა სე ბის შე დე გი ა. სწო რედ ამი ტომ, თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 

6 Parikh, Contemporary, 2019.
7 Kracov, What Is, 2021.
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ენა სა ინ ტე რე სოა თა ვი სი, ხში რად და ფა რუ ლი და გა სა შიფ რი ში
ნა არ სით. დარ გის ექ ს პერ ტე ბი მი იჩ ნე ვენ, რომ ხე ლოვ ნე ბის ში ნა
არ ს ში ნი შან  სიმ ბო ლო ე ბის ტრან ს ფორ მა ცია შე იმ ჩ ნე ვა, რა საც ხე
ლი შე უწყო ახა ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის, ინ ტერ ნე ტის და ვირ ტუ ა ლუ რი 
სამ ყა როს გა ჩე ნამ. ახა ლი, თა ნა მედ რო ვე/Contemporary ხე ლოვ ნე
ბა თა ვი სი გარ კ ვე უ ლი მო დე ლით, მატ რი ცით არ სე ბობს, რო მე ლიც 
გან ს ხ ვავ დე ბა ტრა დი ცი უ ლი ხე ლოვ ნე ბი სა გან. 

XIX ბო ლო დან მო ყო ლე ბუ ლი, XX სა უ კუ ნის და საწყი სის მხატ
ვ რე ბის აღ ქ მი სა და გა მო ხატ ვის მათ მი ერ შექ მ ნი ლი პრინ ცი პე
ბი შე იც ვა ლა და გარ კ ვე უ ლი პრო ტეს ტის ელე მენ ტე ბი გა უჩ ნ დათ 
შეზღუდ ვე ბის წი ნა აღ მ დეგ. სწო რედ ამი ტომ გაჩ ნ და 1960იანი 
წლე ბი დან „ტრანსგრესიული ხე ლოვ ნე ბის“ ფე ნო მე ნი (რაც ნიშ
ნავს  ზღვრი დან გას ვ ლას), რო მე ლიც თავ და პირ ვე ლად გა მოჩ ნ და 
სი ურ რე ა ლის ტებ ში და ყვე ლა ზე მკა ფი ოდ კი ავან გარ დულ ხე ლოვ
ნე ბა ში გა მო ი ხა ტა. 

მე ო რე მსოფ ლიო ომის შემ დ გომ გან ვი თა რე ბულ მა ის ტო რი
ულ მა პრო ცე სებ მა და ტექ ნო ლო გი ურ მა პროგ რეს მა გარ კ ვე უ ლი 
ზე გავ ლე ნა მო ახ დი ნეს ხე ლოვ ნე ბა ზე, ხში რად  ნე გა ტი უ რი, რო
გორც მი იჩ ნევს ნა წი ლი მკვლევ რე ბი სა (მაგალითად, თე ო დორ 
ადორ ნო8  1903/1968 და ჰანს როკმაკერი9  1922/1977), რაც გა მო
ი ხა ტა იმა ში, რომ მხატ ვ რებს აღარ უნ დო დათ რე ა ლო ბის ასახ ვა. 
პი რი ქით, მათ რე ა ლო ბი დან გაქ ცე ვა სურ დათ. სწო რედ ამ დროს, 
ყვე ლა ზე მე ტი ყუ რადღე ბა აბ ს ტ რაქ ტულ ხე ლოვ ნე ბას და ეთ მო.

დღეს ხე ლოვ ნე ბა რთუ ლი ფე ნო მე ნია და ამა ვე დროს, მძაფ
რი წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი თაა სავ სე. ზო გი მკვლე ვა რი მი იჩ ნევს, რომ 
გარ კ ვე უ ლი გა გე ბით, ხე ლოვ ნე ბა კვდე ბა... ამას ადას ტუ რებს ხე
ლოვ ნე ბის ღრმა კრი ზი სი, თუმ ცა დღე ვან დელ აბ სურ დუ ლი ეპო
ქის სო ცი ო კულ ტუ რულ სივ რ ცე ში შექ მ ნილ თი თო ე ულ ნა მუ შე ვარს 
თა ვი სი სა კუ თა რი ფორ მა ში ნა არ სი, ხა რის ხი გა აჩ ნია და ამას თან 
ერ თად, მხატ ვ რე ბი „ერთგვარ ჩარ თუ ლო ბას“ გვთა ვა ზო ბენ მა ყუ
რებ ლის მხრი დან ჩვე ნი გრძნო ბა შეგ რ ძ ნე ბე ბის დო ნე ზე. და მა
ინც, თა ნა მედ რო ვე/Contemporary ხე ლოვ ნე ბის ენას მივ ყე ვართ იმ 
გა ურ კ ვევ ლო ბამ დე  „სად არის საზღ ვა რი ხე ლოვ ნე ბა სა და არა 
ხე ლოვ ნე ბას შო რის?!“, რად გან, თუ თვალს გა და ვავ ლებთ თუნ დაც 
ბო ლო ათ წ ლე ულ ში შემ ქ ნილ ნა მუ შევ რებს (არა მარ ტი სა ქარ თ

8 Халетт, Теория, 2016.
9 Рокмакер, Современное, 2004.
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ვე ლოს მას შ ტა ბით), ნაკ ლე ბად და ვი ნა ხავთ ახალ იდე ებს, ახა ლი 
გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ფორ მე ბის ძი ე ბას, აქ ცენ ტია  რო გორ გა მო
ხა ტოს იდეა ისე, რომ არ დარ ჩეს შე უმ ჩ ნე ვე ლი. 

თუ ხე  ლოვ   ნე  ბა რთუ  ლია და წი  ნა  აღ   მ   დე  გობ   რი  ვი, მა  შინ, ასე  ვე, 
რთუ  ლია ის სო  ცი  ო  კულ   ტუ  რუ  ლი სივ   რ   ცე   გა  რე  მო, სა  დაც იქ   მ   ნე  ბა 
და გა  ნაგ   რ   ძობს არ   სე  ბო  ბას. სო  ცი  ო  კულ   ტუ  რუ  ლი სივ   რ   ცის სტრუქ  
ტუ  რა მრა  ვალ ელე  მენტს შე  ი  ცავს (იგულისხმება  სხვა  დას   ხ   ვა თე 
მა, ეს   თე  ტი  კუ  რი იდე  ა  ლი და სო  ცი  ა  ლუ  რი ურ   თი  ერ   თ   ქ   მე  დე  ბის ტი  პი 
და ასე შემ   დეგ) და ელე  მენ   ტე  ბი რე  ა  ლი  ზე  ბუ  ლია სო  ცი  ა  ლურ, ღი 
რე  ბუ  ლე  ბით, სიმ   ბო  ლურ, სა  ინ   ფორ   მა  ციო დო  ნე  ზე. სა  ერ   თოდ, სო 
ცი  ო  კულ   ტუ  რუ  ლი სივ   რ   ცის ცნე  ბას მკვლევ   რე  ბი კულ   ტუ  რის სის   ტე 
მის მთლი  ა  ნო  ბა  ში გა  სა  ა  ნა  ლი  ზებ   ლად გა  მო  ი  ყე  ნე  ბენ. ვი  ცით, რომ 
სო  ცი  ა  ლუ  რი სივ   რ   ცე არის სო  ცი  ა  ლუ  რი ურ   თი  ერ   თო  ბე  ბის სის   ტე  მა, 
მაგ   რამ „სოციოკულტურული სივ   რ   ცის“ კა  ტე  გო  რია სა  ზო  გა  დო  ე  ბი 
სა და კულ   ტუ  რის ონ   ტო  ლო  გი  უ  რი (ყოფიერების ანუ არ   სე  ბო  ბის 
არ   სი) ერ   თი  ა  ნო  ბის გა  მოვ   ლე  ნის სა  შუ  ა  ლე  ბას იძ   ლე  ვა. მი  იჩ   ნე  ვა, 
რომ ეს არის გა  ნუ  ყო  ფე  ლი ფე  ნო  მე  ნი, რო  მე  ლიც აერ   თი  ა  ნებს სა 
ზო  გა  დო  ე  ბის სო  ცი  ა  ლუ  რი და კულ   ტუ  რუ  ლი გან   ვი  თა  რე  ბის ძი  რი 
თად პა  რა  მეტ   რებს.

რო  გორც უკ   ვე აღ   ვ   ნიშ   ნეთ, თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბა აწ   მ   ყოს 
ხე  ლოვ   ნე  ბა  ა, რო  მე  ლიც ოც   და  მე  ერ   თე სა  უ  კუ  ნე  ში, ცოცხალ   მა მხატ  
ვ   რებ   მა შექ   მ   ნეს. თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბა იძ   ლე  ვა შე  საძ   ლებ  
ლო  ბას დავ   ფიქ   რ   დეთ (ხელოვანიც და მა  ყუ  რე  ბე  ლიც) ჩვენ გარ  
შე  მო არ   სე  ბულ სამ   ყა  რო  ზე, დღე  ვან   დელ სო  ცი  ა  ლურ სა  კითხებ   ზე, 
რომ   ლე  ბიც აქ   ტუ  ა  ლუ  რია კა  ცობ   რი  ო  ბის   თ   ვის. თა  ნა  მედ   რო  ვე მხატ  
ვ   რე  ბი გლო  ბა  ლუ  რი გავ   ლე  ნის ქვეშ მუ  შა  ო  ბენ, კულ   ტუ  რუ  ლად ძა 
ლი  ან მრა  ვალ   ფე  რო  ვან და მო  წი  ნა  ვე ტექ   ნო  ლო  გი  ურ სამ   ყა  რო  ში. 
ეს ხე  ლოვ   ნე  ბა  მა  სა  ლე  ბის, ცნე  ბე  ბის, მე  თო  დე  ბი  სა და საგ   ნე  ბის 
დი  ნა  მი  კუ  რი კომ   ბი  ნა  ცი  ა  ა, რომ   ლე  ბიც აპ   რო  ტეს   ტე  ბენ ტრა  დი  ცი  ულ 
საზღ   ვ   რებს და ეწი  ნა  აღ   მ   დე  გე  ბი  ან მარ   ტივ გა  გე  ბას ან გან   მარ   ტე  ბას. 
ეკ   ლექ   ტი  კუ  რი და მრა  ვალ   ფე  რო  ვა  ნი, თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბა 
მთლი  ა  ნად, ერ   თი  ა  ნი, იდე  ო  ლო  გი  ის, ორ   გა  ნი  ზა  ცი  უ  ლი პრინ   ცი  პის 
ძი  რი  თა  დი არარ   სე  ბო  ბით გა  მო  ირ   ჩე  ვა. ეს ხე  ლოვ   ნე  ბა კულ   ტუ  რუ 
ლი დი  ა  ლო  გი  ა, რო  მე  ლიც კონ   ტექ   ს   ტუ  ა  ლურ ჩარ   ჩო  ებს ეხე  ბა, რო 
გო  რი  ცაა პი  როვ   ნუ  ლი ან კულ   ტუ  რუ  ლი იდენ   ტო  ბა, სო  ცი  ა  ლუ  რი 
პრობ   ლე  მე  ბი და სა  კითხე  ბი, სა  ზო  გა  დო  ე  ბა და ეროვ   ნე  ბა. ასე გან  
საზღ   ვ   რავს დღეს მსოფ   ლიო  თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბას. ამ ურ  
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თი  ერ   თო  ბა  ში, სა  კითხის  „მხატვარინამუშევარიმაყურებელი“  
ასეთ ჭრილ   ში და  ნახ   ვა და გან   ხილ   ვაა სა  ინ   ტე  რე  სო. 

რო  გორც ექ   ს   პერ   ტე  ბი მი  იჩ   ნე  ვენ, თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბის 
ხრი  კი სა  ზო  გა  დო  ე  ბის მო  ტი  ვა  ცი  ა  ა, შე  ვი  დეს დი  ა  ლოგ   ში ავ   ტორ   თან, 
ინ   ტერ   პ   რე  ტა  ცია და რე  ა  გი  რე  ბა მო  ახ   დი  ნოს მას   ზე. კლა  სი  კურ ხე 
ლოვ   ნე  ბას   თან ურ   თი  ერ   თო  ბი  სას, ნა  წარ   მო  ე  ბის ჭვრე  ტაა სა  ჭი  რო, 
ასე  თი და  მო  კი  დე  ბუ  ლე  ბა ეფექ   ტუ  რად არ ით   ვ   ლე  ბა დღე  ვან   დელ 
თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბას   თან მი  მარ   თე  ბა  ში. უცხო  ე  ლი მკვლევ  
რე  ბი მას „საწოლის ნამ   ს   ხ   ვ   რე  ვებს“ („bedcrumb“) ეძა  ხი  ან, რო  მე 
ლიც გვაღ   ვი  ძებს და გვა  ი  ძუ  ლებს მოძ   რა  ო  ბას. თუ ად   რე ხე  ლოვ  
ნე  ბას   თან კო  მუ  ნი  კა  ცი  ა  ში მა  ყუ  რე  ბე  ლი ძი  რი  თა  დად პა  სი  უ  რი იყო, 
ახ   ლა ეს ნამ   დ   ვი  ლი „ჩოგბურთია“, სა  დაც ხე  ლოვ   ნე  ბის არ   სე  ბო  ბის 
შე  საძ   ლებ   ლო  ბა მა  ყუ  რებ   ლის გა  რე  შე სა  ეჭ   ვო  ა. და თქვენ, მხატ   ვ  
რის თავ   ში უნ   და შეხ   ვი  დეთ და მიჰ   ყ   ვეთ იმ მარ   შ   რუტს, რო  მე  ლიც 
მან შე  მოგ   თა  ვა  ზათ, რა  თა სრუ  ლად ჩას   წ   ვ   დეთ ნა  წარ   მო  ებს. ზოგ  
ჯერ ავ   ტო  რი შე  იძ   ლე  ბა ზედ   მე  ტად აღ   ფ   რ   თო  ვან   დეს და მო  ემ   სა  ხუ 
როს კონ   ცეფ   ცი  ას იმ ინ   ტენ   სი  ვო  ბით, რომ   ლის   თ   ვი  საც მა  ყუ  რე  ბე  ლი 
მზად არ არის.10

მაგ რამ, შე იძ ლე ბა თუ არა ხე ლოვ ნე ბა გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი იყოს ინ
ტერ ნე ტი სა და ხე ლოვ ნუ რი ინ ტე ლექ ტის ეპო ქა ში? ამა ზე პა სუხს 
იპო ვით Christie›sის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის აუქ ცი ო ნის მა სა
ლებ ში, რო მე ლიც 2022 წელს ჰონ გ  კონ გ ში შედ გა, სა დაც ნა მუ შევ
რე ბის ფარ თო სპექ ტ რი იყო წარ მოდ გე ნი ლი. აუქ ცი ონ ზე კარ გად 
ჩან და ხე ლოვ ნე ბის ძი რი თა დი მიმ დი ნა რე ო ბე ბი ომის შემ დ გო მი 
პე რი ო დი დან თა ნა მედ რო ვე დრომ დე, რო მე ლიც ფერ წე რას, ქან
და კე ბა სა და ინ ს ტა ლა ცი ას, პერ ფორ მან სის ხე ლოვ ნე ბას, ფო ტოგ
რა ფი ას, ვი დე ო არტს, ციფ რულ ხე ლოვ ნე ბას მო ი ცავ და. 

ეს იყო ნა თე ლი პრე ზენ ტი რე ბა იმ ახალ გაზ რ და მხატ ვ რე ბის შე
მოქ მე დე ბის, რო მე ლიც ასა ხავს დღე ვან დელ სო ცი ო კულ ტუ რულ 
კონ ტექსტს და მსოფ ლი ოს უპ რე ცე დენ ტო ციფ რულ ტრან ს ფორ
მა ცი ას. ხე ლოვ ნე ბის ასე თი გლო ბა ლუ რი ბაზ რის ტენ დენ ცი ე ბის 
შე სა ხებ ეს აუქ ცი ო ნი, პირ და პი რი აღ ფ რ თო ვა ნე ბის გარ და, გვიჩ
ვე ნებს აზი ის მზარდ გავ ლე ნას ხე ლოვ ნე ბის ბა ზარ ზე, გვეხ მა რე ბა 
ვნა ხოთ ისე თი ნა მუ შევ რე ბი, რომ ლე ბიც XXI სა უ კუ ნის ხე ლოვ ნე
ბას გან საზღ ვ რავს და ჩა ვერ თოთ მას ში.11

10 Hertzmann, What is, 2020.
11 An Introduction to Modern and Contemporary Art.
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თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ტენ დენ ცი ე ბის გარ კ ვე ვა შეს წავ
ლის თ ვის ძა ლი ან მიყ ვარს ხე ლოვ ნე ბის ბაზ რო ბე ბი. აქ გვეძ ლე ვა 
უნი კა ლუ რი გა რე მო, რო მე ლიც მხატ ვ რებს, კუ რა ტო რებს, გა ლე
რის ტებს და ხე ლოვ ნე ბის კო ლექ ცი ო ნე რებს აერ თი ა ნებს. ხე ლოვ
ნე ბას ფარ თო სა ზო გა დო ე ბის თ ვის უფ რო ხელ მი საწ ვ დომს ხდის 
და ხე ლოვ ნე ბის, კულ ტუ რის, ის ტო რი ი სა და იდენ ტო ბის შე სა ხებ 
დი ა ლო გის თ ვი საა სა ჭი რო და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი. სამ წუ ხა როდ, სა
ქარ თ ვე ლო ში, რამ დე ნი მე შემ თხ ვე ვის გა მოკ ლე ბით (Art Fair 
Georgia), ხე ლოვ ნე ბის ასე თი ზე ი მი მხო ლოდ სა ნატ რე ლი ა. მხატ
ვ რებს ძა ლი ან დი დი მხარ და ჭე რა სჭირ დე ბათ, სა ნამ მა თი ნა მუ
შევ რე ბი ბა ზარს მი აღ წევს, რის გა მოც ვფიქ რობ, რომ მნიშ ვ ნე
ლო ვა ნი ა, ხე ლო ვან თა ინ ს ტი ტუ ტე ბი იყოს მხარ და ჭე რი ლი. ამ ინ
ს ტი ტუ ტე ბის გა რე შე, ჩვენ არ გვე ყო ლე ბა ბევ რი ხე ლო ვა ნი, ისე თი 
დი დი სა ხე ლე ბით, რო გო რე ბი თაც მდი და რია ქარ თუ ლი სახ ვი თი 
ხე ლოვ ნე ბა. მაგ რამ, ასე ვე, დარ წ მუ ნე ბუ ლი ვარ, რომ არა საკ მა რი
სია ყუ რადღე ბა თა ვად ხე ლო ვა ნე ბის მი მართ და ისი ნი უშუ ა ლო 
მხარ და ჭე რას სა ჭი რო ე ბენ.

თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის სფე რო ში მიმ დი ნა რე, მსოფ ლი ოს 
მას შ ტა ბით, სა ინ ტე რე სო და არა ერ თ გ ვა რო ვა ნი პრო ცე სე ბის ფონ
ზე, რო ცა ყვე ლა ტი პის ხე ლოვ ნე ბის მრა ვა ლი სა ხე ო ბა ერ თ მა ნეთ
თან და კავ ში რე ბუ ლი ა, ხში რად, გა ურ კ ვე ვე ლია  თუ სად მთავ რ
დე ბა ერ თი ტი პი და სად იწყე ბა მე ო რე, იმ დე ნად არი ან მჭიდ როდ 
გა და ჯაჭ ვუ ლე ბი. საკ მა ოდ რთუ ლი მდგო მა რე ო ბაა ქარ თულ სახ ვი
თი ხე ლოვ ნე ბის სივ რ ცე ში.

მო გეხ სე ნე ბათ, მხატ ვ რო ბა ხე ლოვ ნე ბის ერ თ ერ თი ყვე ლა ზე 
აქ ტუ ა ლუ რი ფორ მაა დღემ დე. რაც შე ე ხე ბა ქან და კე ბას, ტექ ნო
ლო გი უ რი გან ვი თა რე ბით, მა სა ლის მრა ვალ ფე როვ ნე ბით, უფ რო 
მე ტი შე საძ ლებ ლო ბა მი ე ცა. ეს მსოფ ლი ოს დო ნე ზე. ჩვენს ქვე ყა
ნა ში, სა ქარ თ ვე ლო ში, მო ქან და კე ებს არა ნა ი რი შე საძ ლებ ლო ბა 
არ აქვთ ახა ლი მა სა ლე ბი სა და ტექ ნი კის გა მო ყე ნე ბის თვალ საზ
რი სით, ამის გა მო ძა ლი ან ბევ რი უნი ჭი ე რე სი მო ქან და კე ქვეყ ნის 
გა რეთ მუ შა ობს (ჯონი გო გა ბე რიშ ვი ლი, ვა ლე რი ან ჯი ქია და ასე 
შემ დეგ) და მა თი ნა მუ შევ რე ბიც სხვა ქვეყ ნე ბის კულ ტუ რის ნა წი ლი 
ხდე ბა. აქ კი ჩვენ თან, ისი ნი მოკ ლე ბუ ლი არი ან ექ ს პე რი მენ ტე ბის 
სა შუ ა ლე ბით ახა ლი გზე ბის უწყ ვეტ ძი ე ბას (მატერიალური ბა ზი სა 
და სა არ სე ბო სახ ს რე ბის არარ სე ბო ბის გა მო). სირ თუ ლე ე ბია ყვე
ლა დარ გ ში...
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სტა ტი ის ფორ მა ტი არ გვაძ ლევს ღრმა ანა ლი ზის სა შუ ა ლე ბას, 
ამი ტომ შე ჯა მე ბის თ ვის ვიტყ ვი, რომ თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა/
Contemporary Art სა ზო გა დო ე ბა ზე რეფ ლექ სი ის შე საძ ლებ
ლო ბას იძ ლე ვა და ხში რად, იმ სა კითხებს, ღი რე ბუ ლე ბებს 
ასა ხავს, რომ ლე ბიც ამ დრო სივ რ ცე ში მსოფ ლი ო ში მნიშ ვ ნე
ლო ვა ნი ა. თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა გად მოს ცემს ჩვე ნი დრო
ის იდე ებს, კონ ცეფ ცი ებს, სცილ დე ბა ტრა დი ცი უ ლი ხე ლოვ ნე
ბის საზღ ვ რებს და თა ვად ხე ლოვ ნე ბის საზღ ვ რებს, რო გორც 
ეს გა გე ბუ ლი და მი ღე ბუ ლი იყო თა ნა მედ რო ვე ანუ  Modern 
და კლა სი კუ რი ხე ლოვ ნე ბის დროს.
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Abstract

The work is dedicated to the problems of contemporary Georgian 
fine art in the current sociocultural environment that exists in 
Georgia in this timespace dimension. In many countries of the XXI 
century, the sociocultural situation has completely changed and the 
changes found an echo in the field of culture, especially in fine arts. 
We will probably try to present the existing problems and ways to 
solve them.

THE RANGE OF PROBLEMS OF GEORGIAN FINE ART
IN THE MODERN SOCIOCULTURAL ENVIRONMENT

Keywords: culture, fine art, contemporary art, sociocultural environment, 
cultural crisis

As we know, a process is a sequential turn of certain events, a 
way of something’s development, or progress.

Modern art, which is called Contemporary art, refers to today’s art 
production. As we know, in the English language the words “modern” 
and “contemporary” are synonymous, although the terms “modern 
art” and “contemporary art” are completely different, broad, and 
devoid of particularities.

Many researchers work on these issues, so their points of view 
are also different, but everyone agrees on one matter the beginning 
of great changes in art is manifested after the Second World War 
and especially in the 60s, when many new styles, movements 
emerged and cardinal changes about human existence occurred in 
the worldview of artists (not only artists). 

In the 20s of the 21st century, when the terms “Modern Art” and 
“Contemporary Art” were applied, due to their vagueness, museums 
and galleries found a solution and used the phrase “Modern and 
Contemporary Art” when organizing exhibitions.
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Therefore, they avoid the problem. However, as many experts 
point out, commercial galleries and other institutions have called the 
art from 2000 onwards “Contemporary Art”, specifically the picture 
drawer  the “painter”, and the creator of another field  the “artist”.

The term “Contemporary art” has its history of origin. 
Unfortunately, the format of the article does not allow us to expand 
it, but we cannot fail to mention that the American art historian and 
critic  Rosalind Krauss, with her thesis written on the works of David 
Smith,1 Established this term in the scientific environment in some 
way.

Critics believe that Contemporary Art is „genetically related to 
the art of avantgarde or modernism, but represents a new round of 
pictorial languages with an emphasis on specific linguistic models 
(which is characteristic for all other types of culture and forms of 
knowledge of this period). It includes a growing range of techniques, 
both with the development of technology, and with the knowledge 
of a human  the knowledge of himself, his place in the world.” The 
thematic spectrum of contemporary art is infinitely wide, which 
responds to any manifestation of human activity, and in recent 
decades, it is sometimes “shocking and provocative”.2

Coming back to the term, it is not fully defined and established  it 
is not even today, even because it covers all styles and movements 
from the 50s onwards. As I mentioned earlier, museums and galleries 
avoid the problem of definition and use “Modern and Contemporary 
Art” as a phrase. But in various media, art since 2000 is already called 
Contemporary Art. This theoretical discourse continues today (Brian 
Ashbee,3 Rosalinda Krauss,4 Richard Meyers,5 etc.)…

If we take a look at the material scattered in the Internet space 
and try to summarize it, we can see the trends that some artists of the 
2000s consider that Contemporary Art “has become an instrument of 
power in the “postmodern society”, to which the processes caused 
by globalization have been added and created internal protest and 

1 Krauss, The Sculpture, 1971.
2 Шишкарева, Новая, Вестник Науки, #8(41), Т5, 2021.
3 Ashbee, How To Be.
4 Krauss, The Originality, 1985.
5 Фуллер, История, 2001, с.138141.
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pessimism among professional artists. 
Contemporary Artworks of developed and powerful countries 

are exhibited by: galleries, collectors, commercial corporations, 
state art organizations, museums, or in their own space managed by 
artists (in Tbilisi, for example: Levan Lagidze Gallery). As it is known, 
artists receive financial support through grants, prizes, and the sale 
of their works. In Georgia, with us, it is spontaneous and onetime, 
unlike the Western practice, where there is a close relationship 
between the state institutions related to contemporary art and the 
commercial sector. In Great Britain, for example, most works by major 
contemporary artists exhibited in public museums are purchased 
from a few influential art dealers. There are many similar examples 
in Germany, etc. There, in the West, contemporary art institutions are 
often criticized by artists, and independent art experts (this type of 
activity is called “institutional criticism”), which is not at all reflected 
in the activity of the Georgian cultural environment.

During the pandemic, researcher Prashant Parikh (2019) published 
an article on aspects of the relationship between Contemporary Art 
and language. 

From the point of view of the author,6 the works of Contemporary 
Art often require explanation, and interpretation, which was not 
necessary at all, even for Rembrandt... And after art moved from 
painting (meaning in the traditional sense, K.A) to other forms, 
it needed interpretation, because there was no direct way to 
“understand” its meaning. Prashant Parikh believes that modern 
works are not as independent, and autonomous, as before and they 
are partly made up of interpretations. Agreeing with other authors, 
he also believes that contemporary art is conceptual, and the term 
“Contemporary” admits its failure... Proposes the idea of calling 
“linguistic art” a large part of the works where language plays an 
external, interpretive role, in contrast to the works of the 1970s in 
which language is an intrinsic element of the work.

It turns out that if the works are incomplete without interpretations, 
then a mediator is necessary between them and society, in the 
existing sociocultural environment. Most viewers do not want to 

6 Parikh, Contemporary, 2019.
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read criticism but want to share the experience of masterpieces 
of art, and all this has led to the strengthening of the curatorial 
institution.7 

It should be noted that today, the process of developing the 
language of contemporary art is underway, which is looking for its 
different way. It is through this new language that it tries to self
determine. From the point of view of the researchers, the processes 
taking place in the language space of contemporary art show that in 
the current timespatial and sociocultural environment, the form of 
expression of the work is the main element for its understanding. The 
art of the XXXXI centuries is the result of the revaluation of spiritual 
values. 

That is why the language of contemporary art is interesting 
for its often hidden and decipherable content. Experts in the field 
believe that the transformation of signs and symbols in the content 
of art is observed, which was facilitated by the emergence of new 
technologies, the Internet, and the virtual world. New, modern/
Contemporary art exists with its model, matrix, which differs from 
traditional art. 

From the end of the 19th to the beginning of the 20th century, the 
principles of perception and expression created by the artists changed, 
and certain elements of protest against restrictions appeared. That 
is why the phenomenon of “transgressive art” (which means  going 
beyond the margin) emerged in the 1960s, which first appeared in the 
surrealists and was most clearly expressed in avantgarde art.

The historical processes and technological progress that 
developed after the Second World War had a certain impact on art, 
often  negative, as some researchers believe (for example, Theodor 
Adorno8  1903/1968 and Hans Rockmaker9  1922/1977), which was 
manifested in the fact that artists no longer wanted to reflect reality. 
On the contrary, they wanted to escape from reality. At this time, the 
most attention was paid to abstract art. 

 Today art is a complex phenomenon, and at the same time, it 
is full of strong contradictions. Some researchers believe that in a 
7 Kracov, What Is, 2021.
8 Халетт, Теория, 2016.
9 Рокмакер, Современное, 2004.
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certain sense, art is dying... This is confirmed by the deep crisis of 
art, however, each work created in the sociocultural environment of 
today’s absurd era has its formcontent, degree, and at the same time, 
artists offer a “kind of involvement” to the viewer  at the level of our 
feelingsensations. And yet, the language of modern/Contemporary 
art leads us to obscurity – “Where is the border between art and non
art?!” If we look at the works created even in the last decade (not 
only throughout Georgia), we will see fewer new ideas, the search 
for new expressive forms, and the emphasis is how to express an 
idea so that it does not go unnoticed.

If art is complex and contradictory, then the sociocultural space
environment where it is created and continues to exist is also 
complex. The structure of the sociocultural space contains many 
elements (meaning  different themes, aesthetic ideals, types of 
social interaction, etc.), and the elements are realized at the social, 
value, symbolic, and informational levels. Generally, researchers use 
the concept of sociocultural space to analyze the cultural system as 
a whole. 

 We know that social space is a system of social relations, but the 
category of “sociocultural space” allows us to reveal the ontological 
(essence of existence) integrity of society and culture. It is considered 
to be an integral phenomenon that combines the main parameters of 
social and cultural development of society.

As mentioned earlier, contemporary art is the art of the 
present, which is created by live artists in the twentyfirst century. 
Contemporary art provides an opportunity to think (for both the 
artist and the viewer) about today’s social issues, and the world 
around us, which are relevant for mankind. Contemporary artists 
work under global influence, in a very culturally diverse and 
technologically advanced world. This art is a dynamic combination of 
materials, concepts, methods, and subjects that challenge traditional 
boundaries and defy easy understanding or definition. Eclectic and 
diverse, contemporary art is distinguished by the basic absence of a 
whole, unified, ideological, organizational principle. 

This art is a cultural dialogue that deals with contextual 
frameworks such as personal or cultural identity, social problems 
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and issues, society, and nationality. This is how the world defines 
contemporary art. In this relationship, it is interesting to see and 
discuss the issue from such a perspective – “artistworkviewer”. 

As experts believe, the trick of contemporary art is to motivate 
society to enter into a dialogue with the author, to interpret and react 
to it. When dealing with classical art, it is necessary to contemplate 
the work, such an attitude is not considered effective in dealing with 
today’s contemporary art. Foreign researchers call it “breadcrumb”, 
which wakes us up and makes us move. If earlier the viewer was 
mostly passive in communication with art, now it is a real “tennis”, 
where the possibility of the existence of art without the viewer is 
doubtful. And you have to get inside the artist’s head and follow the 
route” he suggested to fully understand the work. Sometimes the 
author can get too excited and serve the concept with such intensity 
that the viewer is not ready for it.10

But can art be different in the age of the internet and artificial 
intelligence? You will find the answer to this in the materials of 
Christie’s contemporary art auction, which took place in Hong Kong 
in 2022, where a wide range of works was presented. The main trends 
in art from the postwar period to modern times were well visible 
at the auction, which included painting, sculpture and installation, 
performance art, photography, video art, and digital art. It was a vivid 
presentation of the work of young artists that reflects today’s socio
cultural context and the unprecedented digital transformation of the 
world. In addition to direct excitement about such global art market 
trends, this auction shows the growing influence of Asia on the art 
market, helping us to see and engage with the works that define 
21stcentury art.11

I love art fairs to find out about contemporary art trends. Here we 
are given a unique environment that brings together artists, curators, 
gallerists, and art collectors. It makes art more accessible to the 
wider society and is necessary and important for dialogue about art, 
culture, history, and identity. Unfortunately, in Georgia, except in a 
few cases (art fair Georgia), such a celebration of art is only longed

10 Hertzmann, What is, 2020
11 An Introduction to Modern and Contemporary Art.
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for. Artists need a lot of support before their work reaches the 
market, which is why I think it’s important that artists’ institutions 
be supported. Without these institutions, we would not have many 
artists with such big names, by which Georgian fine art is rich. But 
also, I am convinced that there is insufficient attention to the artists 
themselves and they need direct support. 

 Against the background of the current, worldwide, interesting, 
and heterogeneous processes in the field of contemporary art, when 
many types of art of all types are connected, it is often unclear  
where one type ends and where the other begins, so closely are they 
intertwined. The situation in the Georgian fine arts environment is 
quite difficult.

As you know, painting is one of the most relevant forms of art today. 
As for sculpture, with technological development and the variety of 
materials, more opportunities were given. This is at the world level. 
In our country, Georgia, sculptors do not have any opportunities in 
terms of using new materials and techniques, because of this many 
talented sculptors work outside the country (J. Gogaberishvili, V. 
Jikia, etc.) and their works also become part of the culture of other 
countries. And here with us, they lack the continuous search for new 
ways through experimentation (due to lack of material base and 
means of livelihood). There are difficulties in all fields... 

The format of the article does not allow us to do a deep analysis, 
so to summarize, I would like to say that Contemporary art provides 
an opportunity to reflect on society and often manifests the issues 
and values that are important in the world at this time and space. 
Contemporary art conveys the ideas, and concepts of our time. It 
goes beyond the margins of traditional art and the margins of art 
itself, as it was understood and accepted at the time of Modern and 
Classical Art. 
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