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ქართული ხალხური საცეკ
ვაო ხელოვნება ერთგვარი საცა
ვია განათლებისა და კულტურის,
რომელსაც ქართველი ერი, მისი
არსებობისა და ისტორიის განვი
თარებისას საუკუნეების განმავ
ლობაში,თანდაყოლილადიძენდა
და აგროვებდა. შთამომავლობით
გადმოცემულიინფორმაციადღემ
დე აქტუალურობას არ კარგავს –
დროში ადაპტირების, განვითარე
ბისთვისდამახასიათებელინიშნე
ბისარსებობისგამო.

ქართული ხალხური ცეკვის
ფორმასახეცვალებადობა, დრო
ში ადაპტირება – ეს არის ცოცხა
ლი პროცესის დამახასიათებელი
უნივერსალური უნარი, რომელიც
ერში კულტურული მეხსიერებით
ხასიათდება,თავისიდადებითიდა
უარყოფითი ფაქტორების გამოვ
ლენით – 1. ავტორიზაციის უქონ
ლობა, დაუდგენლობა, 2. ვიზუა
ლური მხარის სიმწირე,რომელიც
მხოლოდ თეორიულ წყაროებში
არსებული დაარქივებული ინ
ფორმაციებით შემოიფარგლება.

3.ზოგიერთიმათგანიგანვითარე
ბისთვისდამახასიათებელინიშნე
ბის უქონლობას ავლენს, 4. ასევე,
მათშორისუცხოკულტურისშემო
დინებისა და დამკვიდრების ტენ
დენციებისარსებობაფიქსირდება,
აზიურევროპული კულტურის ზე
გავლენებისსაფუძველზე.

ფოლკლორულცეკვებთანდა
კავშირებულიყველაინფორმაცია:
საარქივო, ისტორიული, თეორიუ
ლი,არქეოლოგიური,აგრეთვესა
ექსპედიციომასალები,შემოქმედ
თა უშრეტ წყაროს წარმოადგენს
დაფორმასახეცვალებადობისსა
ფუძველზემისსიცოცხლისუნარია
ნობას,დროშიადაპტირებასამტკი
ცებს.ასევეამუნივერსალურიუნა
რით ეყრდნობა მემკვიდრეობით
და არამემკვიდრეობით ცვალება
დობრივ მოვლენას. კულტურული
მეხსიერებისა და განვითარების
შედეგობრივი პროცესი, საწყისი
დან დღემდე, უწყვეტად მიმდი
ნარეობს და ქართული ხალხური
ცეკვის ისტორიის განვითარების
მანძილზე, მისი არსებობის ყველა

 სოფიკო კიკაბიძე,
საქართველოსშოთარუსთაველისთეატრისა

დაკინოსსახელმწიფოუნივერსიტეტისდოქტორანტი,
ხელმძღვანელი–თეატრალურიხელოვნებისდოქტორი,

გიორგიაფხაზავა

ქართული ხალხური ცეკვის ფორმაცვალებადობა 
და სახეცვალებადობა, მისი დროში ადაპტაცია

რეზიუმე
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საკვანძო სიტყვები: ცეკვა, ქორეოგრაფია, ვიზუალიზაცია, ადაპტაცია, 
ფორმაცვალებადობა, სახეცვალებადობა, ხალხური, ფოლკლორი

ქართულიხალხურიქორეოგრაფიაარისცოცხალიორგანიზ
მი, რომელსაც გააჩნია სახეცვალებადობისა და ფორმაცვალე
ბადობის უნარი, რის შედეგადაც დროში ახერხებს ადაპტაციას.
ფორმაცვალებადობა,ისევე,როგორცსახეცვალებადობა,წარმო
ადგენსვიზუალიზაციისშემოქმედებითმხარეს.ვიზუალიზაციურმა
დაკვირვებამდა მოძრაობების შესწავლამ,თვალითდანახულის
გამეორებამ,დამახსოვრებამდაგადმოცემამშემდგომშიმნიშვნე
ლოვანიროლიითამაშახალხურისასცენოქორეოგრაფიულიხე
ლოვნებისგანვითარებაში.ყოველიშემსრულებელიპირველწყა
როს,პირველსახესთავისებურიშესრულებისპლასტიკურიმანე
რითანრაიმედეტალისდამატებითამდიდრებდა,რამაცავტორი
ზაციის,საავტოროუფლებისუქონლობაგამოიწვიადადაფუძნდა
როგორცხალხური.სწორედამიტომაც,თაობათამიერშენახული
ინფორმაციაერისკულტურულმეხსიერებასწარმოადგენს.

„კულტურული მეხსიერება წარმოადგენს სოციუმის კულტუ
რულხატს,რომელიცშედგებაენობრივიფენომენების,მათშორის
არსებულიმიზეზშედეგობრივიდაფუნქციურიკავშირების,ღირე
ბულებების, წესებისა და ნორმებისაგან. იგი თაობიდან თაობას
გადაეცემადა ქმნის ეროვნული ცნობიერებისღერძს“.1ვინაიდან
XIX საუკუნემდე ტექნიკური ფიქსირების ფორმა არ არსებობდა,
დღესდღეობითქართულიხალხურიცეკვისვარიანტებს,ვეძიებთ
დავეცნობითმხოლოდტექსტუალურაღწერილობებში,ზეპირად
გადმოცემებით, ისტორიულდა არქეოლოგიურ წყაროებში, შეგ
როვებულ საექსპედიციო მასალების საშუალებით– რომლებშიც
დასტურდებაცეკვისარსებობაც,მისიშინაარსიცდასახელწოდე
ბაც.

ექსპედიცია – ეს არის მოგზაურობა (ერთის ან ჯგუფის), მი
ზანმიმართულადჩატარებულიკვლევითიპროცესი,სპეციალური
ან ნაცნობი ინფორმაციის შევსებაშეგროვების, მოძიების, კიდევ

ეტაპზე, ყოველთვის ახალი ფორ
მით გვევლინება. რითაც დროში
ტრანსფორმირებული, მოდიფიცი
რებულიდა ახალიფორმითწარ

მოდგენილი ქართული ხალხური
ცეკვათანამედროვესასცენოსივ

რცეშიცახერხებსადაპტაციას.
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უფროახალიმასალებითგამდიდრებისმიზნით.ექსპედიციისშე
დეგადგროვდებახალხშიარსებულიმონაცემები,რომლებიცსაკ
მაოდ მრავალფეროვან და მნიშვნელოვან ფაქტობრივ მასალას
წარმოადგენს.მაშასადამე,თეორიულიდაპრაქტიკულისაექსპე
დიციო,ფოლკლორულიმასალებითსაზრდოობსხალხურისასცე
ნოქორეოგრაფიულიხელოვნება.ისქორეოგრაფთაახალიფორ
მების, ვარიანტებისძიების, შემოქმედებითიგადაწყვეტის, აღმო
ჩენებისსაძირკველია.

სამწუხაროდ,ზეპირიგადმოცემითანწერილობითწყაროებზე
დაყრდნობითგვხვდებაპრაქტიკაშიდაკარგულიფოლკლორული
ცეკვები,რომლებმაც, პირველი, ვერგანიცადესფორმასახეცვა
ლებადობა, ვიზუალიზირებული გადმოცემის უკმარისობის გამო.
მეორე,რომელთა შინაარსიცდარიტუალთა შესრულების წესიც
ვერ მოხვდათანამედროვეთა იდეოლოგიისთანხვედრაში. იგუ
ლისხმებაქრისტესშობამდეგავრცელებულგანაყოფიერების,ძე
ობისდაასეშემდეგ,რიტუალებთანდაკავშირებული,მასობრივი
ანცალკეულპირთაშესრულებული,საფერხულოთუდამოუკიდე
ბელიცეკვებისნაწილი,რომლებმაცთავისარსებობისეტაპზეშეა
ჩერესგანვითარებადაამჟამადისინიხელშეუხებლადარსებობენ
აღწერილდოკუმენტურწყაროებში.ზოგიერთიმათგანი,მოცემუ
ლიმიზეზებისგამო,შეიძლებავივარაუდოთ,რომდაუფიქსირებ
ლადაცგაქრნენ.

XVII საუკუნის მეორე ნახევარში მყოფ ქართულ არამატერი
ალურ მემკვიდრეობით კულტურას, მის წარმომავლობასდა ინ
დივიდუალურობასსაგანგაშომდგომარეობაშეექმნა.საქართვე
ლოში უცხოელთა ხანგრძლივმა ბატონობამდა ძალმომრეობამ,
ქრისტიანული ეკლესიის შევიწროების შედეგად, მუსულმანური
აღმსარებლობისთანდათანობითგავრცელებამდასარწმუნოებ
რივმა მერყეობამ,დიდებულთათავაშვებულობამდაზნეობრივ
მადაცემულობამ,დეგრადირებამდემიიყვანაქართველიხალხი.
დღის წესრიგში დადგა საზოგადოებრივი ცხოვრების, კერძოდ,
ქართული მორალური, სულიერი გაჯანსაღებისადა გადარჩენის,
მომავლისთვისზრუნვისპრაქტიკულისაკითხები.2

ამპერიოდშიქართულკულტურაშიირანულიკულტურისშე
მოდინებისადადანერგვისტენდენციებივლინდება,რომლისან

2მურღულია,ვახტანგVI.
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ტიეროვნულ მიმართულებებს უპირისპირდებოდნენ მოღვაწენი:
სულხანსაბა ორბელიანი, მეფე არჩილი, ვახუშტი ბატონიშვილი
დათეიმურაზII.ტრადიციებისშენარჩუნებისმიზნით,მათიბრძო
ლა გამოიხატებოდა მრავალილიტერატურული ჩანაწერის შექმ
ნით, თავიანთი დროის ყოველგვარ წესჩვეულების, რიტუალის,
ასპარეზის,ცხენოსნობის,ცეკვისდასხვაგართობათამაშობების
აღწერით.სულხანსაბაორბელიანმაშეადგინასახისმეტყველები
თი,ქართულსიტყვათაგანმარტებითილექსიკონი„სიტყვისკონა“.
თავიანთთუთარგმნილთხზულებებშიდიდიადგილიუჭირავსმო
მავალითაობის ზნეობრივ პრინციპებზე აღზრდის საკითხებს. ეს
იყოერისთვითმყოფადობისშენარჩუნების,თვითგადარჩენისდა
განვითარებისმიზნითმოძებნილიგანსხვავებული,დამაფიქსირე
ბელიფორმა.ყოველიშექმნილილიტერატურულინაწარმოებიდა
მათისახისმეტყველებამიზანმიმართულადმხატვრულიღირებუ
ლებისდაღრმაშინაარსისმატარებელია.

ქართული ხალხური ცეკვის ისტორიული არქივი ხელოვანთა
უშრეტ წყაროს წარმოადგენს,რომელიც გამუდმებით საინტერე
სო ინტერპრეტაციისა და შემოქმედებითი მრავალფეროვნების
საშუალებას იძლევა. თითოეულ მოცემულ ინფორმაციას ჩვენი
დროის საჭირო მასალად მივიჩნევთ. მათი ფორმაცვალებადო
ბით და სახეცვალებადობით ვიღებთ ვიზუალურ შემოქმედებით
სასცენო,როგორცმასობრივსაკონცერტო,ასევესაოპერო,საბა
ლეტო,დრამატულთეატრშიგანხორციელებულიპლასტიკისადა
ცეკვისსახით,ვარიანტებისნიმუშებს,რაცადასტურებსქართული
ხალხურიცეკვისფორმასახეცვალებადობისსაფუძველზემისსი
ცოცხლისუნარიანობის,დროშიადაპტირების,მისიგანვითარების
საკითხს.

ქართული ხალხური ცეკვის სახეცვალებადობა – ეს არის
ცოცხალი პროცესის დამახასიათებელი უნივერსალური უნარი,
განვითარებისახალინიშნისმისაღებად,ანუგარემოებებიდანგა
მომდინარე,შესწევსუნარიშეითვისოსახალითვისებები.

კულტურის განვითარების სხვადასხვა საფეხურზე მსოფლმ
ხედველობა ცვლიდა ადამიანის აზროვნებას და სხვადასხვა სა
კითხთამიმართმისდამოკიდებულებას,რისსაფუძველზეცბუნებ
რივად ხდებოდა რიტუალების ცვალებადობრივი გადანაცვლება
ანჩართულობაერთიპროცესიდანმეორეში.საბრძოლოშინაარ
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სისზოგიერთმასართულიანმაფერხულმასახეცვალებადობაგა
ნიცადადა სარიტუალოპროცესში ჩართულმა სართულის პრინ
ციპმამისტიკურიდაცრურწმენათაფუნქციაშეიძინა.მაგალითად,
თუშეთშიდღემდეშემორჩენილი,ხატობაშიჩაბმულიფერხულის
წინასწარმეტყველებითი არსის მატარებელი საცეკვაო ქმედება
„ქორბეღელა“. ადგილობრივების წარმოდგენით, სართულიანი
მსვლელობა მარჯვედუნდა შესრულებულიყო, არუნდადაშლი
ლიყოდა არეულიყო მეფერხულეთა ტექსტი, ფეხი; ვინაიდან ის
მათთვისცუდისმიმანიშნებელიიქნებოდა.

სვანურიმონადირულიფერხული„ლემჩილი“,რომელმაცსა
ხეცვალებადობის შედეგად თავი დაიმკვიდრა ვაჟის დაბადების
რიტუალთარიგებში,აგრეთვემზისფერხული„ლილე“საქორწი
ლოდალხინში შესასრულებელფერხულად გარდაიქმნა, საბრ
ძოლოხასიათისფერხულმა„ფარცაკუკუმ“სასცენოჟანრობრივი
ცვალებადობაგანიცადა,ცეკვა„ძაბრა“დღესდღეობითსაფერხუ
ლო წყობისთეატრალიზებული ცეკვათამაში „ჯანსულოს“ სახე
ლითაა ცნობილი. მსგავსი მაგალითები ვრცელდება სხვადასხვა
რეგიონშიც,ასევეხალხურიცეკვებისჟანრობრივისახეცვალება
დობებიცხასიათდებადროშიმორგებისმიზნით.

ავთანდილთათარაძე აღნიშნავს „[...] სვანეთის ყოფაცხოვ
რებაშიზოგჯერადგილიაქვსიმფერხულებისშესრულებისფაქ
ტებსაც, რომლებსაც ადრე სრულიად განსხვავებული შინაარსი
გააჩნდათ,ხოლოშემდეგდაკარგესრაცხოვრებისეულიმნიშვნე
ლობადამხოლოდგართობათამაშობისსახითშემორჩნენსვა
ნურხალხურქორეოგრაფიას“.3

რიტუალურისაფერხულობლოკებისპარალელურად,არსებუ
ლი საყოფაცხოვრებო ცეკვები ავითარებდა საცეკვაო ხელოვნე
ბას,მატებდაახალინტერპრეტაციებსდაგართობისმიზნითსანა
ხაობრივიწარმოდგენებისპოპულარიზაციასეწეოდა.

აგრეთვე,საინტერესოვარაუდიასაყოფაცხოვრებოხასიათის
ცეკვების, ცალკეულ პირთა ან წყვილთა მიერ შესრულების და
მოუკიდებელ ფორმად წარმოშობის შესახებ. ავთანდილ თათა
რაძის აზრით, ისინიწარმოიშვნენ იმფერხულებისსაფუძველზე,
რომლებსაცახასიათებდათ–„ფერხულისშიგნით,ერთიანორი

3თათარაძე,ქართული,2010,გვ.18.
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მოთამაშე“.4 ესე იგი მიმდინარეპროცესისას მონაწილეთა,ფერ
ხულისშიგნით„თამაშისადმი“ინტერესისგაზრდამ,თავისწარმო
ჩენის, საშემსრულებლოოსტატობისდახვეწის, ინდივიდუალური
შესაძლებლობებისგამოვლინებისმიზანმა,„ფერხული“სტატიკურ
მდგომარეობაში გადაიყვანა, რომელსაც სოლისტისა და ანტუ
რაჟის ფუნქციების გადანაწილება დაედო საფუძვლად. ამ საყუ
რადღებო

მოვლენამ, „ანტურაჟისა და სოლისტის“, „მასისა“ და „ინდი
ვიდის“ გამიჯვნამ,როგორც განვითარების ახალეტაპზე გადასვ
ლისდამადასტურებელმაფაქტმა,კიდევუფროგააღრმავასაცეკ
ვაოხელოვნებისდროშიადაპტაციისსაკითხი,რამაცმასშიახალი
ნიშნების წარმოშობის, შეტანის, დაფიქსირების შესაძლებლობა
გააჩინადამომავალშიშემოქმედებითიპროცესისშეუჩერებლო
ბაგამოიწვია.მსგავსმაქმედებამსახელოვნებოსფეროსგანვითა
რებისთვის,პირველისაცეკვაოხელოვნების(საშემსრულებლო
ტექნიკის)დამეორე,ახალიფორმებისდანერგვისსაშუალებაგა
მოავლინა.

ბუნებაში არსებობს მემკვიდრეობითიდა არამემკვიდრეობი
თიცვალებადობრივიმოვლენა.5დღესდღეობით,ჩვენმიერხელ
მისაწვდომადარსებულიქართულიფოლკლორულიცეკვისბაზის
მიხედვით, პირველჯგუფში, მემკვიდრეობითსახეცვალებადობა
ში შეგვიძლია თავი მოვუყაროთ რიტუალებთან დაკავშირებულ
ნიმუშებს. საუბარია მზისადა მთვარის კულტთანთაყვანისცემის
ფუნქციის გამომსახველ, მონადირულ და ასტრალურ სხეულთა
თაყვანისცემის,საბრძოლოდასარიტუალოშინაარსობრივიდატ
ვირთვის მატარებელ, აგრეთვე პატრიოტულ, განაყოფიერების,
საყოფაცხოვრებოშინაარსის,ბავშვისდაბადებისადმიმიძღვნილ,
ავადმყოფობის დროს, მიცვალებულის სულის მოსახსენიებელ
რიტუალებისჩატარებასთანდაკავშირებულფერხულებზე.

ადამიანისცნობიერებისახალეტაპზეგადასვლამ,ანუქრისტი
ანობისშემოსვლამახალისახეებითდამოვლენებითჩანაცვლება
გამოიწვია, მაგრამ შეძენილი ახალი ნიშნებისადა ელემენტების
მიუხედავად,რიტუალთაშესრულებისწესი,რეგიონულიადგილ
მდებარეობა, მისი დანიშნულება, მისი ბუნებრიობა უცვლელი

4იქვე,თათარაძე,ქართული,2010,გვ.18.
5Ненаследственная,организмов.
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დატოვა და უმრავლესი მათგანი მემკვიდრეობით დღემდე გად
მოიცემა.ყოველივეესკი,იმისმანიშნებელია,რომფერხულების
ბუნებრივისახეცვალებადობაყოველიდროისადაპტირებისმაჩ
ვენებელია,თავისიფორმისშენარჩუნებით.

არამემკვიდრეობითჯგუფშითავსიყრისსადადგმოპრინციპე
ბითაგებულიისფოლკლორულიცეკვებიდამითოლოგიურითე
მები,რომლებიცტრანსფორმირებულად,ვარიაციებისსახითსას
ცენოსივრცეშიარიანწარმოდგენილნი.ამსივრცეშიმოხვედრი
სას,შემოქმედებითიპროცესიმასშიავლენსახალნიშნებს.აქმათ
სასცენოკანონებისდაცვით,შემსრულებელთარაოდენობისადა
ქრონომეტრაჟის გათვალისწინებითგადმოცემისფორმა ეცვლე
ბათ, მაგრამ სარეპერტუაროან სასპექტაკლოშინაარსიდან,თე
მიდანგამომდინარე,მისიდანიშნულებადაარსიუცვლელირჩე
ბა.ანუგარემოფაქტორებისქვეშმოხვედრილიგადამუშავებული
მასალის გენეტიკური წარმომავლობითი კოდი უცვლელია და
არსებულის არამემკვიდრეობით სახეცვალებადობა გადმოცემის
ახალიფორმითხასიათდება.ხელოვანთაფანტაზიისსაფუძველზე
ვიღებთფოლკლორული ცეკვის სასცენო ვარიანტებს, რომლებ
საცდღესაცვხვდებითცალკეულნომრად,თეატრალურ,საოპერო
თუსაბალეტოსასპექტაკლორეპერტუარებში.ამგვარიმოვლენის
მოცემულინიშნებიდანმიღებულიცვლილებებისმოდიფიკაცირე
ბაარარისმემკვიდრეობითი,ისმხოლოდკონკრეტულიავტორის
ფანტაზიის ნიმუშად გვევლინება – ფიქსირდება კონკრეტულად,
როგორც დამდგმელი ქორეოგრაფის ფოლკლორულ მასალაზე
დაყრდნობით შემოთავაზებული ერთერთი სასცენოსანახაობი
თივარიანტი.ყველა,ქართულიხალხურიცეკვისარამემკვიდრე
ობითიდამემკვიდრეობითისახეცვალებადობრივინიმუშებიქარ
თულარამატერიალურკულტურულღირებულებასწარმოადგენს.

ევროპისა და აზიის გასაყარზე მყოფი ქართული ხელოვნება
იძენდა მისთვის მისაღებ რესურსებს, რომელთა საფუძველზეც
ყალიბდებოდაქართულისასცენოსანახაობრივივიზუალისესთე
ტიკურიფორმითგადაწყვეტისმნიშვნელობა.ქართულისაცეკვაო
ხელოვნებისადმი მაყურებელთა დაინტერესებამ ძლიერი ბიძგი
მისცახელოვანთმასობრივსანახაობრივისფეროსდახვეწაგან
ვითარებისთვისდაორმხრივადგაჩნდაამწარმოდგენებისმრა
ვალჯერგამართვისსურვილი.„XIXსაუკუნისპირველნახევარში
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თეატრალურიცხოვრებამოიცავსმთელსაქართველოს.თბილის
შიიმდენადგანვითარებულათეატრი,რომსანახაობისსხვადას
ხვა ფორმები წარმოქმნილა“.6 1845 წელს ლევან მელიქიშვილი
გრიგოლორბელიანსწერდა:„...აქმალმალეტანცაობააქვთ,და
იარებიანხანთეატრში,ხანვოლტიურებთანაკრობატებისსანახა
ვად,ხანმექანიკურთეატრში,დაძაღლებისკომედიაცარის.წარ
მოიდგინესამივეამგართობას,კვირაშისამსამჯერწარმოდგენა
აქვსდამუდამხალხითსავსეა“.7მსგავსიცნობები,მოგონებები,ჩა
ნაწერებიდაწერილებიგვაუწყებენ,რომწარმოდგენებიიმართე
ბოდასასახლეებშიდარბაზობისდროს,აგრეთვემესხიშვილების,
მელიქიშვილების,ორბელიანებისსახლებში,სხვადასხვათავშეყ
რის ადგილებში, ბანებსათუ ქუჩებში.8 მაყურებელთა ინტერესე
ბიდან და მოთხოვნებიდან გამომდინარე, ხალხურმა ცალკეულ
ნომრადქცეულმაცეკვებმასახეცვალებადობადაფორმაცვალე
ბადობაგანიცადა.

XX საუკუნის დასაწყისში ერევნის მოედნისა და გოლოვი
ნის პროსპექტს შორის მდებარეობდა სათავადაზნაუროთეატრი
(დღევანდელი ალექსანდრე გრიბოედოვის სახელობის რუსული
დრამატულითეატრი),რომელშიცხშირადიმართებოდაწარმოდ
გენები, კონცერტები. ასეთ ერთერთგამართულკონცერტის შე
სახებ,შენიშვნისსახით,საყურადღებოგანცხადებასგვაუწყებსიმ
დროინდელი გაზეთი „ცნობისფურცელი“. ამ გაზეთიდან ამონა
რიდს გვაწვდისლილი გვარამაძე: „ტბილისის სათავადაზნაურო
თეატრში გაიმართება კონცერტი, რომელშიც იმღერებს გურულ
ტანსაცმელშიგამოწყობილიხოროგურულს,ქართულს,იმერულს,
მეგრულსდაკახურსიმღერებს.მათშორისაღასრულებსორსარ
თულიან ფერხულს და მეგრულ ნადურს თოხნით ისე, როგორც
ნამდვილყანაში.ბ.ქორიძისლოტბარობით“.9

ფოლკლორულიცეკვისნიმუშებისტრადიციულიშესრულების,
მემკვიდრეობით გადმოცემის, შეგროვების, შენახვის მეთოდებს,
XXსაუკუნეშიგანსხვავებულიორიგინალურიგანვითარებისახა
ლირესურსებიდაემატადაისინიარამემკვიდრეობითსახეცვალე
ბადობრივჯგუფშიმოექცნენ.ქართულიქორეოგრაფიააქტიურად

6კიკნაძე,ქართული,1982,გვ.25.
7რუხაძე,ძველი,1949,გვ.79.
8აბრამიშვილი,ძველი,1925,გვ.25.
9გვარამაძე,ქართული,1997,გვ.27.
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ერთვებოდათანამედროვეტენდენციებში,სხვადასხვაჟანრსათუ
მიმართულებაში. ხელოვანთა აქტივობამ განაპირობა ხალხური
ცეკვის სასცენო სისტემაში მორგება, მოქცევის მცდელობები. მა
ყურებლის მოთხოვნების გათვალისწინებით კონკრეტულად აქ
ტუალური გახდა ქორეოგრაფიულდადგმაში მხატვრულსანახა
ობრივად გადაწყვეტის ხერხების ძიება, რომელიც საცეკვაო ხე
ლოვნებისპროფესიულსაფეხურზეასვლისშედეგადღირებულად
წარმოჩინდაფართოსაზოგადოებისმიმართ.

XXსაუკუნის20იანწლებშიგამოჩნდნენ ახალგაზრდარეჟი
სორებიკოტემარჯანიშვილიდასანდროახმეტელი.ისინიარა
მარტოდრამატულითეატრისრეფორმატორებადდა ახალითე
ატრალური ეპოქის ფუძემდებლად, აგრეთვე ქორეოგრაფიული
სპექტაკლებისშეუდარებელშემქმნელოსტატებადაცმოევლინნენ
ქართულხელოვნებას.მარჯანიშვილისმოწოდებებიზურგსუმაგ
რებდაახალიჯანსაღი,ქართულინაციონალური,თეატრალური
კულტურისშენებას.

„მსახიობებს, მწერლებს, პოეტებს, მხატვრებს, მოქანდაკეებს
დამუსიკოსებს– ასემიმართავდამარჯანიშვილიყველას ჩვენ
ვართ მშენებლები კულტურისა და, უპირველეს ყოვლისა, ჩვენი
ეროვნულიკულტურისა,მისიენისა, მისინაციონალურითავისე
ბურებისადატემპერამენტისა“.10

1922წელსრუსეთიდანდაბრუნებულკოტემარჯანიშვილსთან
ჩამოჰყვა ბალერინა დებოლსკაია და ბალეტმაისტერი ფუტდკი
ნი.მან 1926წელსდადგაპანტომიმაბალეტი„მომაჯადოებელი
სინათლე“.ახმეტელთანდადამდგმელქორეოგრაფსერგეევთან
ერთად წარმოადგინა სპექტაკლი „მზეთამზე“, ეს იყო ქართული
ბალეტისსაძირკველი.„..მასშიცეკვაიყოარადამხმარე,არამედ
მთავარი კომპონენტთაგანი. „ქართული“ და „დავლური“ სიუჟე
ტისგანვითარებისისეთიხატოვანიმიზანსცენისფუნქციასასრუ
ლებდნენ,როგორსაცსრულყოფილისაოპერონაწარმოებშიაზ
რიდანგამომდინარე, სიუჟეტისშემადგენელიიერსახოვანი არია
დადუეტიწარმოადგენსხოლმე“11–აღნიშნავდაოთარეგაძე.

მომდევნობალეტი–პანტომიმა„ხანძარი“დაიდგაქუთაისის
თეატრში. ეს იყო მიმოდრამა,რეალისტური ტრაგედია,რომლის

10ეგაძე,ქართული,1961,გვ.15.
11იქვე,ეგაძე,ქართული,1961,გვ.33.
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ქორეოგრაფიდავით მაჭავარიანი გახლდათ. მათ მიერდასახუ
ლი ამოცანა მკვეთრი და რადიკალურად განსხვავებული ფორ
მების ძიებას ემსახურებოდა და ეწინააღმდეგებოდა არსებული
სახეების ყოველგვარგანმეორებებს. „[...]არუნდაშეიგნონ,რომ
როცათანამედროვეობასფეხდაფეხმივდევთ,ნაციონალურკულ
ტურასაც ვავითარებთ. ეს კი უფრო მნიშვნელოვანია, ვიდრე ბა
ბუის ზღაპრების ერთხმად გადამღერება...“12– აღნიშნავდა კოტე
მარჯანიშვილი.

ხალხურიცეკვისსახეცვალებადობაგანსაზღვრავსძველიდა
ახალი ფორმის აუცილებლობას, დროში მორგების ადაპტაციის
მიზნით. სასცენო გამომსახველობით ფორმაში მოქცეული ხალ
ხურიცეკვებისაოპერო,საბალეტოდათეატრალურმახელოვნე
ბამახალმისთვისგანსხვავებულფაზაშიგადაიყვანა,რომლებშიც
ხალხურიცეკვისელემენტებმაკლასიკურისახეცვალებადობაშე
იძინადაორიგინალურადწარმოჩინდა.

„[...]ჩვენ,ბალეტმაისტერებმადარეჟისორებმაღრმადდასა
ფუძვლიანად უნდა შევისწავლოთ ხალხური ქორეოგრაფიული
შემოქმედება, ვისწავლოთ ხალხისგან, ავავსოთ ჩვენი ბალეტი
დრამატულიშინაარსით,ვაშენოთიგიმძაფრსიუჟეტურქარგაზე,
რომელიც

ასედამახასიათებელიახალხურიცეკვებისათვის–წერდაჭა
ბუკიანი და სჯეროდა, რომ მხოლოდ ხალხური ცეკვების სულში
ჩაწვდომით შეიძლებოდა ნამდვილი საბალეტო სპექტაკლების
შექმნა“.13–იხსენებსოთარეგაძე.

საოპერო და საბალეტო სპექტაკლისათვის, ფოლკლორული
მასალისსასცენოდდამუშავებისსპეციფიკადაეყრდნოკლასიკურ
საბალეტოსისტემას,შესრულების,მანერისდაკლასიკურიმუსი
კისტონალობათათავისებურებებს.ამგვარმაფორმაცვალებადო
ბამდასახეცვალებადობამახალიკუთხითწარმოუდგინამაყურე
ბელსმისთვისნაცნობიინფორმაცია,რამაცმასში,მაყურებელში,
სიახლისმიღებისგანცდაწარმოშვა.

„ბუნებრივია, ვმუშაობთრაპირველქართულბალეტზე, ჩვენ
ამოცანად ვისახავდით შეგვექმნა მწყობრი, მთლიანი, დრამატუ
ლად მძაფრი, სიუჟეტურად გააზრებული საცეკვაო სპექტაკლი.

12იქვე,ეგაძე,ქართული,1961,გვ.28.
13იქვე,ეგაძე,ქართული,1961,გვ.21.
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ხალხური ცეკვის ელემენტები ღრმად არიან გადახლართული
სპექტაკლშიკლასიკურცეკვებთანსაჭირომომენტებშიერთის,ან
მეორისუფროწინწამოწევით“.14

ქართული ხალხური ცეკვის ხელოვნების განვითარება ვერ
ცერთმაშექმნილმაპრობლემამდაბარიერმავერშეაჩერა,მასში
არსებული თვითმყოფადობისა და მაღალმხატვრული ღირებუ
ლებების გამო. მისი ფორმაცვალებადობა და სახეცვალებადობა
ამტკიცებსმისსიცოცხლისუნარიანობას,განვითარებაკიდროში
ადაპტაციისმაჩვენებელიათავისინიშანთვისებებისშენარჩუნე
ბით.

როგორც აღვნიშნეთ, ქართული ხალხური საცეკვაო ხელოვ
ნებაერთგვარისაცავიაიმინფორმაციის,განათლებისადაკულ
ტურის,რომელსაცქართველიერი,მისიისტორიისგანვითარების
პროცესისას,საუკუნეებისმანძილზეთანდაყოლილადიძენდადა
აგროვებდა.

ისწარმოადგენსესთეტიკურიფორმისღრმაშინაარსისჰარ
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ბა.
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Abstract

The art of Georgian folk dance is a kind of storehouse of
information,education,andculturethattheGeorgiannationnaturally
acquiredandcollectedoverthecenturiesduringthedevelopmentof
itsexistenceandhistory.Theinformationconveyedbytheancestors
does not lose its relevance to this day due to the presence of
characteristicsignsofadaptationanddevelopment.

The form of Georgian folk dance: changeability, adaptation to
timeisauniversalabilitycharacteristicofalivingprocess,whichis
characterizedbyculturalmemoryinthenation,revealingitspositive
andnegativefactors:
1. Lack of authorization: indeterminacy, visual observation and

studyofmovements,repetition,memorization,andtransmission
ofwhatwasseenwiththeeyesplayedanimportantroleinthe
developmentofGeorgianfolklore.Eachperformerenrichedthe
source, the original image, with a peculiar plastic manner of
performance or by adding some detail,which led to a lack of
authorization,copyright,andestablishmentamongthepeople.

2. The paucity of the visual side: unfortunately, relying on oral
transmission or written sources, in practice we find lost folk
dancesthathavenotexperiencedachangeinformduetothe
failure of visual transmission, which today is limited only to
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availableinformation(archivalandtheoreticalsources).
3. Someofthemshowalackofcharacteristicsignsofdevelopment,

thecontentofwhichcouldnot fit inwiththe ideologyof their
contemporaries. It means ancient primary sources related to
rituals,massorindividualdances,orpartofindependentdances,
whichstoppedtheirdevelopmentatthestageoftheirexistence,
andnowtheyexistintactinthedescribeddocumentarysources.
Someofthem,forthegivenreasons,canmeanthattheyeven
disappearedwithoutbeingrecorded.

4. Also, among them, the presence of foreign culture inflow and
establishment tendencies is recorded,basedon the influences
of AsianEuropean culture. The Georgian intangible heritage
cultureofthe17thcenturyfacedanalarmingsituationregarding
itsoriginandindividuality.Inthisperiod,thetrendsoftheinflux
and introduction of Iranian culture into Georgian culture are
revealed.TheseantinationaltrendswereopposedbySulkhan
SabaOrbeliani,Archil,Vakhushti,andTeimuraz II. In theirown
or translated works, issues of educating the next generation
on moral principles occupy a large place. It was a different,
fixed form sought for the preservation, selfpreservation, and
developmentofthenation’sidentity.Everyliteraryworkcreated
by them purposely carries artistic expression value and deep
content.
All available information: archival, historical, theoretical, and

archaeological, as well as expeditionary materials of dance, are
an invaluable source for the creators and prove its viability and
adaptability intimebasedonthechangeof form.Characterization
withthisuniversalabilityrestsonheritableandnonheritablevariable
events.Thetransitiontoanewstageofhumanconsciousnessand
the introduction of Christianity led to the replacement of ritual
processionswithnewfacesandevents,butdespitetheacquisition
of new signs and elements, the manner of performing rituals,
the regional location, its purpose, and its naturalness remained
unchanged, andmost of themare handeddownby inheritance to
thisday.All this isan indicationthat theirnaturalvariability isan
indicatorofadaptationeachtime,keepingitsform.
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Inthenonhereditarygroup,therearefolkdancesormythological
themes transformed into stageperformance art in the form of
variations. When entering the stage space, the creative process
revealsnewsignsinit.Followingthestagelaws,takingintoaccount
the number of performers and the limited time, the form of the
presentationchanges,butdependingon thecontentandthemeof
the performance, its purpose and essence, as well as its genetic
origin,remainunchanged.Thecodeoftheprocessedmaterialunder
the influenceofenvironmental factors isunchanged,andthenon
hereditarychangeoftheexistingoneischaracterizedbyanewform
ofrepresentation.Basedontheimaginationoftheartists,wegetthe
stageversionsofthefolkdance,whichwestillseetodayasaseparate
number in the repertoireof theater,opera,orballetperformances.
Themodificationof the changesobtained from thegiven signsof
suchaneventisnothereditary;itappearsonlyasasampleofthe
imaginationofaspecificauthorandisfixedspecificallyasoneofthe
optionsofthestagesolutionproposedbythechoreographer,which
is based on folk. dancematerial. All nonhereditary and heritable
changingpatternsofGeorgian folkdance represent the intangible
culturalvalueofGeorgia.

The process resulting from culturalmemory and development,
from the beginning to the present day, continues in the period of
developmentofthehistoryofGeorgianfolkdance;ateachstageof
itsexistence, italwaysappearsinanewform.Thus,theGeorgian
folkdance,whichwastransformed,modified,andpresentedinnew
formsover time, canadapt to themodernstagespace.Therefore,
Georgianfolkchoreographyisalivingorganismthatcanchangeits
faceandshape,asaresultofwhichitcanadaptovertime.


