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ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი სა­ცეკ­
ვაო ხე­ლოვ­ნე­ბა ერ­თ­გ­ვა­რი სა­ცა­
ვია გა­ნათ­ლე­ბი­სა და კულ­ტუ­რის, 
რო­მელ­საც ქარ­თ­ვე­ლი ერი, მი­სი 
არ­სე­ბო­ბი­სა და ის­ტო­რი­ის გან­ვი­
თა­რე­ბი­სას სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის გან­მავ­
ლო­ბა­ში, თან­და­ყო­ლი­ლად იძენ­და 
და აგ­რო­ვებ­და. შთა­მო­მავ­ლო­ბით 
გად­მო­ცე­მუ­ლი ინ­ფორ­მა­ცია დღემ­
დე აქ­ტუ­ა­ლუ­რო­ბას არ კარ­გავს – 
დრო­ში ადაპ­ტი­რე­ბის, გან­ვი­თა­რე­
ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი ნიშ­ნე­
ბის არ­სე­ბო­ბის გა­მო.

ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის 
ფორ­მა-­სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა, დრო­
ში ადაპ­ტი­რე­ბა – ეს არის ცოცხა­
ლი პრო­ცე­სის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი 
უნი­ვერ­სა­ლუ­რი უნა­რი, რო­მე­ლიც 
ერ­ში კულ­ტუ­რუ­ლი მეხ­სი­ე­რე­ბით 
ხა­სი­ათ­დე­ბა, თა­ვი­სი და­დე­ბი­თი და 
უარ­ყო­ფი­თი ფაქ­ტო­რე­ბის გა­მოვ­
ლე­ნით – 1. ავ­ტო­რი­ზა­ცი­ის უქონ­
ლო­ბა, და­უდ­გენ­ლო­ბა, 2. ვი­ზუ­ა­
ლუ­რი მხა­რის სიმ­წი­რე, რო­მე­ლიც 
მხო­ლოდ თე­ო­რი­ულ წყა­რო­ებ­ში 
არ­სე­ბუ­ლი და­არ­ქი­ვე­ბუ­ლი ინ­
ფორ­მა­ცი­ე­ბით შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბა. 

3. ზო­გი­ერ­თი მათ­გა­ნი გან­ვი­თა­რე­
ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი ნიშ­ნე­
ბის უქონ­ლო­ბას ავ­ლენს, 4. ასე­ვე, 
მათ შო­რის უცხო კულ­ტუ­რის შე­მო­
დი­ნე­ბი­სა და დამ­კ­ვიდ­რე­ბის ტენ­
დენ­ცი­ე­ბის არ­სე­ბო­ბა ფიქ­სირ­დე­ბა, 
აზი­ურ­-ევ­რო­პუ­ლი კულ­ტუ­რის ზე­
გავ­ლე­ნე­ბის სა­ფუძ­ველ­ზე. 

ფოლ­კ­ლო­რულ ცეკ­ვებ­თან და­
კავ­ში­რე­ბუ­ლი ყვე­ლა ინ­ფორ­მა­ცი­ა: 
სა­არ­ქი­ვო, ის­ტო­რი­უ­ლი, თე­ო­რი­უ­
ლი, არ­ქე­ო­ლო­გი­უ­რი, აგ­რეთ­ვე სა­
ექ­ს­პე­დი­ციო მა­სა­ლე­ბი, შე­მოქ­მედ­
თა უშ­რეტ წყა­როს წარ­მო­ად­გენს 
და ფორ­მა-­სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბის სა­
ფუძ­ველ­ზე მის სი­ცოცხ­ლი­სუ­ნა­რი­ა­
ნო­ბას, დრო­ში ადაპ­ტი­რე­ბას ამ­ტ­კი­
ცებს. ასე­ვე ამ უნი­ვერ­სა­ლუ­რი უნა­
რით ეყ­რ­დ­ნო­ბა მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით 
და არა­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით ცვა­ლე­ბა­
დობ­რივ მოვ­ლე­ნას. კულ­ტუ­რუ­ლი 
მეხ­სი­ე­რე­ბი­სა და გან­ვი­თა­რე­ბის 
შე­დე­გობ­რი­ვი პრო­ცე­სი, საწყი­სი­
დან დღემ­დე, უწყ­ვე­ტად მიმ­დი­
ნა­რე­ობს და ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი 
ცეკ­ვის ის­ტო­რი­ის გან­ვი­თა­რე­ბის 
მან­ძილ­ზე, მი­სი არ­სე­ბო­ბის ყვე­ლა 

 სოფიკო კიკაბიძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი,
ხელმძღვანელი – თეატრალური ხელოვნების დოქტორი, 

გიორგი აფხაზავა                              

ქართული ხალხური ცეკვის ფორმაცვალებადობა 
და სახეცვალებადობა, მისი დროში ადაპტაცია

რეზიუმე
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საკვანძო სიტყვები: ცეკვა, ქორეოგრაფია, ვიზუალიზაცია, ადაპტაცია, 
ფორმაცვალებადობა, სახეცვალებადობა, ხალხური, ფოლკლორი

ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფია არის ცოცხა­ლი ორ­გა­ნიზ­
მი, რო­მელ­საც გა­აჩ­ნია სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბი­სა და ფორ­მაც­ვა­ლე­
ბა­დო­ბის უნა­რი, რის შე­დე­გა­დაც დრო­ში ახერ­ხებს ადაპ­ტა­ცი­ას. 
ფორ­მაც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა, ისე­ვე, რო­გორც სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა, წარ­მო­
ად­გენს ვი­ზუ­ა­ლი­ზა­ცი­ის შე­მოქ­მე­დე­ბით მხა­რეს. ვი­ზუ­ა­ლი­ზა­ცი­ურ­მა 
დაკ­ვირ­ვე­ბამ და მოძ­რა­ო­ბე­ბის შეს­წავ­ლამ, თვა­ლით და­ნა­ხუ­ლის 
გა­მე­ო­რე­ბამ, და­მახ­სოვ­რე­ბამ და გად­მო­ცე­მამ შემ­დ­გომ­ში მნიშ­ვ­ნე­
ლო­ვა­ნი რო­ლი ითა­მა­შა ხალ­ხუ­რი სას­ცე­ნო ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ხე­
ლოვ­ნე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა­ში. ყო­ვე­ლი შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი პირ­ველ­წყა­
როს, პირ­ველ­სა­ხეს თა­ვი­სე­ბუ­რი შეს­რუ­ლე­ბის პლას­ტი­კუ­რი მა­ნე­
რით ან რა­ი­მე დე­ტა­ლის და­მა­ტე­ბით ამ­დიდ­რებ­და, რა­მაც ავ­ტო­რი­
ზა­ცი­ის, სა­ავ­ტო­რო უფ­ლე­ბის უქონ­ლო­ბა გა­მო­იწ­ვია და და­ფუძ­ნ­და 
რო­გორც ხალ­ხუ­რი. სწო­რედ ამი­ტო­მაც, თა­ო­ბა­თა მი­ერ შე­ნა­ხუ­ლი 
ინ­ფორ­მა­ცია  ერის კულ­ტუ­რულ მეხ­სი­ე­რე­ბას წარ­მო­ად­გენს.

„კულტურული  მეხ­სი­ე­რე­ბა  წარ­მო­ად­გენს სო­ცი­უ­მის  კულ­ტუ­
რულ ხატს, რო­მე­ლიც შედ­გე­ბა ენობ­რი­ვი ფე­ნო­მე­ნე­ბის, მათ შო­რის 
არ­სე­ბუ­ლი მი­ზეზ­-­შე­დე­გობ­რი­ვი და ფუნ­ქ­ცი­უ­რი კავ­ში­რე­ბის, ღი­რე­
ბუ­ლე­ბე­ბის, წე­სე­ბი­სა და ნორ­მე­ბი­სა­გან. იგი თა­ო­ბი­დან თა­ო­ბას 
გა­და­ე­ცე­მა და ქმნის ეროვ­ნუ­ლი ცნო­ბი­ე­რე­ბის ღერძს“.1 ვი­ნა­ი­დან 
XIX სა­უ­კუ­ნემ­დე ტექ­ნი­კუ­რი ფიქ­სი­რე­ბის ფორ­მა არ არ­სე­ბობ­და, 
დღეს­დღე­ო­ბით ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ვა­რი­ან­ტებს, ვე­ძი­ებთ 
და ვეც­ნო­ბით მხო­ლოდ ტექ­ს­ტუ­ა­ლურ აღ­წე­რი­ლო­ბებ­ში, ზე­პი­რად 
გად­მო­ცე­მე­ბით, ის­ტო­რი­ულ და არ­ქე­ო­ლო­გი­ურ წყა­რო­ებ­ში, შეგ­
რო­ვე­ბულ სა­ექ­ს­პე­დი­ციო მა­სა­ლე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით – რომ­ლებ­შიც 
დას­ტურ­დე­ბა ცეკ­ვის არ­სე­ბო­ბაც, მი­სი ში­ნა­არ­სიც და სა­ხელ­წო­დე­
ბაც.

ექ­ს­პე­დი­ცია – ეს არის მოგ­ზა­უ­რო­ბა (ერთის ან ჯგუ­ფის), მი­
ზან­მი­მარ­თუ­ლად ჩა­ტა­რე­ბუ­ლი კვლე­ვი­თი პრო­ცე­სი, სპე­ცი­ა­ლუ­რი 
ან ნაც­ნო­ბი ინ­ფორ­მა­ცი­ის შევ­სე­ბა-­შეგ­რო­ვე­ბის, მო­ძი­ე­ბის, კი­დევ 

ეტაპ­ზე, ყო­ველ­თ­ვის ახა­ლი ფორ­
მით გვევ­ლი­ნე­ბა. რი­თაც დრო­ში 
ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი, მო­დი­ფი­ცი­
რე­ბუ­ლი და ახა­ლი ფორ­მით წარ­

მოდ­გე­ნი­ლი ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი 
ცეკ­ვა თა­ნა­მედ­რო­ვე სას­ცე­ნო სივ­

რ­ცე­შიც ახერ­ხებს ადაპ­ტა­ცი­ას.
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უფ­რო ახა­ლი მა­სა­ლე­ბით გამ­დიდ­რე­ბის მიზ­ნით. ექ­ს­პე­დი­ცი­ის შე­
დე­გად გროვ­დე­ბა ხალ­ხ­ში არ­სე­ბუ­ლი მო­ნა­ცე­მე­ბი, რომ­ლე­ბიც საკ­
მა­ოდ მრა­ვალ­ფე­რო­ვან და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან ფაქ­ტობ­რივ მა­სა­ლას 
წარ­მო­ად­გენს. მა­შა­სა­და­მე, თე­ო­რი­უ­ლი და პრაქ­ტი­კუ­ლი სა­ექ­ს­პე­
დი­ცი­ო, ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი მა­სა­ლე­ბით საზ­რ­დო­ობს ხალ­ხუ­რი სას­ცე­
ნო ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბა. ის ქო­რე­ოგ­რაფ­თა ახა­ლი ფორ­
მე­ბის, ვა­რი­ან­ტე­ბის ძი­ე­ბის, შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი გა­დაწყ­ვე­ტის, აღ­მო­
ჩე­ნე­ბის სა­ძირ­კ­ვე­ლი­ა.

სამ­წუ­ხა­როდ, ზე­პი­რი გად­მო­ცე­მით ან წე­რი­ლო­ბით წყა­რო­ებ­ზე 
დაყ­რ­დ­ნო­ბით გვხვდე­ბა პრაქ­ტი­კა­ში და­კარ­გუ­ლი ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი 
ცეკ­ვე­ბი, რომ­ლებ­მაც, პირ­ვე­ლი, ვერ გა­ნი­ცა­დეს ფორ­მა-­სა­ხეც­ვა­
ლე­ბა­დო­ბა, ვი­ზუ­ა­ლი­ზი­რე­ბუ­ლი გად­მო­ცე­მის უკ­მა­რი­სო­ბის გა­მო. 
მე­ო­რე, რო­მელ­თა ში­ნა­არ­სიც და რი­ტუ­ალ­თა შეს­რუ­ლე­ბის წე­სიც 
ვერ მოხ­ვ­და თა­ნა­მედ­რო­ვე­თა იდე­ო­ლო­გი­ის თან­ხ­ვედ­რა­ში. იგუ­
ლის­ხ­მე­ბა ქრის­ტეს შო­ბამ­დე გავ­რ­ცე­ლე­ბულ გა­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბის, ძე­
ო­ბის და ასე შემ­დეგ, რი­ტუ­ა­ლებ­თან და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი, მა­სობ­რი­ვი 
ან ცალ­კე­ულ პირ­თა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი, სა­ფერ­ხუ­ლო თუ და­მო­უ­კი­დე­
ბე­ლი ცეკ­ვე­ბის ნა­წი­ლი, რომ­ლებ­მაც თა­ვის არ­სე­ბო­ბის ეტაპ­ზე შე­ა­
ჩე­რეს გან­ვი­თა­რე­ბა და ამ­ჟა­მად ისი­ნი ხელ­შე­უ­ხებ­ლად არ­სე­ბო­ბენ 
აღ­წე­რილ დო­კუ­მენ­ტურ წყა­რო­ებ­ში. ზო­გი­ერ­თი მათ­გა­ნი, მო­ცე­მუ­
ლი მი­ზე­ზე­ბის გა­მო, შე­იძ­ლე­ბა ვი­ვა­რა­უ­დოთ, რომ და­უ­ფიქ­სი­რებ­
ლა­დაც გაქ­რ­ნენ.

XVII სა­უ­კუ­ნის მე­ო­რე ნა­ხე­ვარ­ში მყოფ ქარ­თულ არა­მა­ტე­რი­
ა­ლურ მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით კულ­ტუ­რას, მის წარ­მო­მავ­ლო­ბას და ინ­
დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რო­ბას სა­გან­გა­შო მდგო­მა­რე­ო­ბა შე­ექ­მ­ნა. სა­ქარ­თ­ვე­
ლო­ში უცხო­ელ­თა ხან­გ­რ­ძ­ლივ­მა ბა­ტო­ნო­ბამ და ძალ­მომ­რე­ო­ბამ, 
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი ეკ­ლე­სი­ის შე­ვიწ­რო­ე­ბის შე­დე­გად, მუ­სულ­მა­ნუ­რი 
აღ­მ­სა­რებ­ლო­ბის თან­და­თა­ნო­ბით გავ­რ­ცე­ლე­ბამ და სარ­წ­მუ­ნო­ებ­
რივ­მა მერ­ყე­ო­ბამ, დი­დე­ბულ­თა თა­ვაშ­ვე­ბუ­ლო­ბამ და ზნე­ობ­რივ­
მა და­ცე­მუ­ლო­ბამ, დეგ­რა­დი­რე­ბამ­დე მი­იყ­ვა­ნა ქარ­თ­ვე­ლი ხალ­ხი. 
დღის წეს­რიგ­ში დად­გა სა­ზო­გა­დო­ებ­რი­ვი ცხოვ­რე­ბის, კერ­ძოდ, 
ქარ­თუ­ლი მო­რა­ლუ­რი, სუ­ლი­ე­რი გა­ჯან­სა­ღე­ბი­სა და გა­დარ­ჩე­ნის, 
მო­მავ­ლის­თ­ვის ზრუნ­ვის პრაქ­ტი­კუ­ლი სა­კითხე­ბი.2

ამ პე­რი­ოდ­ში ქარ­თულ კულ­ტუ­რა­ში ირა­ნუ­ლი კულ­ტუ­რის შე­
მო­დი­ნე­ბი­სა და და­ნერ­გ­ვის ტენ­დენ­ცი­ე­ბი ვლინ­დე­ბა, რომ­ლის ან­

2 მურღულია, ვახტანგ VI. 
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ტი­ე­როვ­ნულ მი­მარ­თუ­ლე­ბებს უპი­რის­პირ­დე­ბოდ­ნენ მოღ­ვა­წე­ნი: 
სულ­ხან­-­სა­ბა ორ­ბე­ლი­ა­ნი, მე­ფე არ­ჩი­ლი, ვა­ხუშ­ტი ბა­ტო­ნიშ­ვი­ლი 
და თე­ი­მუ­რაზ II. ტრა­დი­ცი­ე­ბის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბის მიზ­ნით, მა­თი ბრძო­
ლა გა­მო­ი­ხა­ტე­ბო­და მრა­ვა­ლი ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ჩა­ნა­წე­რის შექ­მ­
ნით, თა­ვი­ან­თი დრო­ის ყო­ველ­გ­ვარ წეს­-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბის, რი­ტუ­ა­ლის, 
ას­პა­რე­ზის, ცხე­ნოს­ნო­ბის, ცეკ­ვის და სხვა გარ­თო­ბა-­თა­მა­შო­ბე­ბის 
აღ­წე­რით. სულ­ხან­-­სა­ბა ორ­ბე­ლი­ან­მა შე­ად­გი­ნა სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­
თი, ქარ­თულ სიტყ­ვა­თა გან­მარ­ტე­ბი­თი ლექ­სი­კო­ნი „სიტყვის კო­ნა“. 
თა­ვი­ანთ თუ თარ­გ­მ­ნილ თხზუ­ლე­ბებ­ში დი­დი ად­გი­ლი უჭი­რავს მო­
მა­ვა­ლი თა­ო­ბის ზნე­ობ­რივ პრინ­ცი­პებ­ზე აღ­ზ­რ­დის სა­კითხებს. ეს 
იყო ერის თვით­მ­ყო­ფა­დო­ბის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბის, თვით­გა­დარ­ჩე­ნის და 
გან­ვი­თა­რე­ბის მიზ­ნით მო­ძებ­ნი­ლი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი, და­მა­ფიქ­სი­რე­
ბე­ლი ფორ­მა. ყო­ვე­ლი შექ­მ­ნი­ლი ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი და 
მა­თი სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბა მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად მხატ­ვ­რუ­ლი ღი­რე­ბუ­
ლე­ბის და ღრმა ში­ნა­არ­სის მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა.

ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ის­ტო­რი­უ­ლი არ­ქი­ვი ხე­ლო­ვან­თა 
უშ­რეტ წყა­როს წარ­მო­ად­გენს, რო­მე­ლიც გა­მუდ­მე­ბით სა­ინ­ტე­რე­
სო ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ი­სა და შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბის 
სა­შუ­ა­ლე­ბას იძ­ლე­ვა. თი­თო­ე­ულ მო­ცე­მულ ინ­ფორ­მა­ცი­ას ჩვე­ნი 
დრო­ის სა­ჭი­რო მა­სა­ლად მი­ვიჩ­ნევთ. მა­თი ფორ­მაც­ვა­ლე­ბა­დო­
ბით და სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბით ვი­ღებთ ვი­ზუ­ა­ლურ შე­მოქ­მე­დე­ბით 
სას­ცე­ნო, რო­გორც მა­სობ­რივ სა­კონ­ცერ­ტო, ასე­ვე სა­ო­პე­რო, სა­ბა­
ლე­ტო, დრა­მა­ტულ თე­ატ­რ­ში გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი პლას­ტი­კი­სა და 
ცეკ­ვის სა­ხით, ვა­რი­ან­ტე­ბის ნი­მუ­შებს, რაც ადას­ტუ­რებს ქარ­თუ­ლი 
ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ფორ­მა-­სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბის სა­ფუძ­ველ­ზე მის სი­
ცოცხ­ლი­სუ­ნა­რი­ა­ნო­ბის, დრო­ში ადაპ­ტი­რე­ბის, მი­სი გან­ვი­თა­რე­ბის 
სა­კითხს.

ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა – ეს არის 
ცოცხა­ლი პრო­ცე­სის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი უნი­ვერ­სა­ლუ­რი უნა­რი, 
გან­ვი­თა­რე­ბის ახა­ლი ნიშ­ნის მი­სა­ღე­ბად, ანუ გა­რე­მო­ე­ბე­ბი­დან გა­
მომ­დი­ნა­რე, შეს­წევს უნა­რი შე­ით­ვი­სოს ახა­ლი თვი­სე­ბე­ბი.

კულ­ტუ­რის გან­ვი­თა­რე­ბის სხვა­დას­ხ­ვა სა­ფე­ხურ­ზე მსოფ­ლ­მ­
ხედ­ვე­ლო­ბა ცვლი­და ადა­მი­ა­ნის აზ­როვ­ნე­ბას და სხვა­დას­ხ­ვა სა­
კითხ­თა მი­მართ მის და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას, რის სა­ფუძ­ველ­ზეც ბუ­ნებ­
რი­ვად ხდე­ბო­და რი­ტუ­ა­ლე­ბის ცვა­ლე­ბა­დობ­რი­ვი გა­და­ნაც­ვ­ლე­ბა 
ან ჩარ­თუ­ლო­ბა ერ­თი პრო­ცე­სი­დან მე­ო­რე­ში. საბ­რ­ძო­ლო ში­ნა­არ­
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სის ზო­გი­ერ­თ­მა სარ­თუ­ლი­ან­მა ფერ­ხულ­მა სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა გა­
ნი­ცა­და და სა­რი­ტუ­ა­ლო პრო­ცეს­ში ჩარ­თულ­მა სარ­თუ­ლის პრინ­
ციპ­მა მის­ტი­კუ­რი და ცრუ რწმე­ნა­თა ფუნ­ქ­ცია შე­ი­ძი­ნა. მა­გა­ლი­თად, 
თუ­შეთ­ში დღემ­დე შე­მორ­ჩე­ნი­ლი, ხა­ტო­ბა­ში ჩაბ­მუ­ლი ფერ­ხუ­ლის 
წი­ნას­წარ­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი არ­სის მა­ტა­რე­ბე­ლი სა­ცეკ­ვაო ქმე­დე­ბა 
„ქორბეღელა“. ად­გი­ლობ­რი­ვე­ბის წარ­მოდ­გე­ნით, სარ­თუ­ლი­ა­ნი 
მსვლე­ლო­ბა მარ­ჯ­ვედ უნ­და შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ყო, არ უნ­და დაშ­ლი­
ლი­ყო და არე­უ­ლი­ყო მე­ფერ­ხუ­ლე­თა ტექ­ს­ტი, ფე­ხი; ვი­ნა­ი­დან ის 
მათ­თ­ვის ცუ­დის მი­მა­ნიშ­ნე­ბე­ლი იქ­ნე­ბო­და.

სვა­ნუ­რი მო­ნა­დი­რუ­ლი ფერ­ხუ­ლი „ლემჩილი“, რო­მელ­მაც სა­
ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბის შე­დე­გად თა­ვი და­იმ­კ­ვიდ­რა ვა­ჟის და­ბა­დე­ბის 
რი­ტუ­ალ­თა რი­გებ­ში, აგ­რეთ­ვე მზის ფერ­ხუ­ლი „ლილე“ სა­ქორ­წი­
ლო და ლხინ­ში შე­სას­რუ­ლე­ბელ ფერ­ხუ­ლად გარ­და­იქ­მ­ნა, საბ­რ­
ძო­ლო ხა­სი­ა­თის ფერ­ხულ­მა „ფარცა-კუკუმ“ სას­ცე­ნო ჟან­რობ­რი­ვი 
ცვა­ლე­ბა­დო­ბა გა­ნი­ცა­და, ცეკ­ვა „ძაბრა“ დღეს­დღე­ო­ბით სა­ფერ­ხუ­
ლო წყო­ბის თე­ატ­რა­ლი­ზე­ბუ­ლი ცეკ­ვა-­თა­მა­ში „ჯანსულოს“ სა­ხე­
ლი­თაა ცნო­ბი­ლი. მსგავ­სი მა­გა­ლი­თე­ბი ვრცელ­დე­ბა სხვა­დას­ხ­ვა 
რე­გი­ონ­შიც, ასე­ვე ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვე­ბის ჟან­რობ­რი­ვი სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­
დო­ბე­ბიც ხა­სი­ათ­დე­ბა დრო­ში მორ­გე­ბის მიზ­ნით.

ავ­თან­დილ თა­თა­რა­ძე აღ­ნიშ­ნავს „[...] სვა­ნე­თის ყო­ფა-­ცხოვ­
რე­ბა­ში ზოგ­ჯერ ად­გი­ლი აქვს იმ ფერ­ხუ­ლე­ბის შეს­რუ­ლე­ბის ფაქ­
ტებ­საც, რომ­ლებ­საც ად­რე სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ში­ნა­არ­სი 
გა­აჩ­ნ­დათ, ხო­ლო შემ­დეგ და­კარ­გეს რა ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი მნიშ­ვ­ნე­
ლო­ბა და მხო­ლოდ გარ­თო­ბა-­თა­მა­შო­ბის სა­ხით შე­მორ­ჩ­ნენ სვა­
ნურ ხალ­ხურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ას“.3 

რი­ტუ­ა­ლუ­რი სა­ფერ­ხუ­ლო ბლო­კე­ბის პა­რა­ლე­ლუ­რად, არ­სე­ბუ­
ლი სა­ყო­ფაცხოვ­რე­ბო ცეკ­ვე­ბი ავი­თა­რებ­და სა­ცეკ­ვაო ხე­ლოვ­ნე­
ბას, მა­ტებ­და ახალ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ებს და გარ­თო­ბის მიზ­ნით სა­ნა­
ხა­ობ­რი­ვი წარ­მოდ­გე­ნე­ბის პო­პუ­ლა­რი­ზა­ცი­ას ეწე­ო­და.

აგ­რეთ­ვე, სა­ინ­ტე­რე­სო ვა­რა­უ­დია სა­ყო­ფაცხოვ­რე­ბო ხა­სი­ა­თის 
ცეკ­ვე­ბის, ცალ­კე­ულ პირ­თა ან წყვილ­თა მი­ერ შეს­რუ­ლე­ბის და­
მო­უ­კი­დე­ბელ ფორ­მად წარ­მო­შო­ბის შე­სა­ხებ. ავ­თან­დილ თა­თა­
რა­ძის აზ­რით, ისი­ნი წარ­მო­იშ­ვ­ნენ იმ ფერ­ხუ­ლე­ბის სა­ფუძ­ველ­ზე, 
რომ­ლებ­საც ახა­სი­ა­თებ­დათ – „ფერხულის შიგ­ნით, ერ­თი ან ორი 

3 თათარაძე, ქართული, 2010, გვ. 18.
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მო­თა­მა­შე“.4 ესე იგი მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სი­სას მო­ნა­წი­ლე­თა, ფერ­
ხუ­ლის შიგ­ნით „თამაშისადმი“ ინ­ტე­რე­სის გაზ­რ­დამ, თა­ვის წარ­მო­
ჩე­ნის, სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო ოს­ტა­ტო­ბის დახ­ვე­წის, ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი 
შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბის გა­მოვ­ლი­ნე­ბის მი­ზან­მა, „ფერხული“ სტა­ტი­კურ 
მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში გა­და­იყ­ვა­ნა, რო­მელ­საც სო­ლის­ტი­სა და ან­ტუ­
რა­ჟის ფუნ­ქ­ცი­ე­ბის გა­და­ნა­წი­ლე­ბა და­ე­დო სა­ფუძ­ვ­ლად. ამ სა­ყუ­
რადღე­ბო 

მოვ­ლე­ნამ, „ანტურაჟისა და სო­ლის­ტის“, „მასისა“ და „ინდი-
ვიდის“ გა­მიჯ­ვ­ნამ, რო­გორც გან­ვი­თა­რე­ბის ახალ ეტაპ­ზე გა­დას­ვ­
ლის და­მა­დას­ტუ­რე­ბელ­მა ფაქ­ტ­მა, კი­დევ უფ­რო გა­აღ­რ­მა­ვა სა­ცეკ­
ვაო ხე­ლოვ­ნე­ბის დრო­ში ადაპ­ტა­ცი­ის სა­კითხი, რა­მაც მას­ში ახა­ლი 
ნიშ­ნე­ბის წარ­მო­შო­ბის, შე­ტა­ნის, და­ფიქ­სი­რე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა 
გა­ა­ჩი­ნა და მო­მა­ვალ­ში შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პრო­ცე­სის შე­უ­ჩე­რებ­ლო­
ბა გა­მო­იწ­ვი­ა. მსგავ­ს­მა ქმე­დე­ბამ სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სფე­როს გან­ვი­თა­
რე­ბის­თ­ვის, პირ­ვე­ლი - სა­ცეკ­ვაო ხე­ლოვ­ნე­ბის (საშემსრულებლო 
ტექ­ნი­კის) და მე­ო­რე, ახა­ლი ფორ­მე­ბის და­ნერ­გ­ვის სა­შუ­ა­ლე­ბა გა­
მო­ავ­ლი­ნა.

ბუ­ნე­ბა­ში არ­სე­ბობს მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბი­თი და არა­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბი­
თი ცვა­ლე­ბა­დობ­რი­ვი მოვ­ლე­ნა.5 დღეს­დღე­ო­ბით, ჩვენ მი­ერ ხელ­
მი­საწ­ვ­დო­მად არ­სე­ბუ­ლი ქარ­თუ­ლი ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ცეკ­ვის ბა­ზის 
მი­ხედ­ვით, პირ­ველ ჯგუფ­ში, მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა­
ში შეგ­ვიძ­ლია თა­ვი მო­ვუ­ყა­როთ რი­ტუ­ა­ლებ­თან და­კავ­ში­რე­ბულ 
ნი­მუ­შებს. სა­უ­ბა­რია მზი­სა და მთვა­რის კულ­ტ­თან თაყ­ვა­ნის­ცე­მის 
ფუნ­ქ­ცი­ის გა­მომ­სახ­ველ, მო­ნა­დი­რულ და ას­ტ­რა­ლურ სხე­ულ­თა 
თაყ­ვა­ნის­ცე­მის, საბ­რ­ძო­ლო და სა­რი­ტუ­ა­ლო ში­ნა­არ­სობ­რი­ვი დატ­
ვირ­თ­ვის მა­ტა­რე­ბელ, აგ­რეთ­ვე პატ­რი­ო­ტულ, გა­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბის, 
სა­ყო­ფაცხოვ­რე­ბო ში­ნა­არ­სის, ბავ­შ­ვის და­ბა­დე­ბი­სად­მი მიძღ­ვ­ნილ, 
ავად­მ­ყო­ფო­ბის დროს, მიც­ვა­ლე­ბუ­ლის სუ­ლის მო­სახ­სე­ნი­ე­ბელ 
რი­ტუ­ა­ლე­ბის ჩა­ტა­რე­ბას­თან და­კავ­ში­რე­ბულ ფერ­ხუ­ლებ­ზე.

ადა­მი­ა­ნის ცნო­ბი­ე­რე­ბის ახალ ეტაპ­ზე გა­დას­ვ­ლამ, ანუ ქრის­ტი­
ა­ნო­ბის შე­მოს­ვ­ლამ ახა­ლი სა­ხე­ე­ბით და მოვ­ლე­ნე­ბით ჩა­ნაც­ვ­ლე­ბა 
გა­მო­იწ­ვი­ა, მაგ­რამ შე­ძე­ნი­ლი ახა­ლი ნიშ­ნე­ბი­სა და ელე­მენ­ტე­ბის 
მი­უ­ხე­და­ვად, რი­ტუ­ალ­თა შეს­რუ­ლე­ბის წე­სი, რე­გი­ო­ნუ­ლი ად­გილ­
მ­დე­ბა­რე­ო­ბა, მი­სი და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა, მი­სი ბუ­ნებ­რი­ო­ბა უც­ვ­ლე­ლი 

4 იქვე, თათარაძე, ქართული, 2010, გვ. 18.
5 Ненаследственная,  организмов. 
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და­ტო­ვა და უმ­რავ­ლე­სი მათ­გა­ნი მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით დღემ­დე გად­
მო­ი­ცე­მა. ყო­ვე­ლი­ვე ეს კი, იმის მა­ნიშ­ნე­ბე­ლი­ა, რომ ფერ­ხუ­ლე­ბის 
ბუ­ნებ­რი­ვი სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა ყო­ვე­ლი დრო­ის ადაპ­ტი­რე­ბის მაჩ­
ვე­ნე­ბე­ლი­ა, თა­ვი­სი ფორ­მის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბით.

არა­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით ჯგუფ­ში თავს იყ­რის სა­დად­გ­მო პრინ­ცი­პე­
ბით აგე­ბუ­ლი ის ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ცეკ­ვე­ბი და მი­თო­ლო­გი­უ­რი თე­
მე­ბი, რომ­ლე­ბიც ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბუ­ლად, ვა­რი­ა­ცი­ე­ბის სა­ხით სას­
ცე­ნო სივ­რ­ცე­ში არი­ან წარ­მოდ­გე­ნილ­ნი. ამ სივ­რ­ცე­ში მოხ­ვედ­რი­
სას, შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პრო­ცე­სი მას­ში ავ­ლენს ახალ ნიშ­ნებს. აქ მათ 
სას­ცე­ნო კა­ნო­ნე­ბის დაც­ვით, შემ­ს­რუ­ლე­ბელ­თა რა­ო­დე­ნო­ბი­სა და 
ქრო­ნო­მეტ­რა­ჟის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით გად­მო­ცე­მის ფორ­მა ეც­ვ­ლე­
ბათ, მაგ­რამ სა­რე­პერ­ტუ­ა­რო ან სას­პექ­ტაკ­ლო ში­ნა­არ­სი­დან, თე­
მი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, მი­სი და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა და არ­სი უც­ვ­ლე­ლი რჩე­
ბა. ანუ გა­რე­მო ფაქ­ტო­რე­ბის ქვეშ მოხ­ვედ­რი­ლი გა­და­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი 
მა­სა­ლის გე­ნე­ტი­კუ­რი წარ­მო­მავ­ლო­ბი­თი კო­დი უც­ვ­ლე­ლია და 
არ­სე­ბუ­ლის არა­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა გად­მო­ცე­მის 
ახა­ლი ფორ­მით ხა­სი­ათ­დე­ბა. ხე­ლო­ვან­თა ფან­ტა­ზი­ის სა­ფუძ­ველ­ზე 
ვი­ღებთ ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ცეკ­ვის სას­ცე­ნო ვა­რი­ან­ტებს, რომ­ლებ­
საც დღე­საც ვხვდე­ბით ცალ­კე­ულ ნომ­რად, თე­ატ­რა­ლურ, სა­ო­პე­რო 
თუ სა­ბა­ლე­ტო სას­პექ­ტაკ­ლო რე­პერ­ტუ­ა­რებ­ში. ამ­გ­ვა­რი მოვ­ლე­ნის 
მო­ცე­მუ­ლი ნიშ­ნე­ბი­დან მი­ღე­ბუ­ლი ცვლი­ლე­ბე­ბის მო­დი­ფი­კა­ცი­რე­
ბა არ არის მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბი­თი, ის მხო­ლოდ კონ­კ­რე­ტუ­ლი ავ­ტო­რის 
ფან­ტა­ზი­ის ნი­მუ­შად გვევ­ლი­ნე­ბა – ფიქ­სირ­დე­ბა კონ­კ­რე­ტუ­ლად, 
რო­გორც დამ­დ­გ­მე­ლი ქო­რე­ოგ­რა­ფის ფოლ­კ­ლო­რულ მა­სა­ლა­ზე 
დაყ­რ­დ­ნო­ბით შე­მო­თა­ვა­ზე­ბუ­ლი ერ­თ­-ერ­თი სას­ცე­ნო-­სა­ნა­ხა­ო­ბი­
თი ვა­რი­ან­ტი. ყვე­ლა, ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის არა­მემ­კ­ვიდ­რე­
ო­ბი­თი და მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბი­თი სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დობ­რი­ვი ნი­მუ­შე­ბი ქარ­
თულ არა­მა­ტე­რი­ა­ლურ კულ­ტუ­რულ ღი­რე­ბუ­ლე­ბას წარ­მო­ად­გენს.

ევ­რო­პი­სა და აზი­ის გა­სა­ყარ­ზე მყო­ფი ქარ­თუ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბა 
იძენ­და მის­თ­ვის მი­სა­ღებ რე­სურ­სებს, რო­მელ­თა სა­ფუძ­ველ­ზეც 
ყა­ლიბ­დე­ბო­და ქარ­თუ­ლი სას­ცე­ნო სა­ნა­ხა­ობ­რი­ვი ვი­ზუ­ა­ლის ეს­თე­
ტი­კუ­რი ფორ­მით გა­დაწყ­ვე­ტის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა. ქარ­თუ­ლი სა­ცეკ­ვაო 
ხე­ლოვ­ნე­ბი­სად­მი მა­ყუ­რე­ბელ­თა და­ინ­ტე­რე­სე­ბამ ძლი­ე­რი ბიძ­გი 
მის­ცა ხე­ლო­ვანთ მა­სობ­რივ­-­სა­ნა­ხა­ობ­რი­ვი სფე­როს დახ­ვე­წა-­გან­
ვი­თა­რე­ბის­თ­ვის და ორ­მ­ხ­რი­ვად გაჩ­ნ­და ამ წარ­მოდ­გე­ნე­ბის მრა­
ვალ­ჯერ გა­მარ­თ­ვის სურ­ვი­ლი. „XIX სა­უ­კუ­ნის პირ­ველ ნა­ხე­ვარ­ში 
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თე­ატ­რა­ლუ­რი ცხოვ­რე­ბა მო­ი­ცავს მთელ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს. თბი­ლის­
ში იმ­დე­ნად გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლა თე­ატ­რი, რომ სა­ნა­ხა­ო­ბის სხვა­დას­
ხ­ვა ფორ­მე­ბი წარ­მოქ­მ­ნი­ლა“.6 1845 წელს ლე­ვან მე­ლი­ქიშ­ვი­ლი 
გრი­გოლ ორ­ბე­ლი­ანს წერ­და: „...აქ მალ­-­მა­ლე ტან­ცა­ო­ბა აქვთ, და­
ი­ა­რე­ბი­ან ხან თე­ატ­რ­ში, ხან ვოლ­ტი­უ­რებ­თან აკ­რო­ბა­ტე­ბის სა­ნა­ხა­
ვად, ხან მე­ქა­ნი­კურ თე­ატ­რ­ში, და ძაღ­ლე­ბის კო­მე­დი­აც არის. წარ­
მო­იდ­გი­ნე სა­მი­ვე ამ გარ­თო­ბას, კვი­რა­ში სამ­-­სამ­ჯერ წარ­მოდ­გე­ნა 
აქვს და მუ­დამ ხალ­ხით სავ­სე­ა“.7 მსგავ­სი ცნო­ბე­ბი, მო­გო­ნე­ბე­ბი, ჩა­
ნა­წე­რე­ბი და წე­რი­ლე­ბი გვა­უწყე­ბენ, რომ წარ­მოდ­გე­ნე­ბი იმარ­თე­
ბო­და სა­სახ­ლე­ებ­ში დარ­ბა­ზო­ბის დროს, აგ­რეთ­ვე მეს­ხიშ­ვი­ლე­ბის, 
მე­ლი­ქიშ­ვი­ლე­ბის, ორ­ბე­ლი­ა­ნე­ბის სახ­ლებ­ში, სხვა­დას­ხ­ვა თავ­შეყ­
რის ად­გი­ლებ­ში, ბა­ნებ­სა თუ ქუ­ჩებ­ში.8 მა­ყუ­რე­ბელ­თა ინ­ტე­რე­სე­
ბი­დან და მოთხოვ­ნე­ბი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, ხალ­ხურ­მა ცალ­კე­ულ 
ნომ­რად ქცე­ულ­მა ცეკ­ვებ­მა სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა და ფორ­მაც­ვა­ლე­
ბა­დო­ბა გა­ნი­ცა­და.

XX სა­უ­კუ­ნის და­საწყის­ში ერევ­ნის მო­ედ­ნი­სა და გო­ლო­ვი­
ნის პროს­პექტს შო­რის მდე­ბა­რე­ობ­და სა­თა­ვა­დაზ­ნა­უ­რო თე­ატ­რი 
(დღევანდელი ალექ­სან­დ­რე გრი­ბო­ე­დო­ვის სა­ხე­ლო­ბის რუ­სუ­ლი 
დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რი), რო­მელ­შიც ხში­რად იმარ­თე­ბო­და წარ­მოდ­
გე­ნე­ბი, კონ­ცერ­ტე­ბი. ასეთ ერ­თ­-ერთ გა­მარ­თულ კონ­ცერ­ტის შე­
სა­ხებ, შე­ნიშ­ვ­ნის სა­ხით, სა­ყუ­რადღე­ბო გან­ცხა­დე­ბას გვა­უწყებს იმ 
დრო­ინ­დე­ლი გა­ზე­თი „ცნობის ფურ­ცე­ლი“. ამ გა­ზე­თი­დან ამო­ნა­
რიდს გვაწ­ვ­დის ლი­ლი გვა­რა­მა­ძე: „ტბილისის სა­თა­ვა­დაზ­ნა­უ­რო 
თე­ატ­რ­ში გა­ი­მარ­თე­ბა კონ­ცერ­ტი, რო­მელ­შიც იმ­ღე­რებს გუ­რულ 
ტან­საც­მელ­ში გა­მოწყო­ბი­ლი ხო­რო გუ­რულს, ქარ­თულს, იმე­რულს, 
მეგ­რულს და კა­ხურ სიმ­ღე­რებს. მათ შო­რის აღას­რუ­ლებს ორ­სარ­
თუ­ლი­ან ფერ­ხულს და მეგ­რულ ნა­დურს თოხ­ნით ისე, რო­გორც 
ნამ­დ­ვილ ყა­ნა­ში. ბ. ქო­რი­ძის ლოტ­ბა­რო­ბით“.9

ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ცეკ­ვის ნი­მუ­შე­ბის ტრა­დი­ცი­უ­ლი შეს­რუ­ლე­ბის, 
მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით გად­მო­ცე­მის, შეგ­რო­ვე­ბის, შე­ნახ­ვის მე­თო­დებს, 
XX სა­უ­კუ­ნე­ში გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ორი­გი­ნა­ლუ­რი გან­ვი­თა­რე­ბის ახა­
ლი რე­სურ­სე­ბი და­ე­მა­ტა და ისი­ნი არა­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით სა­ხეც­ვა­ლე­
ბა­დობ­რივ ჯგუფ­ში მო­ექ­ც­ნენ. ქარ­თუ­ლი ქო­რე­ოგ­რა­ფია აქ­ტი­უ­რად 

6 კიკნაძე, ქართული, 1982, გვ. 25.
7 რუხაძე, ძველი, 1949, გვ. 79.
8 აბრამიშვილი, ძველი, 1925, გვ. 25.
9 გვარამაძე, ქართული, 1997, გვ. 27.
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ერ­თ­ვე­ბო­და თა­ნა­მედ­რო­ვე ტენ­დენ­ცი­ებ­ში, სხვა­დას­ხ­ვა ჟან­რ­სა თუ 
მი­მარ­თუ­ლე­ბა­ში. ხე­ლო­ვან­თა აქ­ტი­ვო­ბამ გა­ნა­პი­რო­ბა ხალ­ხუ­რი 
ცეკ­ვის სას­ცე­ნო სის­ტე­მა­ში მორ­გე­ბა, მოქ­ცე­ვის მცდე­ლო­ბე­ბი. მა­
ყუ­რებ­ლის მოთხოვ­ნე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით კონ­კ­რე­ტუ­ლად აქ­
ტუ­ა­ლუ­რი გახ­და ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ დად­გ­მა­ში მხატ­ვ­რულ­-­სა­ნა­ხა­
ობ­რი­ვად გა­დაწყ­ვე­ტის ხერ­ხე­ბის ძი­ე­ბა, რო­მე­ლიც სა­ცეკ­ვაო ხე­
ლოვ­ნე­ბის პრო­ფე­სი­ულ სა­ფე­ხურ­ზე ას­ვ­ლის შე­დე­გად ღი­რე­ბუ­ლად 
წარ­მო­ჩინ­და ფარ­თო სა­ზო­გა­დო­ე­ბის მი­მართ.

XX სა­უ­კუ­ნის 20-იან წლებ­ში გა­მოჩ­ნ­დ­ნენ ახალ­გაზ­რ­და რე­ჟი­
სო­რე­ბი - კო­ტე მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლი და სან­დ­რო ახ­მე­ტე­ლი. ისი­ნი არა­
მარ­ტო დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რის რე­ფორ­მა­ტო­რე­ბად და ახა­ლი თე­
ატ­რა­ლუ­რი ეპო­ქის ფუ­ძემ­დებ­ლად, აგ­რეთ­ვე ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი 
სპექ­ტაკ­ლე­ბის შე­უ­და­რე­ბელ შემ­ქ­მ­ნელ ოს­ტა­ტე­ბა­დაც მო­ევ­ლინ­ნენ 
ქარ­თულ ხე­ლოვ­ნე­ბას. მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის მო­წო­დე­ბე­ბი ზურგს უმაგ­
რებ­და ახა­ლი ჯან­სა­ღი, ქარ­თუ­ლი   ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი, თე­ატ­რა­ლუ­რი 
კულ­ტუ­რის შე­ნე­ბას.                                  

„მსახიობებს, მწერ­ლებს, პო­ე­ტებს, მხატ­ვ­რებს, მო­ქან­და­კე­ებს 
და მუ­სი­კო­სებს – ასე მი­მარ­თავ­და მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლი ყვე­ლას - ჩვენ 
ვართ მშე­ნებ­ლე­ბი კულ­ტუ­რი­სა და, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, ჩვე­ნი 
ეროვ­ნუ­ლი კულ­ტუ­რი­სა, მი­სი ენი­სა, მი­სი ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი თა­ვი­სე­
ბუ­რე­ბი­სა და ტემ­პე­რა­მენ­ტი­სა“.10

1922 წელს რუ­სე­თი­დან დაბ­რუ­ნე­ბულ კო­ტე მარ­ჯა­ნიშ­ვილს თან 
ჩა­მოჰ­ყ­ვა ბა­ლე­რი­ნა დე­ბოლ­ს­კაია და ბა­ლეტ­მა­ის­ტე­რი ფუტ­დ­კი­
ნი. მან 1926 წელს დად­გა პან­ტო­მი­მა - ბა­ლე­ტი „მომაჯადოებელი 
სი­ნათ­ლე“. ახ­მე­ტელ­თან და დამ­დ­გ­მელ ქო­რე­ოგ­რაფ სერ­გე­ევ­თან 
ერ­თად წარ­მო­ად­გი­ნა სპექ­ტაკ­ლი „მზეთამზე“, ეს იყო ქარ­თუ­ლი 
ბა­ლე­ტის სა­ძირ­კ­ვე­ლი. „..მასში ცეკ­ვა იყო არა დამ­ხ­მა­რე, არა­მედ 
მთა­ვა­რი კომ­პო­ნენ­ტ­თა­გა­ნი. „ქართული“ და „დავლური“ სი­უ­ჟე­
ტის­გან ვი­თა­რე­ბის ისე­თი ხა­ტო­ვა­ნი მი­ზან­ს­ცე­ნის ფუნ­ქ­ცი­ას ას­რუ­
ლებ­დ­ნენ, რო­გორ­საც სრულ­ყო­ფი­ლი სა­ო­პე­რო ნა­წარ­მო­ებ­ში აზ­
რი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, სი­უ­ჟე­ტის შე­მად­გე­ნე­ლი იერ­სა­ხო­ვა­ნი არია 
და დუ­ე­ტი წარ­მო­ად­გენს ხოლ­მე“11 – აღნიშნავდა ოთარ ეგაძე.

მომ­დევ­ნო ბა­ლე­ტი – პან­ტო­მი­მა „ხანძარი“ და­იდ­გა ქუ­თა­ი­სის 
თე­ატ­რ­ში. ეს იყო მი­მოდ­რა­მა, რე­ა­ლის­ტუ­რი ტრა­გე­დი­ა, რომ­ლის 

10 ეგაძე, ქართული, 1961, გვ. 15.                      
11 იქვე, ეგაძე, ქართული, 1961, გვ. 33. 
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ქო­რე­ოგ­რა­ფი და­ვით მა­ჭა­ვა­რი­ა­ნი გახ­ლ­დათ. მათ მი­ერ და­სა­ხუ­
ლი ამო­ცა­ნა მკვეთ­რი და რა­დი­კა­ლუ­რად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ფორ­
მე­ბის ძი­ე­ბას ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და და ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბო­და არ­სე­ბუ­ლი 
სა­ხე­ე­ბის ყო­ველ­გ­ვარ გან­მე­ო­რე­ბებს. „[...]არ უნ­და შე­იგ­ნონ, რომ 
რო­ცა თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბას ფეხ­და­ფეხ მივ­დევთ, ნა­ცი­ო­ნა­ლურ კულ­
ტუ­რა­საც ვა­ვი­თა­რებთ. ეს კი უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, ვიდ­რე ბა­
ბუ­ის ზღაპ­რე­ბის ერ­თხ­მად გა­დამ­ღე­რე­ბა...“12 – აღნიშნავდა კოტე 
მარჯანიშვილი.             

ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა გან­საზღ­ვ­რავს ძვე­ლი და 
ახა­ლი ფორ­მის აუცი­ლებ­ლო­ბას, დრო­ში მორ­გე­ბის ადაპ­ტა­ცი­ის 
მიზ­ნით. სას­ცე­ნო გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით ფორ­მა­ში მოქ­ცე­უ­ლი ხალ­
ხუ­რი ცეკ­ვე­ბი სა­ო­პე­რო, სა­ბა­ლე­ტო და თე­ატ­რა­ლურ­მა ხე­ლოვ­ნე­
ბამ ახალ მის­თ­ვის გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ ფა­ზა­ში გა­და­იყ­ვა­ნა, რომ­ლებ­შიც 
ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ელე­მენ­ტებ­მა კლა­სი­კუ­რი სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა შე­
ი­ძი­ნა და ორი­გი­ნა­ლუ­რად წარ­მო­ჩინ­და.

„[...] ჩვენ, ბა­ლეტ­მა­ის­ტე­რებ­მა და რე­ჟი­სო­რებ­მა ღრმად და სა­
ფუძ­ვ­ლი­ა­ნად უნ­და შე­ვის­წავ­ლოთ ხალ­ხუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი 
შე­მოქ­მე­დე­ბა, ვის­წავ­ლოთ ხალ­ხის­გან, ავავ­სოთ ჩვე­ნი ბა­ლე­ტი 
დრა­მა­ტუ­ლი ში­ნა­არ­სით, ვა­შე­ნოთ იგი მძაფრ სი­უ­ჟე­ტურ ქარ­გა­ზე, 
რო­მე­ლიც  

ასე და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვე­ბი­სათ­ვის – წერ­და ჭა­
ბუ­კი­ა­ნი და სჯე­რო­და, რომ მხო­ლოდ ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვე­ბის სულ­ში 
ჩაწ­ვ­დო­მით შე­იძ­ლე­ბო­და ნამ­დ­ვი­ლი სა­ბა­ლე­ტო სპექ­ტაკ­ლე­ბის 
შექ­მ­ნა“.13 – იხსენებს ოთარ ეგაძე.

სა­ო­პე­რო და სა­ბა­ლე­ტო სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის, ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი 
მა­სა­ლის სას­ცე­ნოდ და­მუ­შა­ვე­ბის სპე­ცი­ფი­კა და­ეყ­რ­დ­ნო კლა­სი­კურ 
სა­ბა­ლე­ტო სის­ტე­მას, შეს­რუ­ლე­ბის, მა­ნე­რის და კლა­სი­კუ­რი მუ­სი­
კის ტო­ნა­ლო­ბა­თა თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს. ამ­გ­ვარ­მა ფორ­მაც­ვა­ლე­ბა­დო­
ბამ და  სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბამ ახა­ლი კუთხით წარ­მო­უდ­გი­ნა მა­ყუ­რე­
ბელს მის­თ­ვის ნაც­ნო­ბი ინ­ფორ­მა­ცი­ა, რა­მაც მას­ში, მა­ყუ­რე­ბელ­ში, 
სი­ახ­ლის მი­ღე­ბის გან­ც­და წარ­მოშ­ვა. 

„ბუნებრივია, ვმუ­შა­ობთ რა პირ­ველ ქარ­თულ ბა­ლეტ­ზე, ჩვენ 
ამო­ცა­ნად ვი­სა­ხავ­დით შეგ­ვექ­მ­ნა მწყობ­რი, მთლი­ა­ნი, დრა­მა­ტუ­
ლად მძაფ­რი, სი­უ­ჟე­ტუ­რად გა­აზ­რე­ბუ­ლი სა­ცეკ­ვაო სპექ­ტაკ­ლი. 

12 იქვე, ეგაძე, ქართული, 1961, გვ. 28.
13 იქვე, ეგაძე, ქართული, 1961, გვ. 21.
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ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ელე­მენ­ტე­ბი ღრმად არი­ან გა­დახ­ლარ­თუ­ლი 
სპექ­ტაკ­ლ­ში კლა­სი­კურ ცეკ­ვებ­თან სა­ჭი­რო მო­მენ­ტებ­ში ერ­თის, ან 
მე­ო­რის უფ­რო წინ წა­მო­წე­ვით“.14 

ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა ვერ­
ცერ­თ­მა შექ­მ­ნილ­მა პრობ­ლე­მამ და ბა­რი­ერ­მა ვერ შე­ა­ჩე­რა, მას­ში 
არ­სე­ბუ­ლი თვით­მ­ყო­ფა­დო­ბი­სა და მა­ღალ­მ­ხატ­ვ­რუ­ლი ღი­რე­ბუ­
ლე­ბე­ბის გა­მო. მი­სი ფორ­მაც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა და სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბა 
ამ­ტ­კი­ცებს  მის სი­ცოცხ­ლი­სუ­ნა­რი­ა­ნო­ბას, გან­ვი­თა­რე­ბა კი დრო­ში 
ადაპ­ტა­ცი­ის მაჩ­ვე­ნე­ბე­ლია თა­ვი­სი ნი­შან­-­თ­ვი­სე­ბე­ბის შე­ნარ­ჩუ­ნე­
ბით.

რო­გორც აღ­ვ­ნიშ­ნეთ, ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი სა­ცეკ­ვაო ხე­ლოვ­
ნე­ბა ერ­თ­გ­ვა­რი სა­ცა­ვია იმ ინ­ფორ­მა­ცი­ის, გა­ნათ­ლე­ბი­სა და კულ­
ტუ­რის, რო­მელ­საც ქარ­თ­ვე­ლი ერი, მი­სი ის­ტო­რი­ის გან­ვი­თა­რე­ბის 
პრო­ცე­სი­სას, სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის მან­ძილ­ზე თან­და­ყო­ლი­ლად იძენ­და და 
აგ­რო­ვებ­და. 

ის წარ­მო­ად­გენს ეს­თე­ტი­კუ­რი ფორ­მის ღრმა ში­ნა­არ­სის ჰარ­
მო­ნი­ულ ერ­თობ­ლი­ო­ბას, ეროვ­ნუ­ლი თვით­შეგ­ნე­ბის ამაღ­ლე­ბის, 
პატ­რი­ო­ტუ­ლი გრძნო­ბის გაღ­ვი­ვე­ბის, მა­ღა­ლი ზნე­ობ­რი­ვი პრინ­
ცი­პე­ბის­თ­ვის ბრძო­ლის, ქარ­თუ­ლი ტრა­დი­ცი­ე­ბი­სა და სიწ­მინ­
დის დაც­ვის მიზ­ნით. მა­შა­სა­და­მე, ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი ცეკ­ვა არის 
ცოცხა­ლი ორ­გა­ნიზ­მი, რო­მელ­საც გა­აჩ­ნია სა­ხეც­ვა­ლე­ბა­დო­ბის და 
ფორ­მაც­ვა­ლე­ბა­დო­ბის უნა­რი, რის შე­დე­გად დრო­ში   ადაპ­ტირ­დე­
ბა.                                                                                                  
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Abstract

The art of Georgian folk dance is a kind of storehouse of 
information, education, and culture that the Georgian nation naturally 
acquired and collected over the centuries during the development of 
its existence and history. The information conveyed by the ancestors 
does not lose its relevance to this day due to the presence of 
characteristic signs of adaptation and development.

The form of Georgian folk dance: changeability, adaptation to 
time - is a universal ability characteristic of a living process, which is 
characterized by cultural memory in the nation, revealing its positive 
and negative factors:
1.	 Lack of authorization: indeterminacy, visual observation and 

study of movements, repetition, memorization, and transmission 
of what was seen with the eyes played an important role in the 
development of Georgian folklore. Each performer enriched the 
source, the original image, with a peculiar plastic manner of 
performance or by adding some detail, which led to a lack of 
authorization, copyright, and establishment among the people.

2.	 The paucity of the visual side: unfortunately, relying on oral 
transmission or written sources, in practice we find lost folk 
dances that have not experienced a change in form due to the 
failure of visual transmission, which today is limited only to 
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available information (archival and theoretical sources).
3.	 Some of them show a lack of characteristic signs of development, 

the content of which could not fit in with the ideology of their 
contemporaries. It means ancient primary sources related to 
rituals, mass or individual dances, or part of independent dances, 
which stopped their development at the stage of their existence, 
and now they exist intact in the described documentary sources. 
Some of them, for the given reasons, can mean that they even 
disappeared without being recorded.

4.	 Also, among them, the presence of foreign culture inflow and 
establishment tendencies is recorded, based on the influences 
of Asian-European culture. The Georgian intangible heritage 
culture of the 17th century faced an alarming situation regarding 
its origin and individuality. In this period, the trends of the influx 
and introduction of Iranian culture into Georgian culture are 
revealed. These anti-national trends were opposed by Sulkhan-
Saba Orbeliani, Archil, Vakhushti, and Teimuraz II. In their own 
or translated works, issues of educating the next generation 
on moral principles occupy a large place. It was a different, 
fixed form sought for the preservation, self-preservation, and 
development of the nation’s identity. Every literary work created 
by them purposely carries artistic expression value and deep 
content.
All available information: archival, historical, theoretical, and 

archaeological, as well as expeditionary materials of dance, are 
an invaluable source for the creators and prove its viability and 
adaptability in time based on the change of form. Characterization 
with this universal ability rests on heritable and non-heritable variable 
events. The transition to a new stage of human consciousness and 
the introduction of Christianity led to the replacement of ritual 
processions with new faces and events, but despite the acquisition 
of new signs and elements, the manner of performing rituals, 
the regional location, its purpose, and its naturalness remained 
unchanged, and most of them are handed down by inheritance to 
this day. All this is an indication that their natural variability is an 
indicator of adaptation each time, keeping its form.
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In the non-hereditary group, there are folk dances or mythological 
themes transformed into stage-performance art in the form of 
variations. When entering the stage space, the creative process 
reveals new signs in it. Following the stage laws, taking into account 
the number of performers and the limited time, the form of the 
presentation changes, but depending on the content and theme of 
the performance, its purpose and essence, as well as its genetic 
origin, remain unchanged. The code of the processed material under 
the influence of environmental factors is unchanged, and the non-
hereditary change of the existing one is characterized by a new form 
of representation. Based on the imagination of the artists, we get the 
stage versions of the folk dance, which we still see today as a separate 
number in the repertoire of theater, opera, or ballet performances. 
The modification of the changes obtained from the given signs of 
such an event is not hereditary; it appears only as a sample of the 
imagination of a specific author and is fixed specifically as one of the 
options of the stage solution proposed by the choreographer, which 
is based on folk. dance material. All non-hereditary and heritable 
changing patterns of Georgian folk dance represent the intangible 
cultural value of Georgia.

The process resulting from cultural memory and development, 
from the beginning to the present day, continues in the period of 
development of the history of Georgian folk dance; at each stage of 
its existence, it always appears in a new form. Thus, the Georgian 
folk dance, which was transformed, modified, and presented in new 
forms over time, can adapt to the modern stage space. Therefore, 
Georgian folk choreography is a living organism that can change its 
face and shape, as a result of which it can adapt over time.


