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კინემატოგრაფი აერთიანებს
ხელოვნების ყველა დარგს, ხედ
ვას, სურვილს, ემოციასა და ადა
მიანების ბედისწერას. ხელოვნება
დასაბამიდან დღემდე ცოცხლობს
მაყურებლის, მსმენელის, დამფა
სებლისა და შემოქმედი ადამია
ნის ურთიერთქმედების ხარჯზე.
სხვადასხვა მიმდინარეობის, ტენ
დენციის და ჟანრის ჩამოყალი
ბება ცხადყოფს, თუ რამდენად
დაინტერესებულია ადამიანი, არა
მხოლოდ ეზიაროს ხელოვნებას,
არამედ მასში საკუთარი ანარეკ
ლი ეძიოს. სწორედ ამიტომ, შე
მოქმედებითითხრობისენაცმრა
ვალფეროვანია. ჟანრი – კინოში
ერთერთი მრჩეველია მაყურებ
ლისთვის, ის თითქოს ამბობს, აქ
შენიპოვიიმსამყაროს,რომელიც
გაინტერესებს, აქ შენ იპოვი პერ
სონაჟს, რომელიც შენ გგავს. ან,
მოდიაქდანახეისრაცარასდროს
გინახავს, რაც გაჩვენებს, თუ ვინ
ხარსინამდვილეში!

„მაყურებელს უყვარს ჟანრუ
ლიკინო,უყვარსყველგანდამათ

შორის საქართველოშიც. თუმცა,
პარადოქსია,უყვარსმაყურებელს,

მაგრამ არა რეჟისორებს“ – წერს
მანანა ლეკბორაშვილი ძალი
ან საინტერესო სტატიაში „თანა
მედროვექართულიკინემატოგრა
ფიდა ჟანრული კინო– კითხვები
და ვარაუდები“, სადაც ქართული
კინოს მრავალფეროვან ჟანრში
ყოფნა – არ ყოფნას განიხილავს.
როდესაცუფასოპირატულიფილ
მების ონლაინ პლატფორმა და
იხურა, თვალსაჩინო გახდა არა
მხოლოდის,რომქართველმაყუ
რებელს კინოხელოვნება უყვარს,
არამედგამოჩნდასტატისტიკა,რა
ჟანრისდარომელიქვეყნისფილ
მებსათუსერიალებსანიჭებენუპი
რატესობას.მათთვისიმფილმების
ყურება, რომლებიც მოსწონდათ,
ისეთივემიუწვდომელიგახდა,რო
გორცნებისმიერიქართულითანა
მედროვე ფილმი. თუმცა ამხელა
მღელვარება და სასოწარკვეთა
არასოდესგამოუწვევიაქართული
თანამედროვე ფილმების მიუწვ
დომლობას.ამმოცემულობამორი

მარია სიჩანინი, 
საქართველოსშოთარუსთაველისთეატრისა

დაკინოსსახელმწიფოუნივერსიტეტისდოქტორანტი
ხელმძღვანელები:ასოცირებულიპროფესორი

ქეთევანტრაპაიძე,
პროფესორიდავითჯანელიძე

მისტიკური ჟანრის თავისებურებები და მისი 
თხრობითი პრივილეგიები

რეზიუმე
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საკვანძო სიტყვები:  ჟანრი, მისტიკური ჟანრი, მისტიფიკაცია, 
ხერხი, კინოენა

თავდაპირველადმაყურებელსუნდოდა,რომრაიმესაოცრება
ენახა,შემდგომმიეჩვიაეგრეთწოდებულსაოცრებასდამოსწყინ
და.სიცილინებისმიერიმოწყენილობისწამალია,აქედანგამომ
დინარე, გაჩნდა კომედიური ჟანრის ერთმოქმედებიანი მიზანს
ცენები, რომლებიც გარკვეული დროით იპყრობდა მაყურებლის
ინტერესს. ჟანრებისჩანასახები– სწორედამკანონზომიერებით
შემოიჭრამოძრავიგამოსახულებისეპოქაშიდანელნელაკინოდ
გადაიქცა.

ჟანრი – ხელოვნებისდარგის ნაწარმოებთა სახეობა, რომე
ლიცგამოირჩევაგარკვეულიმხატვრულიმახასიათებლებით.

მისტიკური ჟანრის მახასიათებელი: ზებუნებრიობა, კეთილი
დაბოროტიძალებისმკაფიოსხვაობა,რეალობიდანამოვარდნი
ლიმოვლენები.

დღესდღეობითარარსებობსახალითემაანჟანრი.თუმცაარ
სებობსმრავალიხედვისწერტილიდაჟანრებისერთსურათშიგა
ერთიანებისვერსია.ჟანრთამრავალფეროვლება,ისევე,როგორც
კინოდახელოვნებისყველადარგი,ემსახურებაბედისწერასადა
შიშებისსიღრმეს.თუმცა,იმშემთხვევაში,თუთავადჟანრიარიწ

რამცხადყო– ქართველმაყურე
ბელს უყვარს ჟანრული კინო და
ქართველმაყურებელსაღარაქვს
ინტერესი ქართული ჟანრული კი
ნოსმიმართ.

თუ ვინმე იტყვის, რომ ქარ
თულ რეალობაში ჟანრულ კინოს
ან მისტიფიკაციის ხერხებს მომა
ვალი არ აქვს და მსგავსი ფილმი
მაყურებელსმალედაავიწყდება–
ვუპასუხებ სამ სიტყვას – „თენგიზ
აბულაძე – მონანიება“. ეს არის
ქართული ჟანრული ფილმი, რო
მელმაც კანის მე40 საერთაშო
რისოკინოფესტივალისსამიპრი

ზი: მთავარი ჟიურის სპეციალური
პრიზი, კათოლიკური ეკლესიის
ჟიურისპრიზიჰუმანიზმისათვისდა
კინოპრესის საერთაშორისო ფე
დერაციის პრემია „ფიპრესი“ და
იმსახურა,1984წელს.

ძირითადი მიზანი, რასაც ემ
სახურება მისტიკური ჟანრი, მასის
ანსაზოგადოებისფსიქოლოგიური
მდგომარეობის აღწერადა კვლე
ვაა, იმ გარემოებებისადა ატმოს
ფეროს საშუალებით, რომლები
თაც ისინი დაცულად იგრძნობენ

თავს.
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ვევსინტერესს,შესაძლებელიამივმართოთმისტიფიკაციისგანყე
ნებულხერხებს.

ხერხი – ფანდია, ილეთი, ფორმა. კინოსთან მიმართებაში
თხრობის ინდივიდუალური თავისებურება, ერთგვარი ტყუილი
კონკრეტულიამბის,მიზანსცენისათუგანწყობისზუსტადგადმო
საცემად(ხმოვანირიგიერთერთიელემენტია).აქედანგამომდი
ნარე,მისტიფიკაცია,როგორცხერხი,შეგვიძლიარაიმემოვლენის,
ემოციის,ანმდგომარეობისზებუნებრივისაშუალებებითგამოსა
ხატავადგამოვიყენოთ.მისტიფიცირება–წინასწარგანსაზღვრუ
ლადვინმესშეცდომაშიშეყვანასნიშნავს. ერთიშეხედვით,მის
ტიფიკაციისგანმარტებაავბედითადდაუსამართლოდჩაგვესმის,
მაგრამთუ მას შევხედავთროგორცრიტუალსდა მაგიურ ელე
მენტს,უარყოფითკონტექსტთანერთად,გონებაშიუამრავიდადე
ბითიმოგონებაამოტივტივდება.თოვლისბაბუისთვისდაწერილი
წერილები,დაბადებისდღეზესანთლებისჩაქრობისას,ჩაფიქრე
ბული სურვილების ასრულების რწმენა, კოშმარების გამდინარე
წყლისთვისმოყოლა,დავარდნილიჩანგლისგაუცნობიერებლად
სწრაფად აღება, როდესაც სტუმრების დახვედრის ხასიათზე არ
ვართ.ამმაგალითებითვხვდებით,რომმისტიკახალხურიშემოქ
მედებისადამითოლოგიისგანუყოფელინაწილია.

 „მაყურებელს უყვარს ჟანრული კინო, უყვარს ყველგან და
მათშორისსაქართველოშიც.თუმცა, პარადოქსია,უყვარსმაყუ
რებელს,მაგრამარარეჟისორებს“1–წერსმანანალეკბორაშვი
ლიძალიანმნიშვნელოვანსტატიაში,სადაცქართულიკინოსმრა
ვალფეროვანჟანრულყოფნაარყოფნისსაკითხებსგანიხილავს.
საქართველოშიშექმნილიფილმებისძირითადიჟანრი–დრამა,
კომედია,მელოდრამაანმიუზიკლია.თუმცა,ესეცუკვეწარსულის
სტატისტიკაა.დღეს,ქართულიკინოარგამოირჩევაჟანრთამრა
ვალფეროვნებით, შესაძლოა, ამისმიზეზადჩაითვალოსის,რომ
ქართველიმაყურებელიარაამზადმიიღოსსხვაჟანრი,მაგრამეს
მოსაზრებამცდარია. 10ადამიანიდან8ამბობს,რომნანახიაქვს
„მატრიცა“,„სამეფოკარისთამაშები“,„ზებუნებრივი“,სხვადასხვა
ფილმიდასერიალი,ტრილერის,მისტიკის,ჰორორისანფენტე
ზისჟანრში.არსებობსთუარა,ჟანრულკინოზემუშობისერთგვა
რიდეფიციტისაქართველოში?დიახ,დაალბათუნდაგავიაზროთ,

1ლეკბორაშვილი,თანამედროვე,2018.
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რისთვისდავისთვისვქმნითფილმებს.
ბუნებრივია,კინოარსებობისთვისბიუჯეტსმოითხოვსდახში

რად პოლიტიკური დაპირისპირებების საგანიც ხდება, მაგრამ
ქართველიავტორებიმუდამალტერნატიულ,მხატვრულშემოქმე
დებითგზასეძებდნენ.თენგიზაბულაძის–„მონანიება“ამძიების
დათვითგამოხატვისსაუკეთესომაგალითია.

სურათი მეტაფორულია – ბნელი, თითქმის ბიბლიური სიუ
ჟეტები ჰიერონიმუს ბოსხის ტილოების მსგავსად ცოცხლდება.
ისტორიის უწყვეტი ჯაჭვსთან სდევს მკაფიო მუსიკალური მეტა
ფორები. მაგალითად, სასიკვდილო განაჩენმისჯილი ებრაელე
ბის ჰიმნი ვერდისოპერიდან „ნაბუკო“ ან „საქორწილო მარში“,
რომელიცთანმდევიაეპიზოდის,სადაცხელიხელჩაკიდებულიგა
მომძიებელიდათვალახვეულითემიდა(სამართლიანობისქალ
ღმერთი) დემონსტრაციულად ტოვებენ სასამართლო დარბაზს.
,,მონანიებამ“.თავისი მისტიკურირეალიზმის აშკარადა პირდა
პირი მეტაფორებით, საშუალება მისცა ადამიანებს, განეზოგადე
ბინათწარსული,შეეხედათიდეოლოგიითსავსე,ცრუყოფისთვის
„ვარდისფერი სათვალის“ გარეშე. ფილმი „მონანიება“ ასახავს
ყველაზესახიფათოსიმართლესმაყურებელი,რომელსაცკინო
სურათიარმოწონს,ინტერესსმისმიმართმაინციჩენს.

მისტიკურჟანრშიგამოკვეთილადჩანსკინოსენახერხებიდა
ამჟანრისყველაფილმსაერთიანებსერთრამ–მისწრაფება –
პირისპირდატოვოსმაყურებელიშიშთანდახანდახანუსამართ
ლომოვლენებთან,გააანალიზოსისინი.

ფილმი თავისი არსით ჰგავს სიზმარს. შესაბამისად, მისტიკა,
როგორცჟანრი,ჰგავსკოლექტიურსამსჯავროს.ურჩხული(საშიში
პერსონაჟიანმოვლენა)–ესარისჩვენიცნობიერიდანგანდევნი
ლინაწილი,რომელიცდროდადროთავსგვახსენებს.დასაბამი
დანმისტიკურიჟანრიინდივიდისადასაზოგადოებისდამოკიდე
ბულებებისსიღრმისეულვიზუალიზაციასემსახურებოდადათანა
მედროვეეპოქაშიცისმყიფედრეაგირებსაქტუალურსოციალურ
თემებზე. მარტივად ინტეგრირებადია ყველა ქვეჟანრში, რადგან
მას საფუძვლად უდევს ამოუცნობის შიში, დეტექტიური ჟანრის
სტრუქტურა,ირეალურიიდუმალისამყარო,თავგადასავლისშეგ
რძნებადაიმეორებსმარადიულთემებს(სიყვარული,რწმენა,თა
ვისუფლება,უკვდავება).ხშირადმისტიკურიჟანრისთვისდამახა
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სიათებელი,საზოგადოებისგანგანსხვავებულიზებუნებრივიპერ
სონაჟიიყურებაპირდაპირკამერაში,ამსხვრევსმეოთხეკედელს,
ამმომენტშიირღვევასაზღვარიგამოგონილსადარეალურსშო
რის.იქმნებაცრუგამოჭერისეფექტიდაჩნდებაგანცდა,რომარა
სასურველიმოწმევართ.

როგორგამოსახულებებთანასოცირდებაჩვენსგონებაშიმის
ტიკური ჟანრი. იდუმალი ტყე, მიტოვებული სახლი, დაბურული
ნისლი, პერსონაჟი უჩვეულო ვიზუალით და უნარებით. ეს ტრა
დიციასაფუძველსიღებს,როგორცისტორიულამოუცნობგახმა
ურებულმოვლენებში–ასევემე20საუკუნისმეორენახევრისგო
თიკურლიტერატურაშიც. სწორედ ეს პერიოდი გახდა ამ ჟანრის
პირველირეჟისორებისინსპირაციისწყარო.მისტიკურიდაამო
უცნობი ეფექტის მისაღწევად საუკუნის დასაწყისში რეჟისორები
იღებდნენ სცენებს თხელი გამჭვირვალე ფარდის გამოყენებით,
რაცდაბურულიფილტრის ეფექტს აძლევდა გამოსახულებასდა
მეტადირეალურსხდიდა.

ფერიდაშუქიძალადობახაზგასმულიაწითელიფერით,ღა
მისშიში,როგორცმისტიკურისადამოულოდნელისგანხორციე
ლების ადგილი, გადაწყვეტილია იასამნისფრიდან ცივი მელნის
ფრისგრადაციულფერებში.კადრებშიდომინირებსკონტრასტუ
ლიშუქჩრდილები,რისგამოცერთდროულადვხედავთდავერ
ვხედავთგარემოს. სიბნელისდროსშფოთვა, ეს იმ ამოუცნობის
შიშია,რაც მის მიღმა შეიძლება იმალებოდესდა ჩვენთვისოდ
ნავშეღებულიკარისფუნქციასასრულებს,საიდანაცყველაფერი
არჩანსდაის,რომრაიმესვხედავთ,უკვესახიფათოა.რეჟისო
რები იყენებენ ფერს და განათებას თავისებურად, მაგალითად,
რობერტეგგერსიფილმში„ალქაჯი“იყენებსბუნებრივგანათებას
ექსტერიერშიდასანთლისადაცეცხლისშუქსინტერიერში,რომ
გარემო შორეულიდათანამედროვე მაყურებლისთვის არაკომ
ფორტული გახადოს.დარიო არჯენტოს „სუსპირიაში“ფერი მკა
ფიოდანაწევრებსყოფითცხოვრებასადაოკულტურრიტუალებს.
ყოფითიცხოვრებამოიცავსყველაფერსმქრქალიფონით,ხოლო
ოკულტურიმომენტებიმთლიანადერთიფერისგანათებაშიაწარ
მოდგენილი.ჟანრისმუდმივიატრიბუტიამაგიურირეალიზმისგან
ნასესხები, პირობითიირეალურისამყაროსდემონსტრირებაპა
რალელურიმონტაჟით,მისიგანსხვავებარეალურისამყაროსგან.
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მიზანსცენებისისეთიქმედებითდასრულება,რაცფიზიკისკანო
ნებსეწინააღმდეგება.

ხმოვანრიგშიდიალოგიტემბრალურადმოზომილია,პერსო
ნაჟებიარცჩურჩულებენდაარცხმამაღლასაუბრობენ,რაცგვი
ჩენსგანცდას,რომშეთქმულებისმსხვერპლიშეიძლებაგავხდეთ.
ხმოვანრიგში მაღალირეგისტრისხმაური, საუბარი, სუნთქვა ან
მუსიკალურირიგიშემოდისმაშინ,როცამაყურებელიეჩვევასი
ჩუმეს. ეს ეფექტი მიიღწევა ემოციური რეგისტრის გამიზნულად
მოვლენებზე მიმართვითა და შემდგომ მათი გაბუნდოვანებით
ყურისა და თვალისთვის. მონტაჟის, კადრის კომპოზიციისა და
ხმის დახმარებით. გრძელი და მშვიდი კადრები კულმინაციური
თავდასხმის ეპიზოდში იცვლება სწრაფი მონტაჟით. გაძლიერე
ბული ეფექტისთვის გამოიყენება სხვადასხვა ფართის კადრები,
რომლებშიც იმდენად ირეალური მოვლენები ხდება, რომელთა
ახსნა მაყურებელს უჭირს… ერთერთი საინტერესო მაგალითია
ლუკაგუადანინიოს„სუსპირიას“ფინალურისცენა–მთელიფილ
მის განმავლობაში დეტექტიური თხრობისთვის დამახასიათებე
ლი მონტაჟით მივდივართ ფინალურ შეტაკებამდე. უეცრად რა
დიკალურადიცვლებაფილმისფერიდამიმდინარემოვლენების
აუხსნელობის კონტრასტის გამო სრულგაურკვეველდა შემაში
ნებელ გარემოში ვვარდებით. მონტაჟურად კი შეტაკებას მისტი
კურჟანრშიმოსდევსმშვიდიმეორედღე,რომელიცერთდროუ
ლადშვებისადასიცარიელისშეგრძნებასტოვებს.ჟანრშიმუსიკის
მთავარიმისიამაყურებლისთვისკონკრეტულიემოციურიფონის
შექმნაა.მისტიკურჟანრში–ვერტიკალურიმონტაჟისხერხი,რო
მელიცაერთიანებსგამოსახულებასდახმას,გარდაქმნისმუსიკას
ეკრანზემიმდინარემოვლენებისკომენტარად.ამიტომ,როდესაც
ფილმშიხმოვანირიგისრულიადქრებაკადრიდან,ესეცავისმო
მასწავებელია. ემოციები პერსონაჟის სახეზე, ირეალური ფონი,
უჩვეულოდეკორაციები–ესყველაფერიარისხელოვნურადშექ
მნილირეალობა,ილუზია,რომელიცცხოვრობსმხოლოდეკრან
ზე.იქიდანგამომდინარე,რომშეუცნობლისმიმართშიშისემოცია
დასაკუთარითავისძიებისინსტინქტიძალიანმიმზიდველია,ჩვენ
ვიღებთ იმ ემოციებსადა სიღრმეს,რომელიც არ გვყოფნისრე
ალურცხოვრებაში.მისტიკურიჟანრიემსახურებაარაადამიანის
შეშინებას, რაც ახასიათებს ჰორორის ჟანრს, არამედ ადამიანის
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მასისანსაზოგადოებისფსიქოლოგიურიმდგომარეობისაღწერა
სადაკვლევას,იმგარემოებებისადაატმოსფეროსსაშუალებით,
რომელიცმასდაცულადაგრძნობინებსთავს.დაცულობისშეგრძ
ნებასკიარაჰარმონიულიდაჩვეულიფონით,არამედირეალური
ხერხითგვიქმნის.რადგანესყოველივეგვაბრუნებსსაწყის,თავ
დაპირველაზრთან,რომესყველაფერიზღაპარიადარეალობას
არშეესაბამება.
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Abstract

The cinematographer unites all fields of art: vision, desire,
emotion,andpeople’sdestiny.Fromitsoriginuntilthisday,arthas
survivedattheexpenseoftheinteractionbetweentheviewer,the
listener,theappreciator,andthecreator.Theformationofdifferent
artmovements,tendencies,andgenresisanexampleofhowmucha
personisinterestednotonlyinsharingartbutalsoinexploringtheir
reflectiononit.

That is why the language of creative storytelling is diverse.
Genreincinemaisoneoftheadvisorsorinstructorsfortheaudience.
Itseemstotellyou:Hereyouwillfindtheworldinwhichyouare
interested,youwillfindacharacterwhoissimilartoyou,oryouwill
comehereandseesomethingyou’veneverseenthatwillshowyou
whoyouare.

In any case, whichever invitation the viewer accepts, is their
choice, and the genre is an emotional hint of what awaits them
when theysit in frontof thescreen.Whatshouldamoviebe like
tosatisfytheaudience’semotionalneedsandspiritualhunger?!An
interestingstory,amemorable,unrepeatableimage,theperformance
ofconvincingacting,andlivingalltheemotionsthatthegenreoffers
beforesittinginfrontofthescreen.Foracreativepersontomake
suchafilm,inadditiontohavingavisionandtaste,heneedstoknow
thestructure,regularitiesofthegenre,anddifferentlayersofhuman
nature.Asafilmdirectorwholovestheaudience,thelackofgenre
narrationinGeorgianrealitygivesmeagreatfeelingofprotest.
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„The audience loves the genremovie; it is loved everywhere,
includinginGeorgia.However,itisaparadoxthatitislovedbythe
audience but not by filmmakers“.Manana Lekborashvili writes in
a very interesting article, „Modern Georgian Cinematography and
GenreMovies:QuestionsandAssumptions“,where shediscusses
the absence of presence in diverse Georgian genre films. I don’t
believethatGeorgianviewersareallalikeandthatsocialproblems
aretheironlyemotionalhunger,especiallywhenwehaveexamples
of recognizedGeorgian filmsthatwentbeyondsocialdrama,such
as„Repentance“,„TheWishingTree“,„ThePlea“,„MelodiesofVera
Quarter“, „Great Green Valley“, „Other People’s Children“, „Father
ofaSoldier“,„TheSunoftheSleepless“,and„AutumnSun“.Ican
continuenamingmoviesendlessly,and it isobviousthatGeorgian
values,culture,andsocialproblemsarenotthecauseofgenrecrises.
It canbediscussed fora long timewhywecannotgetoutof the
crisisorwhywecannotallowourviewerstoenjoymodernGeorgian
genrefilms.Whentheonlineplatformforfreepiratedmovieswas
shutdown,itbecameobviousnotonlythatGeorgianviewerslove
cinema, but also the statistics ofwhich genre andwhich country
moviesandTVseriestheywatch.Atthattime,watchingthefilms
they liked became as inaccessible as any modern Georgian film.
However,notbeingabletowatchmodernGeorgianfilmshasnever
causedasmuchanxietyanddespair.Atthatmoment,Irealizedtwo
things.TheGeorgianaudiencelovesgenrefilms,andtheaudience
nolongerhasexpectationsofGeorgiangenrefilms.

Mygoalistomakeitvisiblewiththeresultsofthefilmlanguage
of themysterygenre research thatGeorgian filmsof themystical
genrecanfindaplaceontheworld’scinemascreens.

If someone tells me that this genre has no future in Catholic
realityand that theaudiencewill soon forgetabout sucha film, I
willanswerwiththreewords:„TengizAbuladzerepentance“.This
isaGeorgiangenrefilmthatwonthreeprizesat the40thCannes
InternationalFilmFestival:TheSpecialPrizeoftheMainJury, the
JuryPrizeof theCatholicChurch forHumanism,and the„Fipress“
prizeoftheInternationalFilmPressFederationin1984.Makingfilms
ofanygenre is related tocosts;however,basedon the resultsof
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theresearch,Ialsowanttosimplifythepathofthoseauthorswho
intuitivelywanttomakethisgenrebutdonotseetheperspectivein
itinGeorgiaorthinkthatthequalityisnecessarilydeterminedbya
largebudget.

All genreshave their loyal fanson their own,butmixing their
favoritegenreswiththemysticalgenreisalwaysanewandexciting
experience.Thisgenreisoftenequatedwithfantasyorhorror.Itmay
seemtousthattheirformissimilartoafictionalworldorincludes
terrifyingbloodyscenes,butgenresclose to themysticalgenre in
termsofcharacterandnarrativefeaturesdetective,psychological
thriller,ordramaaremorecommon.Themainelementsofthestory
of the detective genre are the investigation, the establishment of
thetruth,andtherestorationofjustice.Thepsychologicalthrilleris
thelifeordeathstrugglewiththesubconsciousortheunconscious;
inpsychologicaldrama,thevisualmaterializationofcomplexesand
incredibleobsessivefearsorfeelingsisthestrugglewithallthis.

Nothing supernatural, occult, or mythological has anything to
do with these genres, and this is what distinguishes the genres
mentionedabovefromthemystical.Therefore,theconnectionofany
genrewiththisgenre,attheexpenseofintensifyingtheircommon
elements,givesanewformandnichetowhatisdifferentinthem.

Themainpurposeofthemysticalgenreistodescribeandstudy
thepsychologicalstateofamassofpeopleorsocietythroughthe
circumstancesandatmospherethatmakethemfeelsafe.Itcreates
asenseofsecurity,notwithaharmoniousandusualbackgroundbut
withanunrealone.Thisisakindofbacktrackingthat,atanymoment,
bringsusbacktotheideathatall this isafairytaleanddoesnot
correspondtoreality.Aslongascinemaexists,filmmakerscontinue
to search for new nuances in the life events of human nature. In
thecinema,thismovementseemstoconstantlygiveanswerstothe
questions:Why(whatareweafraidof)?How(dowebehave)and
why(whatdowewant)?Atbest,theauthorsmanagetoanswerthe
question,whatisultimatelyimportant?Theneutralandintegrative
natureofthe„mysticalgenre“allowsustoanswerthesequestions
openlyanddeeply,regardlessofage,gender,orbackground.


