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კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი აერ­თი­ა­ნებს 
ხე­ლოვ­ნე­ბის ყვე­ლა დარგს, ხედ­
ვას, სურ­ვილს, ემო­ცი­ა­სა და ადა­
მი­ა­ნე­ბის ბე­დის­წე­რას. ხე­ლოვ­ნე­ბა 
და­სა­ბა­მი­დან დღემ­დე ცოცხ­ლობს 
მა­ყუ­რებ­ლის, მსმე­ნე­ლის, დამ­ფა­
სებ­ლი­სა და შე­მოქ­მე­დი ადა­მი­ა­
ნის ურ­თი­ერ­თ­ქ­მე­დე­ბის ხარ­ჯ­ზე. 
სხვა­დას­ხ­ვა მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის, ტენ­
დენ­ცი­ის და ჟან­რის ჩა­მო­ყა­ლი­
ბე­ბა ცხად­ყოფს, თუ რამ­დე­ნად 
და­ინ­ტე­რე­სე­ბუ­ლია ადა­მი­ა­ნი, არა 
მხო­ლოდ ეზი­ა­როს ხე­ლოვ­ნე­ბას, 
არა­მედ მას­ში სა­კუ­თა­რი ანა­რეკ­
ლი ეძი­ოს. სწო­რედ ამი­ტომ, შე­
მოქ­მე­დე­ბი­თი თხრო­ბის ენაც მრა­
ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ა. ჟან­რი – კი­ნო­ში 
ერ­თ­-ერ­თი მრჩე­ვე­ლია მა­ყუ­რებ­
ლის­თ­ვის, ის თით­ქოს ამ­ბობს, აქ 
შენ იპო­ვი იმ სამ­ყა­როს, რო­მე­ლიც 
გა­ინ­ტე­რე­სებს, აქ შენ იპო­ვი პერ­
სო­ნაჟს, რო­მე­ლიც შენ გგავს. ან, 
მო­დი აქ და ნა­ხე ის რაც არას­დ­როს 
გი­ნა­ხავს, რაც გაჩ­ვე­ნებს, თუ ვინ 
ხარ სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში! 

„მაყურებელს უყ­­­ვარს ჟან­­­რუ­­
ლი კი­­ნო, უყ­­­ვარს ყველ­­­გან და მათ 

შო­­რის სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­შიც. თუმ­­­ცა, 
პა­­რა­­დოქ­­­სი­­ა, უყ­­­ვარს მა­­ყუ­­რე­­ბელს, 

მაგ­­­რამ არა რე­­ჟი­­სო­­რებს“ – წერს 
მა­­ნა­­ნა ლეკ­­­ბო­­რაშ­­­ვი­­ლი ძა­­ლი­­
ან სა­­ინ­­­ტე­­რე­­სო სტა­­ტი­­ა­­ში „თანა-
მედროვე ქარ­­­თუ­­ლი კი­­ნე­­მა­­ტოგ­­­რა­­
ფი და ჟან­­­რუ­­ლი კი­­ნო – კითხ­­­ვე­­ბი 
და ვა­­რა­­უ­­დე­­ბი“, სა­­დაც ქარ­­­თუ­­ლი 
კი­­ნოს მრა­­ვალ­­­ფე­­რო­­ვან ჟან­­­რ­­­ში 
ყოფ­­­ნა – არ ყოფ­­­ნას გა­­ნი­­ხი­­ლავს. 
რო­­დე­­საც უფა­­სო პი­­რა­­ტუ­­ლი ფილ­­­
მე­­ბის ონ­­­ლა­­ინ პლატ­­­ფორ­­­მა და­­
ი­­ხუ­­რა, თვალ­­­სა­­ჩი­­ნო გახ­­­და არა 
მხო­­ლოდ ის, რომ ქარ­­­თ­­­ველ მა­­ყუ­­
რე­­ბელს კი­­ნო­­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა უყ­­­ვარს, 
არა­­მედ გა­­მოჩ­­­ნ­­­და სტა­­ტის­­­ტი­­კა, რა 
ჟან­­­რის და რო­­მე­­ლი ქვეყ­­­ნის ფილ­­­
მებ­­­სა თუ სე­­რი­­ა­­ლებს ანი­­ჭე­­ბენ უპი­­
რა­­ტე­­სო­­ბას. მათ­­­თ­­­ვის იმ ფილ­­­მე­­ბის 
ყუ­­რე­­ბა, რომ­­­ლე­­ბიც მოს­­­წონ­­­დათ, 
ისე­­თი­­ვე მი­­უწ­­­ვ­­­დო­­მე­­ლი გახ­­­და, რო­­
გორც ნე­­ბის­­­მი­­ე­­რი ქარ­­­თუ­­ლი თა­­ნა­­
მედ­­­რო­­ვე ფილ­­­მი. თუმ­­­ცა ამ­­­ხე­­ლა 
მღელ­­­ვა­­რე­­ბა და სა­­სო­­წარ­­­კ­­­ვე­­თა 
არა­­სო­­დეს გა­­მო­­უწ­­­ვე­­ვია ქარ­­­თუ­­ლი 
თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე ფილ­­­მე­­ბის მი­­უწ­­­ვ­­­
დომ­­­ლო­­ბას. ამ მო­­ცე­­მუ­­ლო­­ბამ ორი 

მარია სიჩანინი, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი
ხელმძღვანელები: ასოცირებული პროფესორი

 ქეთევან ტრაპაიძე, 
პროფესორი დავით ჯანელიძე

მისტიკური ჟანრის თავისებურებები და მისი 
თხრობითი პრივილეგიები

რეზიუმე



46

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (94), 2024

საკვანძო სიტყვები:  ჟანრი, მისტიკური ჟანრი, მისტიფიკაცია, 
ხერხი, კინოენა

თავ­და­პირ­ვე­ლად მა­ყუ­რე­ბელს უნ­დო­და, რომ რა­ი­მე სა­ოც­რე­ბა 
ენა­ხა, შემ­დ­გომ მი­ეჩ­ვია ეგ­რეთ­წო­დე­ბულ სა­ოც­რე­ბას და მოს­წყინ­
და. სი­ცი­ლი - ნე­ბის­მი­ე­რი მოწყე­ნი­ლო­ბის წა­მა­ლი­ა, აქე­დან გა­მომ­
დი­ნა­რე, გაჩ­ნ­და კო­მე­დი­უ­რი ჟან­რის ერ­თ­მოქ­მე­დე­ბი­ა­ნი მი­ზან­ს­
ცე­ნე­ბი, რომ­ლე­ბიც გარ­კ­ვე­უ­ლი დრო­ით იპყ­რობ­და მა­ყუ­რებ­ლის 
ინ­ტე­რესს. ჟან­რე­ბის ჩა­ნა­სა­ხე­ბი – სწო­რედ ამ კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბით 
შე­მო­იჭ­რა მოძ­რა­ვი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის ეპო­ქა­ში და ნელ­-­ნე­ლა კი­ნოდ 
გა­და­იქ­ცა. 

ჟან­რი – ხე­ლოვ­ნე­ბის დარ­გის ნა­წარ­მო­ებ­თა სა­ხე­ო­ბა, რო­მე­
ლიც გა­მო­ირ­ჩე­ვა გარ­კ­ვე­უ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი მა­ხა­სი­ა­თებ­ლე­ბით. 

მის­ტი­კუ­რი ჟან­რის მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი: ზე­ბუ­ნებ­რი­ო­ბა, კე­თი­ლი 
და ბო­რო­ტი ძა­ლე­ბის მკა­ფიო სხვა­ო­ბა, რე­ა­ლო­ბი­დან ამო­ვარ­დ­ნი­
ლი მოვ­ლე­ნე­ბი.

დღეს­დღე­ო­ბით არ არ­სე­ბობს ახა­ლი თე­მა ან ჟან­რი. თუმ­ცა არ­
სე­ბობს მრა­ვა­ლი ხედ­ვის წერ­ტი­ლი და ჟან­რე­ბის ერთ სუ­რათ­ში გა­
ერ­თი­ა­ნე­ბის ვერ­სი­ა. ჟან­რ­თა მრა­ვალ­ფე­როვ­ლე­ბა, ისე­ვე, რო­გორც 
კი­ნო და ხე­ლოვ­ნე­ბის ყვე­ლა დარ­გი, ემ­სა­ხუ­რე­ბა ბე­დის­წე­რა­სა და 
ში­შე­ბის სიღ­რ­მეს. თუმ­ცა, იმ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, თუ თა­ვად ჟან­რი არ იწ­

რამ ცხად­­­ყო –  ქარ­­­თ­­­ველ მა­­ყუ­­რე­­
ბელს უყ­­­ვარს ჟან­­­რუ­­ლი კი­­ნო და 
ქარ­­­თ­­­ველ მა­­ყუ­­რე­­ბელს აღარ აქვს 
ინ­­­ტე­­რე­­სი ქარ­­­თუ­­ლი ჟან­­­რუ­­ლი კი­­
ნოს მი­­მართ.

თუ ვინ­მე იტყ­ვის, რომ ქარ­
თულ რე­ა­ლო­ბა­ში ჟან­რულ კი­ნოს 
ან მის­ტი­ფი­კა­ცი­ის ხერ­ხებს მო­მა­
ვა­ლი არ აქვს და მსგავ­სი ფილ­მი 
მა­ყუ­რე­ბელს მა­ლე და­ა­ვიწყ­დე­ბა – 
ვუ­პა­სუ­ხებ სამ სიტყ­ვას – „თენგიზ 
აბუ­ლა­ძე  – მო­ნა­ნი­ე­ბა“. ეს არის 
ქარ­თუ­ლი ჟან­რუ­ლი ფილ­მი, რო­
მელ­მაც  კა­ნის მე-40 სა­ერ­თა­შო­
რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის სა­მი პრი­

ზი: მთა­ვა­რი ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი 
პრი­ზი, კა­თო­ლი­კუ­რი ეკ­ლე­სი­ის 
ჟი­უ­რის პრი­ზი ჰუ­მა­ნიზ­მი­სათ­ვის და 
კი­ნოპ­რე­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფე­
დე­რა­ცი­ის პრე­მია „ფიპრესი“ და­
იმ­სა­ხუ­რა, 1984 წელს. 

ძი­რი­თა­დი მი­ზა­ნი, რა­საც ემ­
სა­ხუ­რე­ბა მის­ტი­კუ­რი ჟან­რი, მა­სის 
ან სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი 
მდგო­მა­რე­ო­ბის აღ­წე­რა და კვლე­
ვა­ა, იმ გა­რე­მო­ე­ბე­ბი­სა და ატ­მოს­
ფე­როს სა­შუ­ა­ლე­ბით, რომ­ლე­ბი­
თაც ისი­ნი და­ცუ­ლად იგ­რ­ძ­ნო­ბენ 

თავს.
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ვევს ინ­ტე­რესს, შე­საძ­ლე­ბე­ლია მივ­მარ­თოთ მის­ტი­ფი­კა­ცი­ის გან­ყე­
ნე­ბულ ხერ­ხებს.

ხერ­ხი – ფან­დი­ა, ილე­თი, ფორ­მა. კი­ნოს­თან მი­მარ­თე­ბა­ში 
თხრო­ბის ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა, ერ­თ­გ­ვა­რი ტყუ­ი­ლი 
კონ­კ­რე­ტუ­ლი ამ­ბის, მი­ზან­ს­ცე­ნი­სა თუ გან­წყო­ბის ზუს­ტად გად­მო­
სა­ცე­მად (ხმოვანი რი­გი ერ­თ­-ერ­თი ელე­მენ­ტი­ა). აქე­დან გა­მომ­დი­
ნა­რე, მის­ტი­ფი­კა­ცი­ა, რო­გორც ხერ­ხი, შეგ­ვიძ­ლია რა­ი­მე მოვ­ლე­ნის, 
ემო­ცი­ის, ან მდგო­მა­რე­ო­ბის ზე­ბუ­ნებ­რი­ვი სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბით გა­მო­სა­
ხა­ტა­ვად გა­მო­ვი­ყე­ნოთ. მის­ტი­ფი­ცი­რე­ბა – წი­ნას­წარ გან­საზღ­ვ­რუ­
ლად ვინ­მეს შეც­დო­მა­ში შეყ­ვა­ნას ნიშ­ნავს. ერ­თი შე­ხედ­ვით, მის­
ტი­ფი­კა­ცი­ის გან­მარ­ტე­ბა ავ­ბე­დი­თად და უსა­მარ­თ­ლოდ ჩაგ­ვეს­მის, 
მაგ­რამ თუ მას შევ­ხე­დავთ რო­გორც რი­ტუ­ალს და მა­გი­ურ ელე­
მენტს, უარ­ყო­ფით კონ­ტექ­ს­ტ­თან ერ­თად, გო­ნე­ბა­ში უამ­რა­ვი და­დე­
ბი­თი მო­გო­ნე­ბა ამო­ტივ­ტივ­დე­ბა. თოვ­ლის ბა­ბუ­ის­თ­ვის და­წე­რი­ლი 
წე­რი­ლე­ბი, და­ბა­დე­ბის დღე­ზე სან­თ­ლე­ბის ჩაქ­რო­ბი­სას, ჩა­ფიქ­რე­
ბუ­ლი სურ­ვი­ლე­ბის ას­რუ­ლე­ბის რწმე­ნა, კოშ­მა­რე­ბის გამ­დი­ნა­რე 
წყლის­თ­ვის მო­ყო­ლა, და­ვარ­დ­ნი­ლი ჩან­გ­ლის გა­უც­ნო­ბი­ე­რებ­ლად 
სწრა­ფად აღე­ბა, რო­დე­საც სტუმ­რე­ბის დახ­ვედ­რის ხა­სი­ათ­ზე არ 
ვართ. ამ მა­გა­ლი­თე­ბით ვხვდე­ბით, რომ მის­ტი­კა ხალ­ხუ­რი შე­მოქ­
მე­დე­ბი­სა და მი­თო­ლო­გი­ის გა­ნუ­ყო­ფე­ლი ნა­წი­ლი­ა. 

 „მაყურებელს უყ­ვარს ჟან­რუ­ლი კი­ნო, უყ­ვარს ყველ­გან და 
მათ შო­რის სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შიც. თუმ­ცა, პა­რა­დოქ­სი­ა, უყ­ვარს მა­ყუ­
რე­ბელს, მაგ­რამ არა რე­ჟი­სო­რებს“1 – წერს მა­ნა­ნა ლეკ­ბო­რაშ­ვი­
ლი ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან სტა­ტი­ა­ში, სა­დაც ქარ­თუ­ლი კი­ნოს მრა­
ვალ­ფე­რო­ვან ჟან­რულ ყოფ­ნა­-არ­ყოფ­ნის სა­კითხებს გა­ნი­ხი­ლავს. 
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში შექ­მ­ნი­ლი ფილ­მე­ბის ძი­რი­თა­დი ჟან­რი – დრა­მა, 
კო­მე­დი­ა, მე­ლოდ­რა­მა ან მი­უ­ზიკ­ლი­ა. თუმ­ცა, ესეც უკ­ვე წარ­სუ­ლის 
სტა­ტის­ტი­კა­ა. დღეს, ქარ­თუ­ლი კი­ნო არ გა­მო­ირ­ჩე­ვა ჟან­რ­თა მრა­
ვალ­ფე­როვ­ნე­ბით, შე­საძ­ლო­ა, ამის მი­ზე­ზად ჩა­ით­ვა­ლოს ის, რომ 
ქარ­თ­ვე­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი არაა მზად მი­ი­ღოს სხვა ჟან­რი, მაგ­რამ ეს 
მო­საზ­რე­ბა მცდა­რი­ა. 10 ადა­მი­ა­ნი­დან 8 ამ­ბობს, რომ ნა­ნა­ხი აქვს 
„მატრიცა“, „სამეფო კა­რის თა­მა­შე­ბი“, „ზებუნებრივი“, სხვა­დას­ხ­ვა 
ფილ­მი და სე­რი­ა­ლი, ტრი­ლე­რის, მის­ტი­კის, ჰო­რო­რის ან ფენ­ტე­
ზის ჟან­რ­ში. არ­სე­ბობს თუ არა, ჟან­რულ კი­ნო­ზე მუ­შო­ბის ერ­თ­გ­ვა­
რი დე­ფი­ცი­ტი სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში? დი­ახ, და ალ­ბათ უნ­და გა­ვი­აზ­როთ, 

1 ლეკბორაშვილი, თანამედროვე, 2018.
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რის­თ­ვის და ვის­თ­ვის ვქმნით ფილ­მებს. 
ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, კი­ნო არ­სე­ბო­ბის­თ­ვის ბი­უ­ჯეტს მო­ითხოვს და ხში­

რად პო­ლი­ტი­კუ­რი და­პი­რის­პი­რე­ბე­ბის სა­გა­ნიც ხდე­ბა, მაგ­რამ 
ქარ­თ­ვე­ლი ავ­ტო­რე­ბი მუ­დამ ალ­ტერ­ნა­ტი­ულ, მხატ­ვ­რულ­-­შე­მოქ­მე­
დე­ბით გზას ეძებ­დ­ნენ. თენ­გიზ აბუ­ლა­ძის – „მონანიება“ ამ ძი­ე­ბის 
და თვით­გა­მო­ხატ­ვის სა­უ­კე­თე­სო მა­გა­ლი­თი­ა. 

სუ­რა­თი მე­ტა­ფო­რუ­ლია – ბნე­ლი, თით­ქ­მის ბიბ­ლი­უ­რი სი­უ­
ჟე­ტე­ბი ჰი­ე­რო­ნი­მუს ბოს­ხის ტი­ლო­ე­ბის მსგავ­სად ცოცხ­ლ­დე­ბა. 
ის­ტო­რი­ის უწყ­ვე­ტი ჯაჭვს თან სდევს მკა­ფიო მუ­სი­კა­ლუ­რი მე­ტა­
ფო­რე­ბი. მა­გა­ლი­თად, სა­სიკ­ვ­დი­ლო გა­ნა­ჩენ­მის­ჯი­ლი ებ­რა­ე­ლე­
ბის ჰიმ­ნი ვერ­დის ოპე­რი­დან „ნაბუკო“ ან „საქორწილო მარ­ში“, 
რო­მე­ლიც თან­მ­დე­ვია ეპი­ზო­დის, სა­დაც ხე­ლი­ხელ­ჩა­კი­დე­ბუ­ლი გა­
მომ­ძი­ე­ბე­ლი და თვა­ლახ­ვე­უ­ლი თე­მი­და (სამართლიანობის ქალ­
ღ­მერ­თი) დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად ტო­ვე­ბენ სა­სა­მარ­თ­ლო დარ­ბაზს. 
,,მონანიებამ“. თა­ვი­სი მის­ტი­კუ­რი რე­ა­ლიზ­მის აშ­კა­რა და პირ­და­
პი­რი მე­ტა­ფო­რე­ბით, სა­შუ­ა­ლე­ბა მის­ცა ადა­მი­ა­ნებს, გა­ნე­ზო­გა­დე­
ბი­ნათ წარ­სუ­ლი, შე­ე­ხე­დათ იდე­ო­ლო­გი­ით სავ­სე, ცრუ ყო­ფის­თ­ვის 
„ვარდისფერი სათ­ვა­ლის“ გა­რე­შე. ფილ­მი „მონანიება“ ასა­ხავს 
ყვე­ლა­ზე სა­ხი­ფა­თო სი­მარ­თ­ლეს -  მა­ყუ­რე­ბე­ლი, რო­მელ­საც კი­ნო­
სუ­რა­თი არ მო­წონს, ინ­ტე­რესს მის მი­მართ მა­ინც იჩენს.

მის­ტი­კურ ჟან­რ­ში გა­მოკ­ვე­თი­ლად ჩანს კი­ნოს ენა ხერ­ხე­ბი და 
ამ ჟან­რის ყვე­ლა ფილმს აერ­თი­ა­ნებს ერთ რამ – მის­წ­რა­ფე­ბა  – 
პი­რის­პირ და­ტო­ვოს მა­ყუ­რე­ბე­ლი შიშ­თან და ხან­და­ხან უსა­მარ­თ­
ლო მოვ­ლე­ნებ­თან, გა­ა­ა­ნა­ლი­ზოს ისი­ნი. 

ფილ­მი თა­ვი­სი არ­სით ჰგავს სიზ­მარს. შე­სა­ბა­მი­სად, მის­ტი­კა, 
რო­გორც ჟან­რი, ჰგავს კო­ლექ­ტი­ურ სამ­ს­ჯავ­როს. ურ­ჩხუ­ლი (საშიში 
პერ­სო­ნა­ჟი ან მოვ­ლე­ნა) – ეს არის ჩვე­ნი ცნო­ბი­ე­რი­დან გან­დევ­ნი­
ლი ნა­წი­ლი, რო­მე­ლიც დრო­დად­რო თავს გვახ­სე­ნებს. და­სა­ბა­მი­
დან მის­ტი­კუ­რი ჟან­რი ინ­დი­ვი­დი­სა და სა­ზო­გა­დო­ე­ბის და­მო­კი­დე­
ბუ­ლე­ბე­ბის სიღ­რ­მი­სე­ულ ვი­ზუ­ა­ლი­ზა­ცი­ას ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და და თა­ნა­
მედ­რო­ვე ეპო­ქა­შიც ის მყი­ფედ რე­ა­გი­რებს აქ­ტუ­ა­ლურ სო­ცი­ა­ლურ 
თე­მებ­ზე. მარ­ტი­ვად ინ­ტეგ­რი­რე­ბა­დია ყვე­ლა ქვე­ჟან­რ­ში, რად­გან 
მას სა­ფუძ­ვ­ლად უდევს ამო­უც­ნო­ბის ში­ში, დე­ტექ­ტი­უ­რი ჟან­რის 
სტრუქ­ტუ­რა, ირე­ა­ლუ­რი იდუ­მა­ლი სამ­ყა­რო, თავ­გა­და­სავ­ლის შეგ­
რ­ძ­ნე­ბა და იმე­ო­რებს მა­რა­დი­ულ თე­მებს (სიყვარული, რწმე­ნა, თა­
ვი­სუფ­ლე­ბა, უკ­ვ­და­ვე­ბა). ხში­რად მის­ტი­კუ­რი ჟან­რის­თ­ვის და­მა­ხა­
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სი­ა­თე­ბე­ლი, სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ზე­ბუ­ნებ­რი­ვი პერ­
სო­ნა­ჟი იყუ­რე­ბა პირ­და­პირ კა­მე­რა­ში, ამ­ს­ხ­ვ­რევს მე­ოთხე კე­დელს, 
ამ მო­მენ­ტ­ში ირ­ღ­ვე­ვა საზღ­ვა­რი გა­მო­გო­ნილ­სა და რე­ა­ლურს შო­
რის. იქ­მ­ნე­ბა ცრუ გა­მო­ჭე­რის ეფექ­ტი და ჩნდე­ბა გან­ც­და, რომ არა­
სა­სურ­ვე­ლი მოწ­მე ვართ. 

რო­გორ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბებ­თან ასო­ცირ­დე­ბა ჩვენს გო­ნე­ბა­ში მის­
ტი­კუ­რი ჟან­რი. იდუ­მა­ლი ტყე, მი­ტო­ვე­ბუ­ლი სახ­ლი, და­ბუ­რუ­ლი 
ნის­ლი, პერ­სო­ნა­ჟი უჩ­ვე­უ­ლო ვი­ზუ­ა­ლით და უნა­რე­ბით. ეს ტრა­
დი­ცია სა­ფუძ­ველს იღებს, რო­გორც ის­ტო­რი­ულ ამო­უც­ნობ გახ­მა­
უ­რე­ბულ მოვ­ლე­ნებ­ში – ასე­ვე მე-20 სა­უ­კუ­ნის მე­ო­რე ნა­ხევ­რის გო­
თი­კურ ლი­ტე­რა­ტუ­რა­შიც. სწო­რედ ეს პე­რი­ო­დი გახ­და ამ ჟან­რის 
პირ­ვე­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბის ინ­ს­პი­რა­ცი­ის წყა­რო. მის­ტი­კუ­რი და ამო­
უც­ნო­ბი ეფექ­ტის მი­საღ­წე­ვად სა­უ­კუ­ნის და­საწყის­ში რე­ჟი­სო­რე­ბი 
იღებ­დ­ნენ სცე­ნებს თხე­ლი გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე ფარ­დის გა­მო­ყე­ნე­ბით, 
რაც და­ბუ­რუ­ლი ფილ­ტ­რის ეფექტს აძ­ლევ­და გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას და 
მე­ტად ირე­ა­ლურს ხდი­და. 

ფე­რი და შუ­ქი - ძა­ლა­დო­ბა ხაზ­გას­მუ­ლია წი­თე­ლი ფე­რით, ღა­
მის ში­ში, რო­გორც მის­ტი­კუ­რი­სა და მო­უ­ლოდ­ნე­ლის გან­ხორ­ცი­ე­
ლე­ბის ად­გი­ლი, გა­დაწყ­ვე­ტი­ლია იასამ­ნის­ფ­რი­დან ცი­ვი მელ­ნის­
ფ­რის გრა­და­ცი­ულ ფე­რებ­ში. კად­რებ­ში დო­მი­ნი­რებს კონ­ტ­რას­ტუ­
ლი შუქ­-­ჩ­რ­დი­ლე­ბი, რის გა­მოც ერ­თ­დ­რო­უ­ლად ვხე­დავთ და ვერ 
ვხე­დავთ გა­რე­მოს. სიბ­ნე­ლის დროს შფოთ­ვა, ეს იმ ამო­უც­ნო­ბის 
ში­ში­ა, რაც მის მიღ­მა შე­იძ­ლე­ბა იმა­ლე­ბო­დეს და ჩვენ­თ­ვის ოდ­
ნავ შე­ღე­ბუ­ლი კა­რის ფუნ­ქ­ცი­ას ას­რუ­ლებს, სა­ი­და­ნაც ყვე­ლა­ფე­რი 
არ ჩანს და ის, რომ რა­ი­მეს ვხე­დავთ, უკ­ვე სა­ხი­ფა­თო­ა. რე­ჟი­სო­
რე­ბი იყე­ნე­ბენ ფერს და გა­ნა­თე­ბას თა­ვი­სე­ბუ­რად, მა­გა­ლი­თად, 
რო­ბერტ ეგ­გერ­სი ფილ­მ­ში „ალქაჯი“ იყე­ნებს ბუ­ნებ­რივ გა­ნა­თე­ბას 
ექ­ს­ტე­რი­ერ­ში და სან­თ­ლი­სა და ცეცხ­ლის შუქს ინ­ტე­რი­ერ­ში, რომ 
გა­რე­მო შო­რე­უ­ლი და თა­ნა­მედ­რო­ვე მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის არა­კომ­
ფორ­ტუ­ლი გა­ხა­დოს. და­რიო არ­ჯენ­ტოს „სუსპირიაში“ ფე­რი მკა­
ფი­ოდ ანა­წევ­რებს ყო­ფით ცხოვ­რე­ბა­სა და ოკულ­ტურ რი­ტუ­ა­ლებს. 
ყო­ფი­თი ცხოვ­რე­ბა მო­ი­ცავს ყვე­ლა ფერს მქრქა­ლი ფო­ნით, ხო­ლო 
ოკულ­ტუ­რი მო­მენ­ტე­ბი მთლი­ა­ნად ერ­თი ფე­რის გა­ნა­თე­ბა­შია წარ­
მოდ­გე­ნი­ლი. ჟან­რის მუდ­მი­ვი ატ­რი­ბუ­ტია მა­გი­უ­რი რე­ა­ლიზ­მის­გან 
ნა­სეს­ხე­ბი, პი­რო­ბი­თი ირე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­როს დე­მონ­ს­ტ­რი­რე­ბა პა­
რა­ლე­ლუ­რი მონ­ტა­ჟით, მი­სი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა რე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­როს­გან. 
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მი­ზან­ს­ცე­ნე­ბის ისე­თი ქმე­დე­ბით დას­რუ­ლე­ბა, რაც ფი­ზი­კის კა­ნო­
ნებს ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა. 

ხმო­ვან რიგ­ში დი­ა­ლო­გი ტემ­ბ­რა­ლუ­რად მო­ზო­მი­ლი­ა, პერ­სო­
ნა­ჟე­ბი არც ჩურ­ჩუ­ლე­ბენ და არც ხმა­მაღ­ლა სა­უბ­რო­ბენ, რაც გვი­
ჩენს გან­ც­დას, რომ შეთ­ქ­მუ­ლე­ბის მსხვერ­პ­ლი შე­იძ­ლე­ბა გავ­ხ­დეთ. 
ხმო­ვან რიგ­ში მა­ღა­ლი რე­გის­ტ­რის ხმა­უ­რი, სა­უ­ბა­რი, სუნ­თ­ქ­ვა ან 
მუ­სი­კა­ლუ­რი რი­გი შე­მო­დის მა­შინ, რო­ცა მა­ყუ­რე­ბე­ლი ეჩ­ვე­ვა სი­
ჩუ­მეს. ეს ეფექ­ტი მი­იღ­წე­ვა ემო­ცი­უ­რი რე­გის­ტ­რის გა­მიზ­ნუ­ლად 
მოვ­ლე­ნებ­ზე მი­მარ­თ­ვი­თა და შემ­დ­გომ მა­თი გა­ბუნ­დო­ვა­ნე­ბით 
ყუ­რი­სა და თვა­ლის­თ­ვის. მონ­ტა­ჟის, კად­რის კომ­პო­ზი­ცი­ი­სა და 
ხმის დახ­მა­რე­ბით. გრძე­ლი და მშვი­დი კად­რე­ბი კულ­მი­ნა­ცი­უ­რი 
თავ­დას­ხ­მის ეპი­ზოდ­ში იც­ვ­ლე­ბა სწრა­ფი მონ­ტა­ჟით. გაძ­ლი­ე­რე­
ბუ­ლი ეფექ­ტის­თ­ვის გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა სხვა­დას­ხ­ვა ფარ­თის კად­რე­ბი, 
რომ­ლებ­შიც იმ­დე­ნად ირე­ა­ლუ­რი მოვ­ლე­ნე­ბი ხდე­ბა, რო­მელ­თა 
ახ­ს­ნა მა­ყუ­რე­ბელს უჭირს… ერ­თ­-ერ­თი სა­ინ­ტე­რე­სო მა­გა­ლი­თია 
ლუ­კა გუ­ა­და­ნი­ნი­ოს „სუსპირიას“ ფი­ნა­ლუ­რი სცე­ნა – მთე­ლი ფილ­
მის გან­მავ­ლო­ბა­ში დე­ტექ­ტი­უ­რი თხრო­ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­
ლი მონ­ტა­ჟით მივ­დი­ვართ ფი­ნა­ლურ შე­ტა­კე­ბამ­დე. უეც­რად რა­
დი­კა­ლუ­რად იც­ვ­ლე­ბა ფილ­მის ფე­რი და მიმ­დი­ნა­რე მოვ­ლე­ნე­ბის 
აუხ­ს­ნე­ლო­ბის კონ­ტ­რას­ტის გა­მო სრულ გა­ურ­კ­ვე­ველ და შე­მა­ში­
ნე­ბელ გა­რე­მო­ში ვვარ­დე­ბით. მონ­ტა­ჟუ­რად კი შე­ტა­კე­ბას მის­ტი­
კურ ჟან­რ­ში მოს­დევს მშვი­დი მე­ო­რე დღე, რო­მე­ლიც ერ­თ­დ­რო­უ­
ლად შვე­ბი­სა და სი­ცა­რი­ე­ლის შეგ­რ­ძ­ნე­ბას ტო­ვებს. ჟან­რ­ში მუ­სი­კის 
მთა­ვა­რი მი­სია მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის კონ­კ­რე­ტუ­ლი ემო­ცი­უ­რი ფო­ნის 
შექ­მ­ნა­ა. მის­ტი­კურ ჟან­რ­ში – ვერ­ტი­კა­ლუ­რი მონ­ტა­ჟის ხერ­ხი, რო­
მე­ლიც აერ­თი­ა­ნებს გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას და ხმას, გარ­დაქ­მ­ნის მუ­სი­კას 
ეკ­რან­ზე მიმ­დი­ნა­რე მოვ­ლე­ნე­ბის კო­მენ­ტა­რად. ამი­ტომ, რო­დე­საც 
ფილ­მ­ში ხმო­ვა­ნი რი­გი სრუ­ლი­ად ქრე­ბა კად­რი­დან, ესეც ავის მო­
მას­წა­ვე­ბე­ლი­ა. ემო­ცი­ე­ბი პერ­სო­ნა­ჟის სა­ხე­ზე, ირე­ა­ლუ­რი ფო­ნი, 
უჩ­ვე­უ­ლო დე­კო­რა­ცი­ე­ბი – ეს ყვე­ლა­ფე­რი არის ხე­ლოვ­ნუ­რად შექ­
მ­ნი­ლი რე­ა­ლო­ბა, ილუ­ზი­ა, რო­მე­ლიც ცხოვ­რობს მხო­ლოდ ეკ­რან­
ზე. იქი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, რომ შე­უც­ნობ­ლის მი­მართ ში­შის ემო­ცია 
და სა­კუ­თა­რი თა­ვის ძი­ე­ბის ინ­ს­ტინ­ქ­ტი ძა­ლი­ან მიმ­ზიდ­ვე­ლი­ა, ჩვენ 
ვი­ღებთ იმ ემო­ცი­ებ­სა და სიღ­რ­მეს, რო­მე­ლიც არ გვყოფ­ნის რე­
ა­ლურ ცხოვ­რე­ბა­ში. მის­ტი­კუ­რი ჟან­რი ემ­სა­ხუ­რე­ბა არა ადა­მი­ა­ნის 
შე­ში­ნე­ბას, რაც ახა­სი­ა­თებს ჰო­რო­რის ჟანრს, არა­მედ ადა­მი­ა­ნის 
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მა­სის ან სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბის აღ­წე­რა­
სა და კვლე­ვას, იმ გა­რე­მო­ე­ბე­ბი­სა და ატ­მოს­ფე­როს სა­შუ­ა­ლე­ბით, 
რო­მე­ლიც მას და­ცუ­ლად აგ­რ­ძ­ნო­ბი­ნებს თავს. და­ცუ­ლო­ბის შეგ­რ­ძ­
ნე­ბას კი არა ჰარ­მო­ნი­უ­ლი და ჩვე­უ­ლი ფო­ნით, არა­მედ ირე­ა­ლუ­რი 
ხერ­ხით გვიქ­მ­ნის. რად­გან ეს ყო­ვე­ლი­ვე გვაბ­რუ­ნებს საწყის, თავ­
და­პირ­ველ აზ­რ­თან, რომ ეს ყვე­ლა­ფე­რი ზღა­პა­რია და რე­ა­ლო­ბას 
არ შე­ე­სა­ბა­მე­ბა. 
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Abstract

The cinematographer unites all fields of art: vision, desire, 
emotion, and people’s destiny. From its origin until this day, art has 
survived at the expense of the interaction between the viewer, the 
listener, the appreciator, and the creator. The formation of different 
art movements, tendencies, and genres is an example of how much a 
person is interested not only in sharing art but also in exploring their 
reflection on it.

That is why the language of creative storytelling is diverse. 
Genre in cinema is one of the advisors or instructors for the audience. 
It seems to tell you: Here you will find the world in which you are 
interested, you will find a character who is similar to you, or you will 
come here and see something you’ve never seen that will show you 
who you are.

In any case, whichever invitation the viewer accepts, is their 
choice, and the genre is an emotional hint of what awaits them 
when they sit in front of the screen. What should a movie be like 
to satisfy the audience’s emotional needs and spiritual hunger?! An 
interesting story, a memorable, unrepeatable image, the performance 
of convincing acting, and living all the emotions that the genre offers 
before sitting in front of the screen. For a creative person to make 
such a film, in addition to having a vision and taste, he needs to know 
the structure, regularities of the genre, and different layers of human 
nature. As a film director who loves the audience, the lack of genre 
narration in Georgian reality gives me a great feeling of protest. 
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„The audience loves the genre movie; it is loved everywhere, 
including in Georgia. However, it is a paradox that it is loved by the 
audience but not by filmmakers“. Manana Lekborashvili writes in 
a very interesting article, „Modern Georgian Cinematography and 
Genre Movies: Questions and Assumptions“, where she discusses 
the absence of presence in diverse Georgian genre films. I don’t 
believe that Georgian viewers are all alike and that social problems 
are their only emotional hunger, especially when we have examples 
of recognized Georgian films that went beyond social drama, such 
as „Repentance“, „The Wishing Tree“, „The Plea“, „Melodies of Vera 
Quarter“, „Great Green Valley“, „Other People’s Children“, „Father 
of a Soldier“, „The Sun of the Sleepless“, and „Autumn Sun“. I can 
continue naming movies endlessly, and it is obvious that Georgian 
values, culture, and social problems are not the cause of genre crises. 
It can be discussed for a long time why we cannot get out of the 
crisis or why we cannot allow our viewers to enjoy modern Georgian 
genre films. When the online platform for free pirated movies was 
shut down, it became obvious - not only that Georgian viewers love 
cinema, but also the statistics of which genre and which country 
movies and TV series they watch. At that time, watching the films 
they liked became as inaccessible as any modern Georgian film. 
However, not being able to watch modern Georgian films has never 
caused as much anxiety and despair. At that moment, I realized two 
things. The Georgian audience loves genre films, and the audience 
no longer has expectations of Georgian genre films.

My goal is to make it visible with the results of the film language 
of the mystery genre research that Georgian films of the mystical 
genre can find a place on the world’s cinema screens.

If someone tells me that this genre has no future in Catholic 
reality and that the audience will soon forget about such a film, I 
will answer with three words: „Tengiz Abuladze - repentance“. This 
is a Georgian-genre film that won three prizes at the 40th Cannes 
International Film Festival: The Special Prize of the Main Jury, the 
Jury Prize of the Catholic Church for Humanism, and the „Fipress“ 
prize of the International Film Press Federation in 1984. Making films 
of any genre is related to costs; however, based on the results of 
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the research, I also want to simplify the path of those authors who 
intuitively want to make this genre but do not see the perspective in 
it in Georgia or think that the quality is necessarily determined by a 
large budget.

All genres have their loyal fans on their own, but mixing their 
favorite genres with the mystical genre is always a new and exciting 
experience. This genre is often equated with fantasy or horror. It may 
seem to us that their form is similar to a fictional world or includes 
terrifying bloody scenes, but genres close to the mystical genre in 
terms of character and narrative features - detective, psychological 
thriller, or drama - are more common. The main elements of the story 
of the detective genre are the investigation, the establishment of 
the truth, and the restoration of justice. The psychological thriller is 
the life-or-death struggle with the subconscious or the unconscious; 
in psychological drama, the visual materialization of complexes and 
incredible obsessive fears or feelings is the struggle with all this.

Nothing supernatural, occult, or mythological has anything to 
do with these genres, and this is what distinguishes the genres 
mentioned above from the mystical. Therefore, the connection of any 
genre with this genre, at the expense of intensifying their common 
elements, gives a new form and niche to what is different in them.

The main purpose of the mystical genre is to describe and study 
the psychological state of a mass of people or society through the 
circumstances and atmosphere that make them feel safe. It creates 
a sense of security, not with a harmonious and usual background but 
with an unreal one. This is a kind of backtracking that, at any moment, 
brings us back to the idea that all this is a fairy tale and does not 
correspond to reality. As long as cinema exists, filmmakers continue 
to search for new nuances in the life events of human nature. In 
the cinema, this movement seems to constantly give answers to the 
questions: Why (what are we afraid of)? How (do we behave) and 
why (what do we want)? At best, the authors manage to answer the 
question, what is ultimately important? The neutral and integrative 
nature of the „mystical genre“ allows us to answer these questions 
openly and deeply, regardless of age, gender, or background.


