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სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი,
ხელმძღვანელი – ასოცირებული პროფესორი 

მარინე (მაკა) ვასაძე

ვიტოლდ გომბროვიჩი - ივონა ბურგუნდიის 
პრინცესა

რეზიუმე

ვი ტოლდ გომ ბ რო ვი ჩის, ნა
მუ შევ რე ბი ხში რად ეწი ნა აღ მ დე
გე ბა ტრა დი ცი ულ ლი ტე რა ტუ რულ 
ნორ მებს, მი სი უნი კა ლუ რი სტი ლი 
აერ თი ა ნებს ფი ლო სო ფი ურ კვლე
ვას სა ტი რას თან და იუმორ თან. 
გარ და ლი ტე რა ტუ რი სა, გავ ლე ნა 
დი დი აქვს თე ატ რ სა და ფი ლო
სო ფი ა ზე. მი უ ხე და ვად თავ და პირ
ვე ლი და პი რის პი რე ბი სა და კრი
ტი კი სა, გომ ბ რო ვი ჩის ნა წე რებ მა 
აღი ა რე ბა მო ი პო ვა ინო ვა ცი უ რი 
მიდ გო მე ბით და ადა მი ა ნის ღრმა 
შეს წავ ლით. ვი ტოლდ გომ ბ რო ვი
ჩის ნა მუ შევ რე ბი, გან სა კუთ რე ბით 
მი სი პი ე სე ბი და რო მა ნე ბი, ხში რად 
გა ნი ხი ლე ბა პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ლი
ტე რა ტუ რი სა და თე ატ რის კონ ტექ
ს ტ ში. მან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წვლი ლი 
შე ი ტა ნა მე20 სა უ კუ ნის ლი ტე რა
ტუ რა ში.

პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ლი ტე რა ტუ
რის ერ თ ერ თი და მა ხა სი ა თე ბე
ლი ნი შა ნია მრა ვალ მ ხ რი ვი პერ ს
პექ ტი ვის წარ მო ჩე ნა. გომ ბ რო ვი ჩი 
იყე ნებს ამ ტექ ნი კას თა ვის პი ე სებ
ში, ქმნის მო ზა ი კას, რო მე ლიც არ
ღ ვევს პერ სო ნა ჟე ბის სტა ბი ლუ რო

ბას. პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ტენ დენ ცი ე
ბი მა ყუ რე ბელ თან მის ინ ტე რაქ ცი
ა ზეც ვრცელ დე ბა, იწ ვევს აქ ტი ურ 
ჩარ თუ ლო ბას და კითხ ვის ნიშ ნის 
ქვეშ აყე ნებს გან ვი თა რე ბულ მოვ
ლე ნებს. გომ ბ რო ვი ჩის ერ თ გუ ლე
ბა პოს ტ დ რა მა ტუ ლი პრინ ცი პი
სად მი მის თე ატ რა ლურ სი ახ ლე
ებ ში აისა ხე ბა. კონ ვენ ცი ე ბის დარ
ღ ვე ვით და დად გე ნი ლი ნორ მე ბის 
უგუ ლე ბელ ყო ფით, ის გარ დაქ მ ნის 
სცე ნას დი ნა მი კურ სივ რ ცედ, სა დაც 
ტრა დი ცი უ ლი საზღ ვ რე ბი იკ ვე თე ბა 
და ხე ლახ ლა გა ნი საზღ ვ რე ბა.

„ივონა ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა“ 
ძა ლი ან კარ გი მა გა ლი თია პოს ტ
დ რა მა ტუ ლი ელე მენ ტე ბის შე სას
წავ ლად. აბ სურ დის, არაწ რ ფი ვი 
თხრო ბი სა და მრა ვალ მ ხ რი ვი პერ
ს პექ ტი ვე ბის სა შუ ა ლე ბით, გომ ბ
რო ვი ჩი მნიშ ვ ნე ლოვ ნად უწყობს 
ხელს პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ლი ტე რა
ტუ რის ევო ლუ ცი ას. არ სე ბი თად, 
გომ ბ რო ვი ჩის აბ სურ დის, ფრაგ
მენ ტა ცი ი სა და პერ ს პექ ტი ვე ბის 
სიმ რავ ლის კვლე ვა მის ნა წარ მო
ე ბებ ში ემ თხ ვე ვა პოს ტ დ რა მა ტულ 
მოძ რა ო ბას. მის მა ინო ვა ცი ურ მა 
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საკ ვან ძო სიტყ ვე ბი: ვიტოლდგომბროვიჩი,პოსტდრამატულითეატრი,

ივონაბურგუნდიისპრინცესა

პრო ზა ი კო სის, დრა მა ტურ გის, ესე ის ტის, ვი ტოლდ გომ ბ რო ვი
ჩის (04.08.1904, პო ლო ნე თი), ნა მუ შევ რე ბი ხში რად ეწი ნა აღ მ დე გე
ბა ტრა დი ცი ულ ლი ტე რა ტუ რულ ნორ მებს, მი სი უნი კა ლუ რი სტი ლი 
აერ თი ა ნებს ფი ლო სო ფი ურ კვლე ვას სა ტი რას თან და იუმორ თან. 
გარ და ლი ტე რა ტუ რი სა, გავ ლე ნა დი დი აქვს თე ატ რ სა და ფი ლო
სო ფი ა ზე. მი უ ხე და ვად თავ და პირ ვე ლი და პი რის პი რე ბი სა და კრი
ტი კი სა, გომ ბ რო ვი ჩის ნა წე რებ მა აღი ა რე ბა მო ი პო ვა ინო ვა ცი უ რი 
მიდ გო მე ბით და ადა მი ა ნის ღრმა შეს წავ ლით. ვი ტოლდ გომ ბ რო
ვი ჩის ნა მუ შევ რე ბი, გან სა კუთ რე ბით მი სი პი ე სე ბი და რო მა ნე ბი, 
ხში რად გა ნი ხი ლე ბა პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ლი ტე რა ტუ რი სა და თე ატ
რის კონ ტექ ს ტ ში. მან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წვლი ლი შე ი ტა ნა მე20 სა უ
კუ ნის ლი ტე რა ტუ რა ში.

1933 წელს გა მოქ ვეყ ნ და თხზუ ლე ბე ბის კრე ბუ ლი „მომწიფების 
პე რი ო დის მე მუ ა რე ბი“, რო მელ საც კრი ტი კა ძა ლი ან ცი ვად შეხ ვ და. 
შემ დეგ მა პუბ ლი კა ცი ამ („ფერდიდურკამ“) კი – პირველი სა ერ თა
შო რი სო აღი ა რე ბა მო ი პო ვა. რო მა ნი არის თა ვი სუფ ლე ბის და კარ
გ ვის, სა ზო გა დო ე ბის მო ლო დი ნე ბის, ზე წო ლის სა ტი რუ ლი და სი
ურ რე ა ლის ტუ რი გა მოკ ვ ლე ვა.

1938 წელს გა მოქ ვეყ ნ და გომ ბ რო ვი ჩის პირ ვე ლი არატ რა დი
ცი უ ლი, ავან გარ დუ ლი დრა მა ტუ ლი ნა წარ მო ე ბი „ივონა, ბურ გუნ
დი ის პრინ ცე სა“, სა დაც მწე რალ მა გა ა ერ თი ა ნა გრო ტეს კი, ტრა გი
ფარ სი და პა რო დი ა. პი ე სა შე უმ ჩ ნე ვე ლი დარ ჩა. მხო ლოდ 1950იან 
წლებ ში და იდ გა პირ ვე ლად პო ლო ნეთ ში და მას შემ დეგ არ ჩა მო
დის სცე ნი დან. გა და ი თარ გ მ ნა 16 ენა ზე და და იმ კ ვიდ რა ად გი ლი 
მსოფ ლიო თე ატ რის რე პერ ტუ არ ში. 

პო ლო ნეთ ში ფა შის ტუ რი გერ მა ნი ის შეჭ რამ დე რამ დე ნი მე 
დღით ად რე გომ ბ რო ვი ჩი არ გენ ტი ნა ში გა ემ გ ზავ რა. მე ო რე მსოფ
ლიო ომის დამ თავ რე ბის შემ დეგ გა დაწყ ვი ტა, აღარ დაბ რუ ნე ბუ
ლი ყო სო ცი ა ლის ტურ პო ლო ნეთ ში, სა დაც მის შე მოქ მე დე ბას 1950

თხრო ბის ტექ ნი კამ ხე ლი შე უწყო 
ლი ტე რა ტუ რი სა და თე ატ რის უფ
რო ფარ თო ევო ლუ ცი ას ტრა დი

ცი უ ლი დრა მა ტუ ლი ფორ მე ბის გან 
და შო რე ბით.
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იანი წლე ბის შუ ამ დე კრძა ლავ დ ნენ. 1953 წელს და იწყო პო ლო ნურ 
ენა ზე მოკ ლე ესე ე ბის წე რა, რო მელ საც ეჟი გედ რო ი ცის მი ერ შექ
მ ნილ პა რი ზის გა მომ ცემ ლო ბა „კულტურაში“ ბეჭ დავ და. მოგ ვი
ა ნე ბით ეს ჩა ნა წე რე ბი სამ ტო მე უ ლად გა მო ი ცა, სა ხელ წო დე ბით 
„დღიური“. ეს არის აზ რე ბი, დაკ ვირ ვე ბე ბი და რეფ ლექ სია ლი
ტე რა ტუ რა ზე, კულ ტუ რა სა და ცხოვ რე ბა ზე. მწერ ლის სამ შობ ლო
ში „დღიური“ 1986 წელს გა მოქ ვეყ ნ და. ნა წარ მო ე ბე ბის მრა ვალ
რიცხო ვან მა თარ გ მან მა და პი ე სე ბის დად გ მებ მა 1960იან წლებ ში 
სა ერ თა შო რი სო აღი ა რე ბა მო უ ტა ნა გომ ბ რო ვიჩს. 

რო მა ნი „ტრანსატლანტიკის“1 (1953) ინ ს ცე ნი რე ბა და იდ გა პა
რიზ ში და კრი ტი კის მო წო ნე ბა და იმ სა ხუ რა. ეს არის ნა ხევ რად ბი
ოგ რა ფი უ ლი რო მა ნი; უფ რო სწო რად, ეს არის სა ტი რუ ლი, ავან
გარ დუ ლი ნა რა ტი ვი, რო მე ლიც იკ ვ ლევს ის ტო რი ი სა და კულ ტუ რის 
იდენ ტო ბის თე მებს. იგი აერ თი ა ნებს ავ ტო ბი ოგ რა ფი ის, პა რო დი ი
სა და მი თის ელე მენ ტებს. „ტრანსატლანტიკი“ ასა ხავს გომ ბ რო ვი
ჩის გა მორ ჩე ულ თხრო ბის სტილს და სხვა დას ხ ვა ლი ტე რა ტუ რულ 
ფორ მა თა შერ წყ მის უნარს.

პი ე სა „ივონა, ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა“ მრა ვალ ჯერ და იდ
გა სხვა დას ხ ვა ქა ლაქ სა და ქვე ყა ნა ში. შვედ მა რე ჟი სორ მა ინ გ
მარ ბერ გ მან მა, რო მე ლიც ცნო ბი ლია თა ვი სი გავ ლე ნი ა ნი წვლი
ლით კი ნო სა და თე ატ რ ში, თა ვი სი უნი კა ლუ რი ინ ტერ პ რე ტა ცია 
შე მა ტა გომ ბ რო ვი ჩის პი ე სას და გა ამ რა ვალ ფე როვ ნა სპექ ტაკ ლი 
(სტოკჰოლმი).2 ამა ვე პი ე სის დად გ მის გა მოწ ვე ვა ნორ ვე გი ელ მა 
თე ატ რის რე ჟი სორ მა ალფ შო ბერ გ მაც მი ი ღო და აჩ ვე ნა გომ ბ რო
ვი ჩის ნა მუ შევ რე ბის ადაპ ტი რე ბა სხვა დას ხ ვა კულ ტუ რულ კონ
ტექ ს ტ ში. ეს პა ნელ დრა მა ტურ გ სა და რე ჟი სორ ხორ ხე ლა ვი ლას 
თა ვი სი წვლი ლი მი უძღ ვის კონ კ რე ტუ ლი პი ე სის სა ერ თა შო რი
სო დად გ მა ში. გერ მა ნელ მა კომ პო ზი ტორ მა ბო რის ბლა ხერ მა და 
ბელ გი ელ მა კომ პო ზი ტორ მა ფი ლიპ ბუს მან მა გომ ბ რო ვი ჩის პი ე
სის მი ხედ ვით – „ივონა, ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა“ შექ მ ნეს ოპე რე ბი. 
სპექ ტაკ ლის ეს ტრან ს ფორ მა ცია სა ო პე რო ფორ მა ში მეტყ ვე ლებს 
მის მომ ხიბ ლავ ადაპ ტი რე ბა ზე სხვა დას ხ ვა მხატ ვ რულ გა მომ სახ
ვე ლო ბა ში. თა ნა მედ რო ვე და ინო ვა ცი უ რი მიდ გო მე ბით გა მო ირ
ჩე ო და ალა სი გა ლო ვა სა და ვლა დი მერ მირ ზო ე ვის დად გ მე ბი რუ

1 Atlantyk, Gombrowicz.
2 Yvonne, Princess of Burgundy.
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სულ თე ატ რ ში. ვი ტოლდ გომ ბ რო ვი ჩის პი ე სა „ივონა, ბურ გუნ დი ის 
პრინ ცე სა“ მრა ვალ ჯერ შე ას რუ ლეს სხვა დას ხ ვა რე ჟი სო რებ მა და 
კომ პო ზი ტო რებ მა. ამ ადაპ ტა ცი ებ მა არა მხო ლოდ შე ი ნარ ჩუ ნა 
გომ ბ რო ვი ჩის მემ კ ვიდ რე ო ბა, არა მედ მრა ვალ ფე როვ ნე ბა შე მა
ტა გლო ბა ლურ თე ატ რა ლურ სცე ნას. პი ე სის უნი ვერ სა ლურ მა თე
მებ მა სა შუ ა ლე ბა მის ცა მას გამ ხ და რი ყო მსოფ ლიო თე ატ რა ლუ რი 
რე პერ ტუ ა რის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი და მუდ მი ვი ნა წი ლი. 

 „ივონა, ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა ში“ ცენ ტ რა ლუ რი ად გი ლი უკა
ვია აბ სურ დის ღრმა კვლე ვას, გომ ბ რო ვიჩს შე მო აქვს უც ნა უ რი 
და ალო გი კუ რი ელე მენ ტე ბი, გა მო ხა ტავს მძაფრ კავ შირს ეგ ზის
ტენ ცი ა ლურ თე მებ თან. კითხ ვის ნიშ ნის ქვეშ აყე ნე ბენ არ სე ბო
ბის არსს, უბიძ გებს პერ სო ნა ჟებს, შე ებ რ ძო ლონ ადა მი ა ნის ცხოვ
რე ბის გა ურ კ ვევ ლო ბა სა და სირ თუ ლე ებს. გომ ბ რო ვი ჩი იყე ნებს 
არატ რა დი ცი ულ ნა რა ტი ულ სტრუქ ტუ რებს. მი სი პი ე სე ბი მო ი ცავს 
ფრაგ მენ ტა ცი ას და დის ლო კა ცი ას, ქმნის არაპ როგ ნო ზი რე ბა დო
ბის გან ც დას და აუდი ტო რი ას მოვ ლე ნებ ში აქ ტი ურ მო ნა წი ლე ო ბას 
აიძუ ლებს.

პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ლი ტე რა ტუ რის ერ თ ერ თი და მა ხა სი ა თე ბე
ლი ნი შა ნია მრა ვალ მ ხ რი ვი პერ ს პექ ტი ვის წარ მო ჩე ნა. გომ ბ რო ვი
ჩი იყე ნებს ამ ტექ ნი კას თა ვის პი ე სებ ში, ქმნის მო ზა ი კას, რო მე ლიც 
არ ღ ვევს პერ სო ნა ჟე ბის სტა ბი ლუ რო ბას. პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ტენ
დენ ცი ე ბი მა ყუ რე ბელ თან მის ინ ტე რაქ ცი ა ზეც ვრცელ დე ბა, იწ ვევს 
აქ ტი ურ ჩარ თუ ლო ბას და კითხ ვის ნიშ ნის ქვეშ აყე ნებს გან ვი თა
რე ბულ მოვ ლე ნებს. გომ ბ რო ვი ჩის ერ თ გუ ლე ბა პოს ტ დ რა მა ტუ ლი 
პრინ ცი პი სად მი მის თე ატ რა ლურ სი ახ ლე ებ ში აისა ხე ბა. კონ ვენ
ცი ე ბის დარ ღ ვე ვით და დად გე ნი ლი ნორ მე ბის უგუ ლე ბელ ყო ფით, 
ის გარ დაქ მ ნის სცე ნას დი ნა მი კურ სივ რ ცედ, სა დაც ტრა დი ცი უ ლი 
საზღ ვ რე ბი იკ ვე თე ბა და ხე ლახ ლა გა ნი საზღ ვ რე ბა.

„ივონა ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა“ ძა ლი ან კარ გი მა გა ლი თია 
პოს ტ დ რა მა ტუ ლი ელე მენ ტე ბის შე სას წავ ლად. აბ სურ დის, არაწ რ
ფი ვი თხრო ბი სა და მრა ვალ მ ხ რი ვი პერ ს პექ ტი ვე ბის სა შუ ა ლე ბით, 
გომ ბ რო ვი ჩი მნიშ ვ ნე ლოვ ნად უწყობს ხელს პოს ტ დ რა მა ტუ ლი 
ლი ტე რა ტუ რის ევო ლუ ცი ას. არ სე ბი თად, გომ ბ რო ვი ჩის აბ სურ დის, 
ფრაგ მენ ტა ცი ი სა და პერ ს პექ ტი ვე ბის სიმ რავ ლის კვლე ვა მის ნა
წარ მო ე ბებ ში ემ თხ ვე ვა პოს ტ დ რა მა ტულ მოძ რა ო ბას. მის მა ინო
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ვა ცი ურ მა თხრო ბის ტექ ნი კამ ხე ლი შე უწყო ლი ტე რა ტუ რი სა და 
თე ატ რის უფ რო ფარ თო ევო ლუ ცი ას ტრა დი ცი უ ლი დრა მა ტუ ლი 
ფორ მე ბის გან და შო რე ბით.

ივონა, ბურგუნდიის პრინცესა3

პი ე სა ში „ივონა, ბურ გუნ დი ის პრინ ცე სა“ გომ ბ რო ვიჩ მა ახ ლე
ბუ რად გა ი აზ რა „კონკიას“ ცნო ბი ლი სი უ ჟე ტი და შექ მ ნა პი ე სა, რო
მელ შიც გა ა ერ თი ა ნა მის თ ვის საყ ვა რე ლი ჟან რე ბი – გრო ტეს კი, 
ტრა გი ფარ სი და პა რო დი ა. გომ ბ რო ვიჩ მა ზღაპ რის ფორ მით გად
მოს ცა ხე ლი სუფ ლე ბის სი სას ტი კე, ძლი ე რი ხალ ხის უნა რი – გა ა
ნად გუ როს თა ვის ზე სუს ტი, არა იმი ტომ, რომ იგი რა მეს აშა ვებს, 
არა მედ უბ რა ლოდ, უსაქ მუ რო ბის გა მო, გარ თო ბის მიზ ნით.

ბურ გუნ დი ის სა მე ფო ოჯა ხის მემ კ ვიდ რე პრინ ცი ფი ლი პი სე
ირ ნო ბი სას შეხ ვ დე ბა გო გო ნას, რო მე ლიც არა ვის ჰგავს, უც ნა უ რად 
იქ ცე ვა და თით ქ მის არ ლა პა რა კობს. ფი ლი პი გა დაწყ ვეტს აჩ ვე
ნოს გაკ ვე თი ლი თა ვის ქა რაფ შუ ტა მე გობ რებს – „თუ რო გორ უნ და 
ხუმ რო ბა“, და სა ცო დავ შე უ ხე დავ, ავად მ ყოფ გო გო ნას გა მო აცხა
დებს თა ვის სა ცო ლედ. ივო ნა მა ლე იქ ცე ვა პრინ ცის მშობ ლე ბის, 
სა მე ფო კა რის მომ სა ხუ რე პერ სო ნა ლის, საქ მ როს მე გობ რე ბი სა 
და ბო ლოს პრინ ცის სი ძულ ვი ლის საგ ნად. მი სი და უც ვე ლო ბა იწ
ვევს გა რე მომ ც ვე ლე ბის აგ რე სი ას, მი სი შე უ ხე და ო ბა  სი სას ტი კის 
პრო ვო ცი რე ბას, ხო ლო მი სი მუდ მი ვი მდუ მა რე ბა არის გზა სიკ ვ
დი ლის კენ. მე ფეს უნ და სა ძულ ვე ლი სარ ძ ლოს დახ რ ჩო ბა, დე
დო ფალს – მი სი მო წამ ვ ლა. თვი თონ პრინ ცი თა ვის მე გობ რებ თან 
ერ თად და ნით და ნა ჯა ხით შე ი ა რა ღე ბუ ლი ყა რა უ ლობს ივო ნას, 
სა ძი ნებ ლის კარ თან. ბო ლოს, მსა ხუ რი ივო ნას პა ტივ სა ცე მად სა
ზე ი მო სა დი ლის დახ ვე წილ გეგ მას მო ი ფიქ რებს. ძი რი თად კერ ძად 
აირ ჩი ეს კარ ჩხა ნა, რომ ლის ფხაც თუ გა დას ც და ადა მი ანს, მა შინ
ვე კლავს. ჩა ნა ფიქ რი იმა ში მდგო მა რე ობს, რომ ავად მ ყო ფუ რად 
მო რი დე ბუ ლი ივო ნა აუცი ლებ ლად და იხ რ ჩო ბა, მით უფ რო, რო ცა 
მი სი თეფ შის ყუ რე ბას და იწყებს მთე ლი სა მე ფო კა რი.

სი სას ტი კის თე მა ზე აგე ბუ ლი ეს პი ე სა ბევ რი მსჯე ლო ბის სა
შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს. პირ ველ რიგ ში – რა ტომ შე იძ ლე ბა იწ ვევ

3 Гомбрович, Ивонна, бургундская.
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დეს ადა მი ა ნებ ში ამ ხე ლა აგ რე სი ას უსუ სუ რი, და უც ვე ლი ადა მი
ა ნი, რომ ლის არ სე ბო ბა უმ ნიშ ვ ნე ლო და შე უმ ჩ ნე ვე ლი ა. ნუ თუ ამ 
მდგო მა რე ო ბით შე იძ ლე ბა სხვა ში სინ დი სის ქენ ჯ ნა გა აღ ვი ძო და 
ვინ მეს და ა ნა ხო, რა ადა მი ა ნე ბი არი ან ისი ნი? შე იძ ლე ბა მოვ ლე
ნებ მა შემ დ გომ ზუს ტად იგი ვე გან ვი თა რე ბა პო ვონ, რაც ივო ნას 
შემ თხ ვე ვა ში და დად გეს გა ნა ჩე ნი – სიკ ვ დი ლი. 

რო ცა თევ ზი, ჩი ტი ან ცხო ვე ლი არ ჰგავს სხვებს, მას აუცი ლებ
ლად ანად გუ რე ბენ მე ზობ ლე ბი. ყვა ვე ბი აუცი ლებ ლად ჩა უ ნის კარ
ტე ბენ თეთრ ყვავს... გომ ბ რო ვი ჩის ფი ლო სო ფი ურ იგავს ეს გუნ
დუ რი კა ნო ნე ბი ადა მი ან თა სა ზო გა დო ე ბა ში გად მო აქვს. მოქ მე დე
ბის ად გი ლი არის ყველ გან, მოქ მე დე ბის დრო  ყო ველ თ ვის.

„მისი პი ე სა აგე ბუ ლია რო გორც ჭად რა კის ეტი უ დი, რო მელ
შიც სვლე ბის ზუსტ რა ო დე ნო ბას მივ ყა ვართ შა მა თის გა მოცხა
დე ბის გარ და უ ვა ლო ბამ დე“4 – იერჟი გიდროიკი (Jerzy Giedroyc  
პოლონელი მწერალი და რედაქტორი).

პი ე სის დად გ მი სას მთა ვა რია გარ კ ვე ვა, თუ ვინ არი ან მე ფე და 
პრინ ცი, ვინ არის პრინ ცე სა – რა შე უ თავ სებ ლო ბაა სო ცი უმ სა და 
ე.წ აუტ სა ი დერს შო რის, რას ნიშ ნავს მა თი შეხ ვედ რა და რას  მთა
ვა რი გმი რის სიკ ვ დი ლი.

რო გორც ვხე დავთ, ვი ტოლდ გომ ბ რო ვი ჩის პი ე სა ერ თ გ ვა რი 
იგა ვის ხა სი ათს იძენს და ყვე ლა ეპო ქი სათ ვის აქ ტუ ა ლუ რი ა. რა 
არის ის ძი რი თა დი მი ზე ზი, რა მაც ამ პა ტა რა ნა წარ მო ებს ასე თი 
ბე დი არ გუ ნა? ვფიქ რობთ, გომ ბ რო ვიჩ მა ადა მი ა ნის ბუ ნე ბის, მი
სი ქცე ვის ირა ცი ო ნა ლუ რი და, ამა ვე დროს, არ ქე ტი პუ ლი მო დე ლი 
გა მოკ ვე თა. რაც უფ რო მე ტად ვუღ რ მავ დე ბით გომ ბ რო ვი ჩის აბ
სურდს, სა დაც ადა მი ან თა ქცე ვას, ერ თი შე ხედ ვით, მო ტი ვა ცია არ 
აქვს, მით უფ რო მე ტად ვგრძნობთ იმ თან შო ბილ სი სას ტი კეს, და
უნ დობ ლო ბას, რო მე ლიც ასე ხში რად იჩენს თავს ადა მი ან თა შო
რის ურ თი ერ თო ბებ ში და ზოგ ჯერ გა უ გო ნარ მას შ ტა ბებს აღ წევს. 

ივო ნას მი მართ სი სას ტი კი სა და სი ძულ ვი ლის ატ მოს ფე რო სუ
ფევს. გომ ბ რო ვი ჩი ისეთ შთა ბეჭ დი ლე ბას ქმნის, რომ ეს ხვედ რი 
მას და ბა დე ბი დან ვე დაჰ ყ ვა. პირ ვე ლად გო გო ნას პი ე სა ში დე ი დე
ბის თან ხ ლე ბით ვხვდე ბით. ისი ნი სა ჯა რო სე ირ ნო ბის ად გი ლას 
მო დი ან, სა დაც ამ დროს სა მე ფო კა რი და მი სი დი დე ბუ ლე ბი მზის 
ჩას ვ ლით ტკბე ბი ან. უფ ლის წუ ლი ფი ლი პი სე ფე ქალ იზას ეპ რან ჭე

4 Giedroyc, Smith, as quoted, Exploring, 2020, p. 45. 
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ბა. ახალ გაზ რ დე ბი მო სე ირ ნე ებს ათ ვა ლი ე რე ბენ და ერ თო ბი ან. ამ 
დროს გა მოჩ ნ დე ბი ან ივო ნა და მი სი დე ი დე ბი. ისი ნი მა შინ ვე მი
იპყ რო ბენ ახალ გაზ რ და დი დე ბულ თა ყუ რადღე ბას. გომ ბ რო ვი ჩი 
ივო ნას პრაქ ტი კუ ლად არ ახა სი ა თებს, ეს პი ე სის ყვე ლა ზე მდუ მა
რე პერ სო ნა ჟი ა, მას სულ რამ დე ნი მე უმ ნიშ ვ ნე ლო რეპ ლი კა აქვს. 
შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ მწე რა ლი გა რე მომ ც ველ თა ქცე ვით უფ
რო ახა სი ა თებს ივო ნას, ვიდ რე პერ სო ნა ჟის თვით გა მოვ ლე ნით. 
ვფიქ რობ, დრა მა ტურ გი ის ის ტო რი ა ში, ივო ნა ერთერ თი ყვე ლა ზე 
გა მო უც ნო ბი პერ სო ნა ჟი ა. ჩვენ არ ვი ცით, ლა მა ზია ის თუ უშ ნო, 
ბრა ზი ა ნი თუ მშვი დი. ერ თი რამ ცხა დი ა, ის კლა სი კუ რი მსხვერ პ
ლი ა, რად გან გა რე მომ ც ვე ლებ ში უსაგ ნო და უსაზღ ვ რო აგ რე სი ას 
იწ ვევს. ეს პირ ვე ლი ვე სცე ნა ში თვალ სა ჩი ნო ა. ივო ნას თან ერ თად 
სკამ ზე მჯდა რი დე ი დე ბი ბაღ ში ახალ გაზ რ დებს შე ნიშ ნა ვენ და ივო
ნას ეუბ ნე ბი ან, რომ გა უ ღი მოს მათ. ივო ნა უსიტყ ვოდ ემორ ჩი ლე ბა 
უფ რო სებს, თუმ ცა მა ინც იწ ვევს დე ი დე ბის უსაზღ ვ რო გუ ლის წყ
რო მას. 

„II დე ი და: რა ტომ ასე დუ ნედ? შვი ლი კო, რა ტომ იღი მე ბი ასე 
დუ ნედ?... გუ ში ნაც არ გა გი მარ თ ლა. დღე საც არა ვინ გაქ ცევს ყუ
რადღე ბას. ხვა ლაც არა ვინ შე მოგ ხე დავს. ძვირ ფა სო, რა ტომ ხარ 
ასე თი შე უ ხე და ვი? რა ტომ ხარ ასე თი ასექ სუ ა ლუ რი? არა ვის უნ და 
შე ნი ცქე რა. ნამ დ ვი ლი წყევ ლა ა!

I დე ი და: ჩვენ მთე ლი და ნა ზო გი და გა ხარ ჯეთ, უკა ნას კ ნელ 
გრო შამ დე, რომ შენ თ ვის ეს ყვა ვი ლე ბი ა ნი კა ბა შეგ ვეკ ვე თა. ჩვენ 
მი მართ პრე ტენ ზია ვერ გექ ნე ბა“.

თუ და ვუკ ვირ დე ბით, ეს ტრი ვი ა ლუ რი სა უ ბა რი ნამ დ ვი ლი ფა
რუ ლი ძა ლა დო ბის დე მონ ს ტ რა ცი ა ა. გომ ბ რო ვი ჩი სა ყო ფაცხოვ
რე ბო სცე ნას დრა მა ტულ და, ამა ვე დროს, ირო ნი ულ ჟღე რა დო ბას 
აძ ლევს. ეს დე ი დე ბი ივო ნას ჯა ლა თე ბად გვევ ლი ნე ბი ან. მა თი სა
უბ რის მა ნე რა თა ვის თავ ზე მეტყ ვე ლებს, ეს გეს ლი სა და სიტ კ ბოს 
სა ძა გე ლი ნა ზა ვი ა. გო გო ნას შე უ ხე დავს უწო დე ბენ, ზრუნ ვას ამად
ლი ან და, ამას თან, „ძვირფასოს“ და „შვილოს“ ეძა ხი ან. ეს პა ტა
რა სცე ნა ჩვენს წარ მო სახ ვას საკ ვირ ველ საზ რ დოს აძ ლევს. ჩვენ 
შეგ ვიძ ლია წარ მო ვიდ გი ნოთ ორი გა უთხო ვა რი დე ი და, რომ ლებ
მაც თა ვი ან თი ცხოვ რე ბა ბედ ნი ე რე ბის ფუჭ მო ლო დინ ში გა ა ტა
რეს. შე საძ ლო ა, ივო ნა მა თი გარ დაც ვ ლი ლი დის ობო ლი შვი ლი ა. 
დე ი დე ბი თავს კე თილ შო ბილ მო ა მა გე ე ბად თვლი ან და უზო მოდ 
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ამად ლი ან გო გო ნას მას ზე და ხარ ჯულ ფულ სა და დროს. მა თი გა
ნუ ხორ ცი ე ლე ბე ლი სურ ვი ლე ბით გა მოწ ვე უ ლი აგ რე სია ივო ნას 
ყო ველ დღი უ რად, ყო ველ წა მი ე რად ეფ რ ქ ვე ვა თავს. მაგ რამ პა
რა დოქ სე ბის მოყ ვა რუ ლი გომ ბ რო ვი ჩი რე ა ლის ტუ რი სუ რა თის 
ფარ გ ლებს და უ ყოვ ნებ ლივ არ ღ ვევს. ივო ნას ახალ გაზ რ დე ბი შე
ამ ჩ ნე ვენ. იწყე ბა მოქ მე დე ბის აბ სურ დუ ლი გან ვი თა რე ბა. ივო ნას 
პირ ვე ლად პრინც ფი ლი პის მე გო ბა რი კიპ რი ა ნი შე ამ ჩ ნევს. – აი, 
მა ხინ ჯიც ასე თი უნ და, – კვდე ბა ის სი ცი ლით. – გა წუ წუ ლი ქა თა მი, 
შე ხე დე, თავ საც იფა სებს!

ახალ გაზ რ და თა ჯგუ ფი სი ცილხარ ხა რით იწყებს ივო ნა სა და 
მი სი დე ი დე ბის სი ახ ლო ვეს „დეფილირებას“. კიპ რი ა ნი: – მტი რა
ლა! ... მო დი, სე ი რი ვაჩ ვე ნოთ! კი რი ლი: მარ თ ლაც კარ გი იქ ნე ბა, 
რომ ამ გა ბუ ტულ მტი რა ლას ჭკუა ვას წავ ლოთ! ეს ჩვე ნი წმინ და 
ვა ლი ა! წა დი და მოგ ყ ვე ბით! 

დე ი დე ბის უკ მა ყო ფი ლე ბა პიკს აღ წევს, ისი ნი ახა ლი ძა ლი თა 
და მრის ხა ნე ბით შე უ ტე ვენ ივო ნას:

II დე ი და: ამის გა მო ყვე ლა მხო ლოდ დაგ ვ ცი ნის! ღვთის სას
ჯე ლია ნამ დ ვი ლი! ვფიქ რობ დი, მო ხუ ცე ბუ ლო ბის ჟამს მა ინც აღარ 
მექ ნე ბო და და ცინ ვის ში ში, რო დე საც ჩემს ქა ლურ იმედ გაც რუ ე ბებს 
ბო ლო მო ე ღე ბო და. მაგ რამ დავ ბერ დი და შენ გა მო ამის ატა ნა მა
ინც მი წევს! 

დე ი დის სიტყ ვე ბი ერთ სა ინ ტე რე სო გა რე მო ე ბას ავ ლენს – 
ივო ნას დე ი დებ საც დას ცი ნოდ ნენ ოდეს ღაც, თუმ ცა ამას ბო ლო 
არა სო დეს მო ე ღე ბა. აქ გომ ბ რო ვი ჩი ადა მი ან თა ურ თი ერ თო ბე ბის 
ერთ მნიშ ვ ნე ლო ვან ას პექტს ავ ლენს: ერ თ მა ნე თის მი მართ შიშს 
და მსხვერ პ ლად ქცე ვის მო ლო დინს. დე ი დე ბის ბრალ დე ბე ბი ივო
ნას მი მართ სულ უფ რო აბ სურ დუ ლი, უმო ტი ვო და ულ მო ბე ლი 
ხდე ბა: – რა ტომ არა ვის აინ ტე რე სებ? გა ნა ჩვენ ეს გვსი ა მოვ ნებს? 
ჩვენ მთე ლი ჩვე ნი ქა ლუ რი პა ტივ მოყ ვა რე ო ბა შენ ში ჩავ დეთ, შენ 
კი... რა ტომ არ სრი ა ლებ თხი ლა მუ რით? გომ ბ რო ვი ჩის პი ე სის გე
ნი ა ლო ბა იმა ში ა, რომ ის აბ სურ დულ სა და ფან ტას ტი კურ სი უ ჟეტ
ში ღრმა ფსი ქო ლო გი ურ სი მარ თ ლეს, ყო ველ დღი უ რი ცხოვ რე ბის 
რე ა ლის ტურ პრობ ლე მა ტი კას წარ მო ა ჩენს. 

გომ ბ რო ვიჩს თა ვი სი პი ე სა ფან ტას ტი კად არ მი აჩ ნ და. ტექ ს ტის 
შე ნიშ ვ ნებ ში ის წერ და: „ყველაზე უც ნა უ რი სცე ნე ბი რე ა ლის ტუ
რად უნ და იყოს ნა თა მა შე ბი. პი ე სის გმი რე ბი სრუ ლი ად ნორ მა
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ლუ რი ადა მი ა ნე ბი არი ან, რომ ლე ბიც უბ რა ლოდ არა ნორ მა ლურ 
სი ტუ ა ცი ა ში აღ მოჩ ნ დ ნენ.“ პი ე სა, რო მე ლიც 70 წლის წინ და იდ
გა, დღე საც მრა ვა ლი რე ჟი სო რის თ ვის რე ფორ მა ტო რის სა ხე ლის 
მოხ ვე ჭის სა ფუძ ველს წარ მო ად გენს. სა ი დუმ ლო ე ბა, რო გორც უკ
ვე ვთქვით, თა ვად პი ე სა ში ა. გომ ბ რო ვი ჩი აბ სურ დის თე ატრს უახ
ლოვ დე ბა, თუმ ცა ეს რე ა ლუ რი სი ტუ ა ცი ის აბ სურ დი ა. მი უ ხე და ვად 
ამი სა, მა ინც ღი ად რჩე ბა სა კითხი უფ ლის წულ ფი ლი პის შე სა ხებ, 
რო მე ლიც პა რა დოქ სულ გა დაწყ ვე ტი ლე ბას იღებს. ივო ნას და ცინ
ვი სა და აბუ ჩად აგ დე ბის შემ დეგ, უფ ლის წუ ლი უეც რად გა დაწყ
ვეტს, რომ ამ უც ნა ურ, უენო და მო უ ხერ ხე ბელ ქმნი ლე ბა ზე და ქორ
წინ დეს. ის ივო ნას დე ი დებს გა მო ე ლა პა რა კე ბა. დე ი დე ბი ჩი ვი ან, 
რომ ივო ნას რა ღაც ორ გა ნუ ლი ავად მ ყო ფო ბა აწუ ხებს: სის ხ ლის 
მი მოქ ცე ვა აქვს დუ ნე. ზამ თარ ში შუპ დე ბა, ზაფხულ ში იხუ თე ბა, შე
მოდ გო მა ზე მუდ მი ვი სურ დო აქვს, ხო ლო გა ზაფხულ ზე თა ვის ტკი
ვი ლე ბი აწუ ხებს. 

პრინ ცი ფი ლი პი სრუ ლი ად აღ ტყი ნე ბუ ლია ივო ნას ორი გი ნა
ლუ რო ბით. მას აქამ დე ასე თი არა ფე რი უნა ხავს. ივო ნა პრინ ც ში 
უც ნა ურ სურ ვი ლებს აღ ძ რავს. პრინ ცი: იცით, რო ცა გი ყუ რებთ, ერ
თი სუ ლი მაქვს, რა მე დაგ მარ თოთ. მა გა ლი თად, ავი ღო სა ბე ლი და 
წინ გა გიგ დოთ, ან რძე გა ზიდ ვი ნოთ, ან ქინ ძის თა ვით დაგ ჩხ ვ ლი
ტოთ, ან გა მო გა ჯავ როთ. თქვე ნი მთე ლი იერი მა ღი ზი ა ნებს, თქვენ 
წი თე ლი ნა ჭე რი ვით იწ ვევთ ადა მი ანს. დი ახ! არ სე ბო ბენ ადა მი ა
ნე ბი, რომ ლე ბიც იმის თ ვის არი ან შექ მ ნილ ნი, რა თა სხვე ბი წყო
ბი ლე ბი დან გა მო იყ ვა ნონ, გა ა ღი ზი ა ნონ, გა ა გი ჟონ. ასე თი ადა მი ა
ნე ბი არ სე ბო ბენ და თი თო ე უ ლი მა თა გა ნი ერთ კონ კ რე ტულ ადა
მი ან ზე ზე მოქ მე დებს. ოჰ, რო გორ ზი ხართ, რო გორ ამოძ რა ვებთ 
თი თებს, რო გორ აქა ნა ვებთ ფეხს! გა უ გო ნა რი ა! და უ ჯე რე ბე ლი ა! 
რო გორ ახერ ხებთ ამას?..., რო გორ დუმ ხართ! რო გორ დუმ ხართ! 
და ამ დროს რა ნაწყე ნი სა ხე გაქვთ! არაჩ ვე უ ლებ რი ვად გა მო ი
ყუ რე ბით – შე უ რაცხ ყო ფილ დე დო ფალს ჰგავ ხართ! სავ სე ხართ 
მრის ხა ნე ბი თა და წყე ნით – ოჰ, რამ დე ნი ღირ სე ბის გრძნო ბა და 
პრე ტენ ზიაა თქვენ ში! არა, ნამ დ ვი ლად ჭკუ ას მა კარ გ ვი ნებთ! ყვე
ლას ჰყავს თა ვი სი არ სე ბა, რო მელ საც ის ცი ებ  ცხე ლე ბამ დე მიჰ
ყავს, თქვენ სწო რედ ასე თი არ სე ბა ხართ, ჩემ თ ვის შექ მ ნი ლი! და 
თქვენ ჩე მი იქ ნე ბით! 
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უფ ლის წულ ფი ლი პის ეს სა სიყ ვა რუ ლო პა სა ჟი, ფსი ქო ლო გი
უ რი თვალ საზ რი სით, ძალ ზე სა ინ ტე რე სო ემო ცი ებ სა და ურ თი
ერ თ გა მომ რიცხავ გრძნო ბებს შე ი ცავს. ის აშ კა რად ერო ტი კუ ლი 
ხა სი ა თი სა ცა ა, ივო ნა ის არ სე ბა ა, რო მელ ზე დაც მას დო მი ნი რე ბის 
სურ ვი ლი გა უჩ ნ და, სურს, რომ შე ბორ კოს, დაჩხ ვ ლი ტოს, ტკი ვი
ლი მი ა ყე ნოს, ამას თა ნა ვე, ის აღ ფ რ თო ვა ნე ბუ ლია მი სი ღირ სე ბით, 
მი სი ინ დი ვი დუ ა ლო ბით, ექ ს ცენ ტ რუ ლო ბით, სი საწყ ლით. ყვე ლა
ფე რი ივო ნა ში აღაგ ზ ნებს და აღაფ რ თო ვა ნებს ფი ლიპს. შე იძ ლე ბა 
ით ქ ვას, რომ პი ე სის ამ პა საჟ ში და მთელ პი ე სა ში სი სას ტი კის ერო
ტი კუ ლი ას პექ ტიც შე მო დის. ივო ნა აგ რე სი ულ სურ ვილ თა პრო ექ
ცი ის ობი ექ ტი ა. ამ პა ტა რა საწყალ გო გო ნას სა ო ცა რი უნა რი შეს
წევს, მის გა რე მომ ც ველ ადა მი ა ნებ ში ყვე ლა ზე ფა რუ ლი, ბნე ლი 
და გან დევ ნი ლი ზრახ ვე ბი გა აღ ვი ძოს, ამას თან, ის, რო გორც უკ ვე 
აღ ვ ნიშ ნეთ, მძაფრ სინ დი სის ქენ ჯ ნა საც იწ ვევს. 

ივო ნა XX სა უ კუ ნის დრა მა ტურ გი ის ერთერთ უნი ვერ სა ლურ 
ნი შან–სიმ ბო ლოდ მე სა ხე ბა, ის თით ქოს არც კი არ სე ბობს პი ე სის 
ტექ ს ტ ში პირ და პი რი აღ წე რი სა თუ თა ნა მო ნა წი ლე ო ბის სა ხით, 
ამას თან, ყვე ლა ფე რი მის ირ გ ვ ლივ ბრუ ნავს. ის თით ქოს წი ნა აღ მ
დე გო ბა თა ერ თი ა ნო ბა ა, სიმ დაბ ლი სა და ამაღ ლე ბუ ლის სიმ ბი ო ზი, 
წმინ და ნი და მსხვერ პ ლი, ერო ტი კულ სურ ვილ თა სა მიზ ნე და ადა
მი ან თა ფა რუ ლი სა ხის გა მო მა აშ კა რა ვე ბე ლი ა. 

პრინც ფი ლი პის ივო ნა თი გა ტა ცე ბა გა მომ წ ვე ვი ა, პა რა დოქ
სუ ლი, სპონ ტა ნუ რი. ის ერ თ გ ვარ პრო ტეს ტ საც წარ მო ად გენს, მი
მარ თულს სა მე ფო კა რის ეტი კე ტი სა და ქედ მაღ ლო ბის, მი სი მე
გობ რე ბის სნო ბიზ მის წი ნა აღ მ დეგ. პი ე სა ამ სა ხე თა ამო უ წუ რა ვი 
ინ ტერ პ რე ტა ცი ის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა და ამი ტო მაც დღემ დე დიდ 
ინ ტე რეს სა და მი სი დად გ მის სურ ვილს იწ ვევს. 

ზე მო გან ხი ლუ ლი პი ე სა, ავ ტო რი სა ვე სიტყ ვე ბით რომ ვთქვათ, 
„დაწერილია ყო ფის გან თა ვი სუფ ლე ბის შე სა ხებ თე ატ რა ლუ რო
ბი სა გან“, აგ რეთ ვე, პი როვ ნე ბის ამაო ამ ბოხ ზე შემ ბოჭ ვე ლი სქე
მის წი ნა აღ მ დეგ. გომ ბ რო ვი ჩის შე მოქ მე დე ბა არის მა გა ლი თი 
ყოვ ლის მომ ც ვე ლი გრო ტეს კი სა და პა რო დი ის, მას ში მჟღავ ნ დე ბა 
სი ურ რე ა ლიზ მ თან მსგავ სე ბა რო გორც თე ო რი ა ში, ისე პრაქ ტი კა
ში, თუმ ცა თვი თონ მწე რა ლი ყო ველ თ ვის დამ ცი ნა ვად ემიჯ ნე ბო
და ხე ლოვ ნე ბა ში ჯგუ ფურ აქ ტი უ რო ბას. გომ ბ რო ვი ჩის პო ე ტუ რი 
სტრა ტე გი ის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი ელე მენ ტია ინ ტე ლექ ტუ ა ლუ რი 
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პრო ვო კა ცია და სკან და ლი, ყო ველ მსჯე ლო ბას იგი მო სავს წი ნა
აღ მ დე გო ბე ბით, ახ დენს მა ყუ რებ ლის მის ტი ფი ცი რე ბას, ძი რავს მას 
აბ სურ დ ში, მი სი კომ პ ლექ სე ბი თა და სტე რე ო ტი პე ბით დამ ძი მე ბუ
ლი გმი რე ბის ფსი ქი კა იტო ტე ბა და ტრან ს ფორ მირ დე ბა,5 სამ ყა რო 
მა თი თვა ლით ნაჩ ვე ნე ბი კო ლა ჟი ვით არის შე წე ბე ბუ ლი. წე რის 
რე ცეპ ტი გომ ბ რო ვი ჩის მი ხედ ვით ასე თია – „შედი სიზ მ რის სფე
რო ში“ და მი უშ ვი ნა წარ მო ე ბი გან ვი თარ დეს „თავისი სა კუ თა რი 
ლო გი კით“. მიჰ ყ ვე ბა რა სიზ მ რის კა ნო ნებს, მწე რა ლი მი თებ სა და 
„კაცობრიობის ღა მე უ ლი სიზ მ რე ბის“ სიმ ბო ლო ებ ში ეძებს ეგ ზის
ტენ ცი ა ლუ რი პრობ ლე მე ბის გან მარ ტე ბას.

ბიბლიოგრაფია:

• TransAtlantyk — Witold Gombrowicz; https://biblioklept.org/2011/10/10/
transatlantykwitoldgombrowicz/ 

• Yvonne, Princess of Burgundy; https://www.ingmarbergman.se/en/
production/yvonneprincessburgundy 

• Гомбрович Витольд, Ивонна, принцесса бургундская; https://royallib.
com/book/gombrovich_vitold/ivonna_printsessa_burgundskaya.html 

• Jerzy Giedroyc, as quoted in John Smith, „Exploring the Works of Witold 
Gombrowicz“, Literary Criticism Quarterly (New York: ABC Publishing, 
2020), p. 45. 

• Базилевский А., „Дневник“ ВитольдаГомбровича: „неслово, аголос“, 
Привычное ощущение кризиса; https://journals.kantiana.ru/upload/
iblock/e18/%D0%9C%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%86%D0%B5%
D0%B2_303311.pdf; https://biblioklept.org/2011/10/10/transatlantyk

witoldgombrowicz/ 

5 Базилевский, Гомбровича, неслово.
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Abstract

Witold Gombrowicz’s legacy challenges traditional norms, 
blending philosophical inquiry with satire and humor, influencing not 
only literature but also theater and philosophy. Despite facing initial 
controversy, his innovative works have garnered recognition for 
their profound exploration of human nature. Particularly acclaimed 
are Gombrowicz’s plays and novels, which are frequently examined 
within the framework of postdramatic literature and theater, 
signifying his substantial impact on 20thcentury literature.

Gombrowicz’s plays exhibit a hallmark of postdramatic literature: 
the presentation of multiple perspectives. Through this technique, 
he constructs a mosaic that challenges the stability of characters, 
inviting the audience to engage actively and question unfolding 
events. His commitment to the postdramatic principle is evident 
in his theatrical innovations, which break conventions and redefine 
traditional boundaries, transforming the stage into a dynamic space 
of exploration.

Gombrowicz’s „Yvonne, Princess of Burgundy“ serves as a prime 
example for analyzing postdramatic elements. Employing absurdity, 
nonlinear narrative, and multiple perspectives, Gombrowicz makes 
a significant contribution to the evolution of postdramatic literature. 
His exploration of absurdity, fragmentation, and multiplicity of 
perspectives aligns with the essence of the postdramatic movement, 



108

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (94), 2024

ushering in innovative storytelling techniques that push literature 
and theater beyond traditional dramatic forms.

In „Yvonne, Princess of Burgundy“, Gombrowicz offers a 
reinterpretation of the wellknown „Cinderella“ story, merging his 
favored genres of grotesque, tragifarce, and parody. Through this 
fairy tale format, he conveys a poignant message about the brutality 
of governance and the propensity of the powerful to oppress the 
weak without just cause, often merely for their amusement.

The play „Yvonne, Princess of Burgundy“ has seen numerous 
stagings in various cities and countries, showcasing its universal 
appeal and adaptability. Renowned figures such as Swedish director 
Ingmar Bergman and Norwegian theater director Alf Sjöberg have 
each provided unique interpretations, highlighting the play’s ability to 
resonate across different cultural contexts. Additionally, composers 
Boris Blacher and Philip Bußmann created operatic adaptations, 
further expanding the play’s artistic expression. Productions by 
directors Alla Sigalova and Vladimir Mirzoev in the Russian theater 
scene have been praised for their modern and innovative approaches. 
These diverse adaptations not only honor Gombrowicz’s legacy but 
also enrich the global theater landscape, cementing the play’s status 
as a significant and enduring work in theatrical history.

In the words of the author himself, the discussed play explores 
themes of „liberation from theatricality“ and the futile rebellion 
against restrictive norms. Gombrowicz’s work embodies grotesque 
and parody, echoing elements of surrealism while maintaining a 
humorous distance from collective artistic movements. His poetic 
strategy revolves around intellectual provocation and scandal, 
embracing contradictions and mystifying the audience with absurdity. 
Through complex characters burdened by stereotypes, Gombrowicz 
crafts a collagelike world. He suggests that the essence of writing 
lies in „entering the realm of dreams“ and allowing the narrative 
to evolve „with its logic“. By adhering to the principles of dreams, 
writers seek to uncover insights into existential quandaries through 
the symbolism and myths inherent in „the dreams of humanity“.


