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ლაშა ჩხარტიშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის ასოცირებული პროფესორი,
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი 

ტექნიკური პროგრესი - თეატრის მუდმივი 
განახლების ინსტრუმენტი

რეზიუმე

პრო ფე სი უ ლი თე ატ რის ჩა
მო ყა ლი ბე ბის და გან ვი თა რე ბის 
26 სა უ კუ ნის მან ძილ ზე სა თე ატ
რო ხე ლოვ ნე ბა მუდ მი ვად იდ გა 
გა მოწ ვე ვე ბის პი რის პირ, მი სი 
გან ვი თა რე ბის მრა ვალ სა უ კუ
ნო ვა ნი გზა წი ნა აღ მ დე გო ბე ბით 
იყო სავ სე, რო მელ თა დაძ ლე ვა 
თე ატ რის თ ვის უმ თავ რეს ამო
ცა ნას წარ მო ად გენ და. სწო რედ 
სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის წი ნა
შე არ სე ბუ ლი გა მოწ ვე ვე ბი და 
შექ მ ნი ლი წი ნა აღ მ დე გობ რი
ო ბა, იგი ვე კრი ზი სუ ლი პე რი
ო დი, ხშირ შემ თხ ვე ვა ში, თე
ატრს უმუ შა ვებ და, ერ თი მხრივ, 
თვით გა დარ ჩე ნის ინ ს ტინქტს, 
ხო ლო მე ო რე მხრივ, გა ნახ ლე
ბის რეფ ლექსს.

დრო თა გან მავ ლო ბა ში, 
მუდ მი ვად ის მო და სკეპ ტი კუ
რი მო საზ რე ბე ბი იმის თა ო ბა ზე, 
რომ თე ატ რი, რო გორც ხე ლოვ
ნე ბა და სო ცი ა ლუ რი ინ ს ტი ტუ
ცი ა, კარ გავ და აქ ტუ ა ლო ბას, 
თა ვი სი მნიშ ვ ნე ლო ბის მას შ

ტაბს, თუმ ცა თე ატ რი ყო ველ
თ ვის ახერ ხებ და არა მხო ლოდ 
გა დარ ჩე ნას, არა მედ გა მოწ ვე
ვებ ზე ეფექ ტურ რე ა გი რე ბას.

ტექ ნო ლო გი ის ეპო ქის თე
ატ რ ში მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა 
მა ინც აქ ტუ ა ლურ, აუცი ლე ბელ 
და წამ ყ ვან კომ პო ნენ ტად რჩე
ბა. მის გა რე შე თე ატ რი წარ მო
უდ გე ნე ლი ა, ვი ნა ი დან ის ერ თა
დერ თი ცოცხა ლი ხე ლოვ ნე ბაა 
და სწო რედ ამით გან ს ხ ვავ დე ბა 
სხვა ხე ლოვ ნე ბის დარ გე ბის გან. 
ამი ტომ მსა ხი ო ბი თა ნა მედ რო
ვე თე ატ რ ში არის ის იარა ღი, 
რი თაც რე ჟი სო რი თა ვის სათ
ქ მელს ამ ბობს და არა ვი ზუ ა
ლუ რი ეფექ ტი, რო მე ლიც ქმნის 
„ვიზუალურ ემო ცი ა საც“.

თა ნა მედ რო ვე მსა ხი ო ბი 
ორი პრობ ლე მის წი ნა შე დგას: 
ა) იყოს უნი ვერ სა ლუ რი შე საძ
ლებ ლო ბის; ბ) ებ რ ძო ლოს ტექ
ნი კურ პროგ რესს პირ ვე ლო ბის 
შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად. მსა ხი ო ბის 
უნი ვერ სა ლუ რო ბის მოთხოვ
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საკვანძო სიტყვები: ტექნიკური პროგრესი, კიბერ სივრცე, ონლაინ 
თეატრი, ციფრული თეატრი, რობერ ლეპაჟი, პანდემია 

პრო ფე სი უ ლი თე ატ რის ჩა მო ყა ლი ბე ბის და გან ვი თა რე ბის 26 
სა უ კუ ნის მან ძილ ზე სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა მუდ მი ვად იდ გა გა
მოწ ვე ვე ბის პი რის პირ, მი სი გან ვი თა რე ბის მრა ვალ სა უ კუ ნო ვა ნი 
გზა წი ნა აღ მ დე გო ბე ბით იყო სავ სე, რო მელ თა დაძ ლე ვა თე ატ
რის თ ვის უმ თავ რეს ამო ცა ნას წარ მო ად გენ და. სწო რედ სა თე ატ რო 
ხე ლოვ ნე ბის წი ნა შე არ სე ბუ ლი გა მოწ ვე ვე ბი და შექ მ ნი ლი წი ნა
აღ მ დე გობ რი ო ბა, იგი ვე კრი ზი სუ ლი პე რი ო დი, ხშირ შემ თხ ვე ვა ში, 
თე ატრს უმუ შა ვებ და, ერ თი მხრივ, თვით გა დარ ჩე ნის ინ ს ტინქტს, 
ხო ლო მე ო რე მხრივ, გა ნახ ლე ბის რეფ ლექსს.

დრო თა გან მავ ლო ბა ში, მუდ მი ვად ის მო და სკეპ ტი კუ რი მო
საზ რე ბე ბი იმის თა ო ბა ზე, რომ თე ატ რი, რო გორც ხე ლოვ ნე ბა და 
სო ცი ა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ცი ა, კარ გავ და აქ ტუ ა ლო ბას, თა ვი სი მნიშ ვ ნე
ლო ბის მას შ ტაბს, თუმ ცა თე ატ რი ყო ველ თ ვის ახერ ხებ და არა მხო
ლოდ გა დარ ჩე ნას, არა მედ გა მოწ ვე ვებ ზე ეფექ ტურ რე ა გი რე ბას. 

გან სა კუთ რე ბით, გარ დამ ტე ხი აღ მოჩ ნ და თე ატ რის თ ვის XX და 
XXI სა უ კუ ნე ე ბი, რო ცა კი ნომ, ტე ლე ვი ზი ამ და ინ ტერ ნეტ მა სე რი
ო ზუ ლი კონ კუ რენ ცია გა უ წია მას. თე ატ რ მა ორ ბი ტა ზე გა ჩე ნი ლი 
კონ კუ რენ ტე ბი თა ვის სამ სა ხურ ში ჩა ა ყე ნა და მსოფ ლიო ცი ვი ლი
ზა ცი ის ტექ ნი კუ რი მიღ წე ვე ბი ეფექ ტუ რად გა მო ი ყე ნა თა ვის სა სარ
გებ ლოდ, რი თაც სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბამ საგ რ ძ ნო ბი წინ ს ვ ლა გა

ნა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში გა
მოწ ვე უ ლია იმ პრო ცე სე ბით, 
რომ ლე ბიც ევ რო პულ თე ატ რ ში 
მიმ დი ნა რე ობს. თა ნა მედ რო ვე 
თე ატ რის ერ თ ერ თი მთა ვა რი 
მა ხა სი ა თე ბე ლი მი სი ფორ მი სა 
და ში ნა არ სის ჰიბ რი დუ ლო ბა ა, 
ხერ ხე ბი სა და სა შუ ა ლე ბე ბის 
ნა ზა ვი, ამი ტო მაც ჩვე ნი ეპო
ქის მსა ხი ო ბი მზად უნ და იყოს 
სხვა დას ხ ვა გა მოწ ვე ვის და საძ
ლე ვად.

უახ ლე სი მსოფ ლიო თე ატ რი 
ტექ ნი კურ პროგ რეს თან ერ თად 
ვი თარ დე ბა. თე ატ რ ში აისა ხე
ბა მეც ნი ე რუ ლი სი ახ ლე ე ბი და 
მიღ წე ვე ბი. თე ატ რი ეძებს ამ
ბებს, ხან მხი ა რულს და ხა ნაც 
ტრა გი კულს. ის ქმნის ცხოვ რე
ბის სარ კეს. ის არ ღა ლა ტობს 
ტრა დი ცი ას, ქმნის ახალს და 
ავი თა რებს ძველს.
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ნი ცა და, მი სი შე საძ ლებ ლო ბე ბი გა ფარ თოვ და და სა ნა ხა ობ რი ვად 
უფ რო მრა ვალ ფე რო ვა ნი გახ და. ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის შეჭ რამ 
სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბას კი არ და უ კარ გა მთა ვა რი კო ლო რი ტი, თუ 
ხიბ ლი  „ცოცხალი ხე ლოვ ნე ბის“ სა ხით, არა მედ პი რი ქით, უფ რო 
სა ინ ტე რე სო და მიმ ზიდ ვე ლი გა ხა და ის. თე ატ რის გან ვი თა რე ბის 
არ ცერთ ეტაპ ზე „ცოცხალ ხე ლოვ ნე ბას“ უარი არ უთ ქ ვამს ტექ ნი
კურ პროგ რეს ზე, პი რი ქით, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა თა ვის სამ სა
ხურ ში აყე ნებ და ტექ ნი კურ პროგ რესს. ამის დას ტუ რია ან ტი კურ 
ბერ ძ ნულ თე ატ რ ში Deus Ex Machina, რო მე ლიც პრო ფე სი უ ლი თე
ატ რის ჩა მო ყა ლი ბე ბის პირ ვე ლი ვე ეტაპ ზე წარ მოდ გე ნე ბის მნიშ ვ
ნე ლო ვან ეფექ ტად (კომპონენტად) იქ ცა მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბას
თან, მუ სი კას თან, რაც მთა ვა რი ა, დრა მა ტულ ტექ ს ტ თან ერ თად. 
მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა, რო გორც გა მო სახ ვის მთა ვა რი სა შუ ა ლე ბა, 
დარ ჩა მა გის ტ რა ლუ რი და დო მი ნან ტი თე ატ რ ში, რო მელ საც ფო
ნი შე უქ მ ნა ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის სხვა დას ხ ვა პრო დუქ ტ მა და ის, 
უსუ ლო სა გა ნი  ტექ ნო ლო გი უ რი პრო დუქ ტი (ჰოლოგრამა) გა მო
სა ხუ ლე ბის სა ხით გახ და მსა ხი ო ბის პარ ტ ნი ო რი სცე ნა ზე. მსა ხი ო
ბის გვერ დით გაჩ ნ და გა მო სა ხუ ლე ბა (ჯერ კი დევ XX სა უ კუ ნის 20
იან წლებ ში), რო მე ლიც სრულ ყო ფილ და სრუ ლუფ ლე ბი ან პერ
სო ნა ჟად და მსა ხი ო ბის პარ ტ ნი ო რად მოგ ვევ ლი ნა. გა მოწ ვე ვამ, 
რო მე ლიც სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის აპ რო ბი რე ბულ ხერ ხად იქ ცა, 
გა მორ ჩე უ ლი ად გი ლი და ი კა ვა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში. თე ატ რ ში 
ამ გა მოწ ვე ვის  სა ბო ლო ოდ და ნერ გ ვის თვალ სა ჩი ნო მა გა ლი თია 
კა ნა დე ლი რე ჟი სო რის, რო ბერ ლე პა ჟის შე მოქ მე დე ბა, რო მელ მაც 
ჯერ კი დევ 1994 შექ მ ნა თე ატ რა ლუ რი კომ პა ნია „EX MACHINA“, 
რომ ლის მი ზა ნიც არის ძი ე ბა და ექ ს პე რი მენ ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა 
ტექ ნო ლო გი უ რი სი ახ ლე ე ბის და ტრა დი ცი უ ლი სა თე ატ რო ფორ მე
ბის შერ წყ მის სფე რო ში. „EX MACHINA“ არის მულ ტი დის ციპ ლი
ნა რუ ლი და სი, რო მე ლიც მსა ხი ო ბებს, მწერ ლებს, რე ჟი სო რებს, 
ტექ ნი კურ პერ სო ნალს, ოპე რის მომ ღერ ლებს, თო ჯი ნე ბის თე ატ
რის მსა ხი ო ბებს, კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კის დი ზა ი ნე რებს, ვი დეო 
არ ტის ტებ სა და მუ სი კო სებს აერ თი ა ნებს. შე მოქ მე დე ბი თი ჯგუ
ფი მი იჩ ნევს, რომ „საშემსრულებლო ხე ლოვ ნე ბა  ცეკ ვა, მუ სი კა, 
სიმ ღე რა აუცი ლებ ლად უნ და შე ერ წყას კი ნე მა ტოგ რა ფი ას, ვი დეო 
ხე ლოვ ნე ბას, მულ ტი მე დი ას. მა თი რწმე ნით  უნ და გა ი მარ თოს 
შეხ ვედ რე ბი დრა მა ტურ გებ სა და მეც ნი ე რებს, სცე ნოგ რა ფებ სა და 
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არ ქი ტექ ტო რებს, კვე ბე კის მსა ხი ო ბებ სა და და ნარ ჩე ნი სამ ყა როს 
მსა ხი ო ბებს შო რის. მათ სჯე რათ, რომ ამ ურ თი ერ თო ბე ბის შემ დეგ, 
ნამ დ ვი ლად ჩა მო ყა ლიბ დე ბა ხე ლოვ ნე ბის ახა ლი ფორ მე ბი. თე ატ
რი მი ის წ რაფ ვის ახა ლი გა მოწ ვე ვე ბი სა კენ მუდ მი ვად. მი სი მი ზა ნია 
გახ დეს ერ თ გ ვა რი ლა ბო რა ტო რი ა, თე ატ რის ახა ლი ფორ მე ბის ინ
კუ ბა ტო რი, რო მე ლიც თა ნა მედ რო ვე მა ყუ რე ბელს სწო რედ ამ ახა
ლი სა უ კუ ნის ენა ზე და ე ლა პა რა კე ბა“.1 ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის მოტ
რ ფი ა ლე რე ჟი სორ მა ამ მი მარ თუ ლე ბით არა ერ თი წარ მა ტე ბუ ლი 
ექ ს პე რი მენ ტი გა ნა ხორ ცი ე ლა. რო ბერტ ლე პა ჟი ჩვე ნი დრო ის 
ერ თ ერ თი ყვე ლა ზე გა მორ ჩე უ ლი ოს ტა ტი ა, რო მე ლიც თე ატ რ ში 
მეც ნი ე რე ბის სი ახ ლე ე ბი სა და ახა ლი გა მოც დი ლე ბის და ნერ გ ვის 
გზით, გა ნა ვი თა რა არა მხო ლოდ სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა, არა მედ 
ადა მი ა ნის გო ნე ბაც.

ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის ბუმ მა ჩვენს სა უ კუ ნე ში შვა ახა ლი ტი
პის თე ატ რი, რო მელ საც დღეს და სავ ლეთ ში „ჰიბრიდულ თე ატრს“ 
უწო დე ბენ. ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის სამ ყა რო ში მსა ხი ობს უამ
რა ვი გა მოწ ვე ვის მი ღე ბა მო უხ და, მას გა უჩ ნ და ახა ლი პარ ტ ნი ო რი 
სცე ნა ზე უსუ ლო საგ ნის, უფ რო სწო რად, გა მო სა ხუ ლე ბის სა ხით, 
რო მე ლიც სე რი ო ზულ კონ კუ რენ ცი ას უწევს მას. „გამოსახვის ახალ 
ფორ მებს ნერ გავს და ავი თა რებს უამ რა ვი თე ატ რა ლუ რი კომ პა ნია 
ევ რო პა სა და ამე რი კა ში, მაგ რამ მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა მა ინც წამ
ყ ვა ნი და ცენ ტ რა ლუ რი ფი გუ რა რჩე ბა ამ მომ ხიბ ვ ლელ თა ი გულ ში. 
ამ ძი ე ბებ მა აჩ ვე ნა, რომ მსა ხი ო ბი ტექ ნო ლო გი ურ პროგ რესს კი 
არ შე ე წი რა, არა მედ წარ მო ჩინ და. უსუ ლო საგ ნი სა და ცოცხა ლი 
მსა ხი ო ბის პარ ტ ნი ო რო ბა სცე ნა ზე არც თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის თ
ვის არის უცხო და ახა ლი. თო ჯი ნე ბის თე ატ რი (და თე ატ რის პა
რა მი მი კუ რი ჟან რე ბი, ჩრდი ლე ბის, მა რი ო ნე ტე ბის თე ატ რე ბის სა
ხით) მი სი მრა ვა ლი გან შ ტო ე ბით ამის კარ გი მა გა ლი თი ა, რომ ლის 
ის ტო რი აც რამ დე ნი მე სა უ კუ ნეს ით ვ ლის. ამ ხერ ხებს წარ მა ტე ბით 
იყე ნე ბენ უახ ლეს თე ატ რ შიც“.2

ევ რო პე ლი თე ატ რის მკვლევ რე ბი კარ გა ხა ნია სა უბ რო ბენ ჰიბ
რი დუ ლი თე ატ რის ერა ზე. ჰიბ რი დუ ლო ბა უახ ლე სი თე ატ რის ერ თ 
ერ თი დო მი ნან ტუ რი ტენ დენ ცი ა ა. გაქ რა, ფაქ ტობ რი ვად მოკ ვ და 
ჟან რის ცნე ბა უახ ლეს ევ რო პულ თე ატ რ ში, და ი კარ გა საზღ ვა რი 

1 თბილისის, 2013, გვ. 10.
2 ჩხარტიშვილი , პანდემია, თეატრი, 2020, გვ. 32. 
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ვერ ბა ლურ და არა ვერ ბა ლურ თე ატრს შო რის, კლა სი კურ და თა ნა
მედ რო ვე ბა ლეტს შო რის, მოძ რა ო ბი სა და ცეკ ვის თე ატრს შო რის, 
დრა მა ტულ და თო ჯი ნურ თე ატრს შო რის, ფი ზი კურ და დრა მა ტულ 
თე ატრს შო რის... ევ რო პა ში უახ ლე სი თე ატ რის, იმა ვე contemporary 
theatreს ნო ვა ტო რულ დად გ მებს „ჰიბრიდული თე ატ რის ხა ნას“ 
უწო დე ბენ. Contemporary performancesს ასე გან მარ ტავს სა ერ თა
შო რი სო დის კუ სი ე ბის ცენ ტ რის ქსე ლის კუ რა ტო რი კა დენ მენ სო
ნი (Caden Manson): „ტერმინი „Contemporary performance“  თა
ნა მედ რო ვე სპექ ტაკ ლი  გა მო ი ყე ნე ბა ჰიბ რი დუ ლი მხატ ვ რუ ლი 
ნა წარ მო ე ბის აღ ნიშ ვ ნის თ ვის, რო ცა თე ატ რის სფე რო ე ბი (ცეკვა, 
ვი დეო ხე ლოვ ნე ბა, ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბა, სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე
ლოვ ნე ბა და სხვა) ექ ს პე რი მენ ტუ ლად მოგ ზა უ რო ბენ ერ თ მა ნეთ ში. 
ზოგ ჯერ ის ანარ ქის ტულ ქა ოსს მო გა გო ნებთ, მაგ რამ ის კომ პ ლექ
სურ, ინ ტე რაქ ტი ურ ინ ტე ლექ ტუ ა ლურ სის ტე მას ეფუძ ნე ბა“.3

დღეს, რო გორც არას დ როს, თე ატ რ ზე, რო გორც ცოცხალ ხე
ლოვ ნე ბა ზე ერ თ გ ვა რად ძა ლა დობს ტექ ნი კუ რი პროგ რე სი. გან სა
კუთ რე ბით ეს პრო ცე სი თვალ ში სა ცე მი გახ და XX სა უ კუ ნე ში, ხო
ლო მძაფ რად იჩი ნა თა ვი პან დე მი ის პე რი ოდ ში, რო ცა თე ატ რ მა 
გარ კ ვე უ ლი დრო ის მო ნაკ ვეთ ში და კარ გა ცოცხა ლი კო მუ ნი კა ცია 
მა ყუ რე ბელ თან და ის მხო ლოდ ტექ ნო ლო გი უ რი სა შუ ა ლე ბე ბით 
გახ და ხელ მი საწ ვ დო მი. ერ თი მხრივ, თე ატ რ მა შე ი ძი ნა მა ყუ რებ
ლის შე უზღუ და ვი, დი დი აუდი ტო რი ა, ხო ლო მე ო რე მხრივ, და კარ
გა უშუ ა ლო კონ ტაქ ტი მას თან. პან დე მი ის დროს მხატ ვ რუ ლი პრო
დუქ ტი, რო მე ლიც ვირ ტუ ა ლურ სამ ყა რო ში იქ მ ნე ბო და, ციფ რუ ლი 
ტექ ნო ლო გი ე ბით  არ იყო თე ატ რი. ცოცხა ლი ხე ლოვ ნე ბა გახ და 
ტექ ნო ლო გი უ რი პროგ რე სის ძა ლა დო ბის მსხვერ პ ლი, თუმ ცა ეს 
იყო ერ თა დერ თი სა შუ ა ლე ბა გა დარ ჩე ნა არ სე ბო ბის თ ვის. 

ხე ლოვ ნე ბის ახალ თუ ძველ დარ გებს შო რის სა შემ ს რუ ლებ ლო 
ხე ლოვ ნე ბა ერ თა დერ თი ა, რო მე ლიც მა ყუ რე ბელ თან ცოცხალ კო
მუ ნი კა ცი ა ზეა და ფუძ ნე ბუ ლი. სწო რედ, ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბაა 
მი სი ერ თ ერ თი მთა ვა რი ძა ლა. ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბის პლატ
ფორ მა თე ატრს პან დე მი ამ ჩა მო არ თ ვა. 

ოც და ექ ვ სი სა უ კუ ნის წი ნათ, სა ბერ ძ ნეთ ში ჩა მო ყა ლი ბე ბულ მა, 
ევ რო პუ ლი მო დე ლის პრო ფე სი ულ მა, ვერ ბა ლურ მა, არის ტო ტე
ლე სე ულ მა თე ატ რ მა გან ვი თა რე ბის მრა ვალ სა უ კუ ნო ვან პე რი ოდ

3 Manson, How do, 2011.
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ში აჩ ვე ნა, რომ თვით გა ნახ ლე ბის, თვით გა დარ ჩე ნის უნი კა ლუ რი 
რე სურ სი და თვი სე ბა აქვს. ის ტო რი ის გან მავ ლო ბა ში არა ერ თხელ 
გაჩ ნ და ჩიხ ში შე სუ ლი, უკი დუ რეს კრი ზის ში მყო ფი სა თე ატ რო ხე
ლოვ ნე ბის გა უ ჩი ნა რე ბის ეჭ ვი. ყვე ლა ეპო ქა ში თე ატ რის გა დარ ჩე
ნა სწო რედ ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის ათ ვი სე ბის და მი სი სა თე ატ რო 
ხე ლოვ ნე ბა ში და ნერ გ ვის სა შუ ა ლე ბით ხდე ბო და. თე ატ რი ტექ
ნი კურ პროგ რესს, ისე რო გორც ცენ ზუ რას, თა ვის სა სარ გებ ლოდ, 
გან ვი თა რე ბის თ ვის იყე ნებ და. თე ატ რ ში მოღ ვა წე ბევ რი ხე ლო ვა ნი 
უს წ რებ და კი დეც დროს და ტექ ნი კურ პროგ რესს თე ატ რის ახალ 
გან ზო მი ლე ბა ში გა და სას ვ ლე ლად იყე ნებ და. 

სა თე ატ რო პრო დუქ ტი ცოცხ ლობს მხო ლოდ მა შინ, რო ცა მას 
ჰყავს თუნ დაც ერ თი ცოცხა ლი მა ყუ რე ბე ლი. პან დე მი ის პი რო ბებ ში 
კი, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბას შე ექ მ ნა ავ თენ ტუ რი ფორ მით არ სე ბო
ბის საფ რ თხე. პან დე მი ამ წარ მოშ ვა ახა ლი ტი პის ხე ლოვ ნე ბა, რო
მე ლიც გა მო ი ხა ტა თე ატ რი სა და კი ნო ხე ლოვ ნე ბე ბის სინ თე ზურ, 
ჰიბ რი დულ პრო დუქ ტ ში, რა საც პი რო ბი თად შეგ ვიძ ლია „ონლაინ 
თე ატ რი“ ვუ წო დოთ. 

შე იც ვა ლა მო ცე მუ ლო ბა: ად რე, თუ სცე ნა ზე ერთ მხა რეს ცოცხა
ლი მსა ხი ო ბი იდ გა, ხო ლო მე ო რე მხა რეს  მა ყუ რე ბე ლი, რო მე ლიც 
ემო ცი ებს და უ ფა რა ვად, სა ჯა როდ გა მო ხა ტავ და, ახ ლა ერთ მხა რეს 
სპექ ტაკ ლის ჩა ნა წე რი (ან ციფ რუ ლი ფორ მა ტის თ ვის სპე ცი ა ლუ
რად დად გ მუ ლი წარ მოდ გე ნა) აღ მოჩ ნ და, ხო ლო მე ო რე მხა რეს  
სა ზო გა დო ე ბა, რო მე ლიც წარ მოდ გე ნას ონ ლა ინ, პა უ ზე ბით, ან ეპი
ზო დე ბის მი ხედ ვით ადევ ნებს თვალს მის თ ვის მო ხერ ხე ბულ სივ
რ ცე ში  ქუ ჩა ში, სახ ლ ში, სამ სა ხურ ში, ტრან ს პორ ტ ში... არ სე ბო ბის 
ასე თი ფორ მა ძი რე უ ლად, კონ ცეპ ტუ ა ლუ რად და რა დი კა ლუ რად 
ეწი ნა აღ მ დე გე ბა თე ატ რის არსს. თე ატ რი ყო ველ თ ვის უმ კ ლავ დე
ბო და წი ნა აღ მ დე გო ბებს, გა მოწ ვე ვებს, ით ვი სებ და ტექ ნო ლო გი ურ 
პროგ რესს და თა ვის სა სარ გებ ლოდ იყე ნებ და. მაგ რამ, მა ყუ რე
ბელ თან უშუ ა ლო კო მუ ნი კა ცი ის, ირი ბი ან პირ და პი რი ინ ტე რაქ ცი
ის გა რე შე, დის ტან ცი უ რად არას დ როს უარ სე ბი ა. ვირ ტუ ა ლურ სივ
რ ცე ში გა და ნაც ვ ლე ბულ მა თე ატ რ მა შვა ახა ლი ჰიბ რი დუ ლი მხატ
ვ რუ ლი პრო დუქ ტი  ონ ლა ინ თე ატ რი,4 სადაც თეატრსა და კინოში 

4 2020 წელს, თე ატ რის კრი ტი კოს თა სა ერ თა შო რი სო გა ერ თი ა ნე ბამ ონ ლა ინ 
ფორ მატ ში ჩა ა ტა რა სა ერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ცია „თეატრი ონ ლა ინ“, რო მელ
შიც მო ნა წი ლე ობ დ ნენ სხვა დას ხ ვა კონ ტი ნენ ტის თე ატ რის პრაქ ტი კო სე ბი და თე
ო რე ტი კო სე ბი. მომ ხ სე ნებ ლე ბის უმ რავ ლე სო ბა ტერ მინს „ონლაინ თე ატ რი“  ორ 
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მუშაობის ხერხები, ფორმები, საშუალებები, მეთოდოლოგია 
ერწყმის ერთმანეთს, ისე, როგორც აქამდე არასდროს. 

ონლაინ პრემიერისთვის მომზადებული თეატრალიზებული 
კითხვები თუ პავილიონებში დადგმული სატელევიზიო ფილმ
სპექტაკლები აერთიანებდნენ აქამდე ნაცნობ, გამოყენებულ 
საშუალებებს, რომლებსაც სატელევიზიო დადგმებში ვხვდებოდით.5 
სწორედ სატელევიზიო თეატრის ახალი, გადამუშავებული 
ვერსიაა ონლაინ თეატრი, რომელიც სათეატრო პროდუქტის 
კომპიუტერისა და ინტერნეტის საშუალებით გავრცელებას 
ნიშნავს. უკრაინელი მკვლევარი ანნა კურინნაია ამ საკითხზე 
წერს: „ჩნდება კითხვა: არის თუ არა „ონლაინ თეატრი“ ახალი 
ფენომენი თეატრისთვის? ან, სავსებით სავარაუდოა, რომ საუბარია 
სატელევიზიო სპექტაკლების მივიწყებული ჟანრისა და ტრადიციის 
აღორძინებაზე, რომელიც დროთა განმავლობაში განდევნილ იქნა 
სატელევიზიო ეთერებიდან მხატვრული დონის მკვეთრი ვარდნისა 
და დაბალი (არამომგებიანი) რეიტინგის გამო“.6 ონლაინ თეატრს, 
ცხადია, ბევრი აქვს საერთო სატელევიზიო თეატრთან, მაგრამ ის 
მაინც, თვისებრივად განსხვავებული მოვლენაა. ონლაინ თეატრი 
აჩენს სხვა პერსპექტივას სათეატრო ხელოვნებაში.

2007 წელს, მკვლე ვარ მა და რე ჟი სორ მა ნა დია მა სუ რამ (Nadja 
Masura) მე რი ლენ დის უნი ვერ სი ტეტ ში (აშშ, ვა შინ გ ტო ნი) და იც ვა 
დი სერ ტა ცია თე მა ზე „ციფრული თე ატ რი“. ნაშ რომ ში ავ ტო რი გა
ნი ხი ლავ და გზებს, რომ ლე ბი თაც ციფ რულ ტექ ნო ლო გი ებს  რო
გო რე ბი ცაა ანი მა ცი ა, ვი დე ო, მოძ რა ო ბის გა და ღე ბა/ სენ სინ გი და 
ინ ტერ ნეტ მა უწყებ ლო ბა გამოიყენებდნენ ცოცხალ დად გ მა ში 
ცოცხალ მსა ხი ო ბებ თან ერ თად. 

„ციფრული თე ატ რი არის თე ატ რის სა ხე ო ბა, რო მე ლიც იყე ნებს 
რო გორც „ცოცხალ“ მსა ხი ო ბებს, ასე ვე მა ყუ რე ბელს ციფ რულ მე
დი ას თან ერ თად, რა თა შექ მ ნას ხე ლოვ ნე ბის ჰიბ რი დუ ლი ფორ მა, 

კონ ტექ ს ტ ში იყე ნებ და: 1. პან დე მი ამ დე დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლის ვი დეო ჩა ნა წე რის 
ლა ივ ს თ რი მის სა შუ ა ლე ბით ჩვე ნე ბი სას; 2. პან დე მი ის პე რი ოდ ში დის ტან ცი უ რად 
მომ ზა დე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის ონ ლა ინ პრე მი ე რებ ზე სა უ ბარ ში. 
5 პირველ სატელევიზო დადგმებს საფუძველი ჩაუყარა „სავარძლის თეატრმა“ 
(Armchair Theatre), რომელიც ბრიტანეთის ეროვნული ტელევიზიის ეთერში 
გადიოდა ანთოლოგიური სერიების სახით, 19561972 წლებში.
6 Kurinnaya, theater, new opportunities, 2020, გვ. 86.
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რო მე ლიც აცოცხ ლებს თე ატრს თა ნა მედ რო ვე მა ყუ რებ ლის თ ვის“,7 
 წერს მა სუ რი. მის სპექ ტაკ ლებ ში გა მო ყე ნე ბუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი 
მო ი ცავ და: ვი დეო კონ ფე რენ ცი ას, მე დია პრო ექ ცი ას, MIDI კონ ტ
როლს, მოძ რა ო ბის გა და ღე ბას, VR ანი მა ცი ა სა და AIს (ხელოვნურ 
ინ ტე ლექტს). 

ციფ რუ ლი ტექ ნი კის, ახა ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის გა მო ყე ნე ბას სცე
ნა ზე დი დი ტრა დი ცია აქვს. ამ მხრივ, აღ სა ნიშ ნა ვი ა, ერ ვინ პის კა
ტო რის, იოსებ სვო ბო დას, გორ დონ კრე გის, კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლის, 
ფუ ტუ რის ტი არ ტის ტე ბის ძი ე ბე ბი და მიღ წე ვე ბი. ციფ რულ მა თე ატ
რ მა კი ახა ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბი და ექ ს პე რი მენ ტე ბის მო ტი ვა ცია 
გა ა ჩი ნა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის არ ტის ტებ ში, რად გან მას შე უძ ლია 
რო ლე ბის და მა თი შემ ს რუ ლებ ლე ბის შერ წყ მა, მოქ მე დე ბის ად გი
ლის დე ფი ნი ცი ა, წარ მოდ გე ნის გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვი ზუ ა ლი ზა ცი ა... 

სწო რედ სა ტე ლე ვი ზიო და ციფ რუ ლი თე ატ რის ჰიბ რი დია ონ
ლა ინ თე ატ რი, რო მე ლიც ძნე ლია მი ა კუთ ვ ნო რო გორც თე ატრს, 
ისე ვე კი ნო ხე ლოვ ნე ბას. რად გან ონ ლა ინ თე ატ რ ში კონ ცეპ ტუ ა
ლუ რად ირ ღ ვე ვა ხე ლოვ ნე ბის ორი ვე დარ გის კა ნო ნე ბი. 

ამ პრო ცესს მექ სი კელ მა მეც ნი ერ მა, კულ ტუ რის ექ ს პერ ტ მა მო
ნი კა ბა ი ო ნე რო დი ას მა სა თე ატ რო დი ფუ ზია უწო და. იგი წერს: 
„ახლა ყა ლიბ დე ბა ახა ლი სას ცე ნო ენა, რო მე ლიც სა შუ ა ლე ბას მის
ცემს თე ატრს იპო ვოს ახა ლი არ ხე ბი, გზე ბი. სა თე ატ რო დი ფუ ზი ის 
პე რი ოდ ში თე ატ რი ეძებს ახალ პლატ ფორ მებს მა ყუ რე ბელ თან შე
სახ ვედ რად“...8 

დის ტან ცი ურ რე ჟიმ ში მომ ზა დე ბუ ლი სპექ ტაკ ლებ ში მსა ხი ო ბე
ბი კა მე რე ბის წინ სა თე ატ რო ხერ ხე ბით თა მა შო ბენ. რო ლის შეს
რუ ლე ბა არ არის უწყ ვე ტი პრო ცე სი. რო გორც თე ატ რ ში, სპექ ტაკ
ლის მომ ზა დე ბა ში ერ თ ვე ბი ან პრო ფე სი ო ნა ლი ოპე რა ტო რე ბი და 
თე ატ რის რე ჟი სო რე ბი, რომ ლე ბიც იქ ცე ვი ან არაპ რო ფე სი ო ნალ 
კი ნო რე ჟი სო რე ბად. შე სა ბა მი სად, კომ პი უ ტე რე ბის, სმარ ტ ფო ნე ბის 
ეკ რა ნებ ზე ჩვენ თვალს ვა დევ ნებ დით კი ნოს პექ ტაკ ლებს, ცოცხა
ლი კო მუ ნი კა ცი ის გა რე შე. მსა ხი ო ბებ სა და მა ყუ რე ბელს შო რის 
კო მუ ნი კა ცი ამ გა და ი ნაც ვ ლა ვირ ტუ ა ლურ სივ რ ცე ში, სა დაც მა ყუ
რე ბე ლი ოვა ცი ას გა მო ხა ტავს არა ცოცხ ლად, რო გორც თე ატ რ ში, 
არა მედ, ვირ ტუ ა ლუ რად გრა ფი კუ ლი ემო ცი ე ბის სა შუ ა ლე ბით. მსა

7 Masura, Digital Theatre.
8 Diaz Bajonero, Theater, 2020, გვ. 16. 
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ხი ო ბე ბი და დამ დ გ მე ლი ჯგუ ფი მა ყუ რებ ლის გან უკუ კავ შირს იღებს. 
ამას თან და კავ ში რე ბით, თე ატ რის მკვლე ვა რი ემი ლია დე მენ ცო ვა 
წერს: „თეატრებმა და თე ატ რის პრაქ ტი კო სებ მა უნ და აირ ჩი ონ სა
უ კე თე სო ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი სთრი მინ გი სა და სხვა ონ ლა ინ პრო ექ
ტე ბის თ ვის. თი თო ე ულ პლატ ფორ მას აქვს თა ვი სი უპი რა ტე სო ბე
ბი და ნაკ ლო ვა ნე ბე ბი, რო გორც მხატ ვ რუ ლი, ასე ვე პრაქ ტი კუ ლი 
თვალ საზ რი სით. ხელ მი საწ ვ დო მო ბა და კონ ტაქ ტი აუდი ტო რი ას
თან დღეს, რო გორც არას დ როს, ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. ახ ლა 
გაჩ ნ და შან სი, ახა ლი გა მოწ ვე ვის წყა ლო ბით, რომ თე ატ რებ მა მი
იპყ რონ მა ყუ რებ ლის ყუ რადღე ბა, რო მე ლიც ად რე სხვა თე ატ რებს 
ამ ჯო ბი ნებ და“.9 

ონ ლა ინ თე ატ რ ში იკარ გე ბა მთა ვა რი  ენერ გი ის გაც ვ ლის 
პრო ცე სი. შე უძ ლე ბე ლია რა კურ სის შერ ჩე ვა, რად გან რე ჟი სო რი 
და ოპე რა ტო რი გთა ვა ზო ბენ რა კურსს, მა ყუ რე ბე ლი კი იძუ ლე ბუ
ლი ა, ეს მი ი ღოს. 

ტექ ნო ლო გი ის ეპო ქის თე ატ რ ში მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა, მსა ხი
ო ბი თე ატ რ ში მა ინც აქ ტუ ა ლურ, აუცი ლე ბელ და წამ ყ ვან კომ პო
ნენ ტად რჩე ბა. მის გა რე შე თე ატ რი წარ მო უდ გე ნე ლი ა, ვი ნა ი დან 
ის ერ თა დერ თი ცოცხა ლი ხე ლოვ ნე ბაა და სწო რედ ამით გან ს ხ
ვავ დე ბა სხვა ხე ლოვ ნე ბის დარ გე ბის გან. ამი ტომ მსა ხი ო ბი თა
ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში არის ის იარა ღი, რი თაც რე ჟი სო რი თა ვის 
სათ ქ მელს ამ ბობს და არა ვი ზუ ა ლუ რი ეფექ ტი, რო მე ლიც ქმნის 
„ვიზუალურ ემო ცი ა საც“.

თა ნა მედ რო ვე მსა ხი ო ბი ორი პრობ ლე მის წი ნა შე დგას: ა) 
იყოს უნი ვერ სა ლუ რი შე საძ ლებ ლო ბის; ბ) ებ რ ძო ლოს ტექ ნი კურ 
პროგ რესს პირ ვე ლო ბის შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად. მსა ხი ო ბის უნი ვერ
სა ლუ რო ბის მოთხოვ ნა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში გა მოწ ვე უ ლია იმ 
პრო ცე სე ბით, რომ ლე ბიც ევ რო პულ თე ატ რ ში მიმ დი ნა რე ობს. თა
ნა მედ რო ვე თე ატ რის ერ თ ერ თი მთა ვა რი მა ხა სი ა თე ბე ლი მი სი 
ფორ მი სა და ში ნა არ სის ჰიბ რი დუ ლო ბა ა, ხერ ხე ბი სა და სა შუ ა ლე
ბე ბის ნა ზა ვი, ამი ტო მაც ჩვე ნი ეპო ქის მსა ხი ო ბი მზად უნ და იყოს 
სხვა დას ხ ვა გა მოწ ვე ვის და საძ ლე ვად.

უახ ლე სი მსოფ ლიო თე ატ რი ტექ ნი კურ პროგ რეს თან ერ თად 
ვი თარ დე ბა. თე ატ რ ში აისა ხე ბა მეც ნი ე რუ ლი სი ახ ლე ე ბი და მიღ
წე ვე ბი. თე ატ რი ეძებს ამ ბებს, ხან მხი ა რულს და ხა ნაც ტრა გი კულს, 

9 Dementsova, Theatre, 2020, გვ. 34.
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ის ქმნის ცხოვ რე ბის სარ კეს. ის არ ღა ლა ტობს ტრა დი ცი ას, ქმნის 
ახალს და ავი თა რებს ძველს.
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During the 26 centuries of professional theatre’s establishment 
and development, the performing art have always been facing 
challenges, the centuries of its development is full of contradictions 
that theatre was to overcome. The challenges, which theatrical 
art have been facing, as well as the created resistance, or the 
crisis period, often caused, on the one hand, the instinct of self
preservation, and on the other hand, the reflex of renewal.

Over time, skeptical reviews repeat that theatre, as an art and 
social institution, loses its relevance, the scale of its importance, 
although theatre has always used not only to survive but also to 
respond effectively to challenges. In the moments of short or long, 
of global or local instability, the theatre was always reborn. Freed 
from traditional habits, poor and sincere, it emerged as a natural 
desire to narrate, describe and share, a way to deal with fears and 
survive, a passion for „playing with fire“ or as a mystery  prayer, 
confession and devotion, or shelter, seeing oneself and then eternal 
game of ridicule. Appeared in unexpected times and unexpected 
places, exactly where at first glance no one expected the birth of 
a creative impulse (or even the birth of life!) during wars in military 
barracks, around bonfires in refugee camps, and between fires in the 
city’s main squares.
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Particularly turning point for the theatre was XX and XXI centuries, 
when cinema, television, and Internet made serious competition 
to it. The theatre put its competitors in its own service and used 
the technical advances of world civilization effectively to its own 
advantages, thus making theatrical art significantly more advanced, 
expanding its capabilities, and becoming more diverse spectacularly. 
The invasion of technical progress in the theatre did not make it loose 
the main color of the theatrical art, or the zest  in the form of „living 
art“, but on the contrary, made it more interesting and attractive. The 
art of acting, as the main means of depiction, remained in the main 
and dominant theatre, which background was created from various 
products of technical progress, and it made a useless subject the 
actor’s partner on stage. Next to the actor appeared an image (still in 
the 20s of XX century), which turned to be a supreme and fullfledged 
character and an actor’s partner. This challenge, which has become 
a proven method of theatrical art, has taken a prominent place in 
contemporary theatre. A striking example of final destruction of this 
challenge in the theatre is a performance of Canadian director Robert 
Lepage, who in 1994 created „EX MACHINA“ theatre company, which 
aims to explore and experiment with a combination of technological 
innovations and traditional theatrical forms. The stage director, who 
loves technical progress, has conducted a number of successful 
experiments in this direction.

The boom of technical progress in our century has given birth to 
a new type of theatre, now called the „hybrid theatre“ in the West. 
In the world of digital technologies, the actor has had to face lots of 
challenges, he got a useless object as a new partner on the stage, or 
rather an image that seriously competes with him. „Many theatrical 
companies are introducing and developing new forms of imagery 
in Europe and United States, but the art of acting still remains the 
leading and central part in this charming bouquet. These researches 
showed that the actor did not sacrifice technological progress, 
but had been highlighted. The partnership between the useless 
subject and the living actor on stage is neither unknown nor new 
for contemporary theatre. The Puppet Theatre (and the paramymic 
genres, shadows theatre, marionette theatre) with its many forms is 
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a good example of the history, which counts several centuries. These 
methods are also used successfully in the newest theatre“.

Along with the live broadcasts, theatres began intensively 
showing online recordings of performances taken from the repertoire 
or ongoing, and several theatres held online premieres. Repertoire 
posters were released on the social network (Facebook, Twitter, 
Instagram), with the schedule of online screenings of performances. 
This was the second wave of theatres operating under pandemic 
conditions. In this form, and so operatively, the theatre responded to 
the reality created by the pandemic, but what will happen tomorrow? 
How will the theatre continue to work and what will it offer the 
audience in the future? No one has concrete answer to this question, 
but I am sure that the theatre will find a way out of the crisis and 
almost impossible situation, and will respond to this challenge with 
honor and originality.

Under the conditions of the pandemic, Georgian theatres did 
not stand behind the European experience. Some of the theatres 
opened the treasury of performances removed from the repertoire 
and invited the audience to watch their works on the screens of 
computers and smartphones without leaving home. The visibility of 
performances (most of them) spread on the Internet has presented 
several problems: including the low artistic and technical quality 
of the performance recording, which makes it impossible to watch 
the play. Most of the plays have been shot with one camera, which 
shows the play only with a „large view“, and the voices of the 
actors aren’t heard well in most of the recordings. The display of the 
recordings, I suspect, also made theatre to loose the audience, as it 
became apparent for thousands of audiences now what limitations 
and creative problems is facing Georgian theatre.

Time will show what happens tomorrow, how the theatre 
will continue functioning in the future, how it will respond to 
new challenges, and before that the theatre will find new ways 
to communicate with the audience, moreover, to maintain the 
uniqueness and originality between the new and old fields of art.


