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ნიკოლოზ წულუკიძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს

 სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი, 

ხელმძღვანელი – პროფ. გიორგი ცქიტიშვილი

რეზიუმე

სტა ტი ა ში გან ხი ლუ ლია ქარ თუ ლი თე ატ რის უახ ლე სი ეპო ქის-

თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი პე რი ო დის ამ სახ ვე ლი სპექ ტაკ ლე ბი – სო ცი-
ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი ას პექ ტე ბი, რო მე ლიც თან ახ ლავს თა ვი სუ ფა-

ლი თე ატ რის ცნე ბას. აღ ნიშ ნუ ლი ყო ველ თ ვის აქ ტუ ა ლუ რია – თე-
ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბი სა და სა ზო გა დო ე ბის ურ თი ერ თ და მო კი დე-
ბუ ლე ბა. თა ვი სუ ფა ლი თე ატ რის მა გა ლით ზე გა მო იკ ვე თა სა ნა ხა-
ო ბის სო ცი ა ლუ რი მი სი ა. წი ნამ დე ბა რე სტა ტია სა თე ატ რ მ ცოდ ნეო 
სივ რ ცე ში, ახა ლი ნა მუ შე ვა რი ა, რო მე ლიც სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ-
რი სპექ ტ რით წარ მო ა ჩენს თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის კონ კ რე ტულ 
სეგ მენტს უახ ლე სი პრო ფე სი უ ლი თე ატ რის ტენ დენ ცი ებ ში. 

ავ თან დილ ვარ სი მაშ ვი ლის მი ერ, 2002 წელს დად გ მუ ლი 
„პროვო-კაცია“ – ერ თ გ ვა რად ასა ხავს, სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კურ 
აქ ცი ას, სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბუ ლი იმ ჟა მინ დე ლი უმ ძი მე სი ვი თა-
რე ბის  წი ნა აღ მ დეგ; სპექ ტაკ ლი „ტელე-მ-ისტერია“, ტე ლე ის ტე რი-
ით შეპყ რო ბი ლი ადა მი ა ნე ბის თე მას მო ი ცავ და.
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თეატრალური წარმოდგენის სოციალურ-
პოლიტიკური ასპექტები1

თბილისის თავისუფალი თეატრის აქტიური 
მოქალაქეობრივი პოზიცია

საკვანძო სიტყვები: თავისუფალი თეატრი, ტელემისტერია, პროვოკაცია, 
სოციო-პოლიტიკური აქცია

„პროვოკაცია“, ალ ბათ ერ თა დერ თი სპექ ტაკ ლი ა, სა დაც მა ყუ-
რებ ლი სათ ვის პარ ტერ ში ჯდო მა მო სა ხერ ხე ბე ლი, გნე ბავთ „პრეს-
ტიჟული“ არ არის, პი რი ქით – სა ხი ფა თო ა.

თქვენ აქ ან ქა ფი ა ნი წყლით გაგ წუ წა ვენ, ან კომ ბოს ტოს, ბრო-
წე უ ლის და სა ზამ თ როს ნარ ჩე ნებს გა და გაყ რი ან თავ ზე, ან ხე ლი-
დან სა ათს მოგ ხ ს ნი ან და თვალ წინ ურო თი და გი ჩეჩ ქ ვა ვენ, ერ თი 
სიტყ ვით კარგ დღეს არ და გაყ რი ან“.2

ამ გ ვა რი სა ნა ხა ო ბა ნი (ამ სიტყ ვას აბ სო ლუ ტუ რად შეგ ნე ბუ ლად 
მივ მარ თავ, ვი ნა ი დან თე ატ რა ლუ რი წარ მოდ გე ნა ამას არ ჰქვი ა!..) 
უცხო ეთ ში კარ გა ხა ნია ჩვე უ ლებ რი ვი მოვ ლე ნა ა. მა თი მი ზა ნი ბევ-
რი რამ შე იძ ლე ბა იყოს, კერ ძოდ: მა ყუ რებ ლის მუდ მივ და ძა ბულ, 
სტრე სულ მდგო მა რე ო ბა ში ყოფ ნა, მი სი პრო ვო ცი რე ბა, გა ღი ზი ა-
ნე ბა ან აშ კა რა დამ ცი რე ბა, გა მოფხიზ ლე ბა და ა.შ. რე ჟი სო რი ავ-
თან დილ ვარ სი მაშ ვი ლი არც 2002 წელს დად გ მულ ამ სა ნა ხა ო ბა ში 
ღა ლა ტობს სა კუ თარ თავს. დი ახ, ეს გახ ლ დათ ნამ დ ვი ლი პრო ვო-
კა ცი ა; ერ თ გ ვა რი, სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი აქ ცია მი მარ თუ ლი 
სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბუ ლი იმ ჟა მინ დე ლი უმ ძი მე სი ვი თა რე ბის 
(გაჭირვება, შიმ ში ლი, უშუ ქო ბა, უგა ზო ბა, და კარ გუ ლი ტე რი ტო-
რი ე ბი...) წი ნა აღ მ დეგ; თქვენ წარ მო იდ გი ნეთ, შე ვარ დ ნა ძის ხე ლი-
სუფ ლე ბის წი ნა აღ მ დეგ!.. და, ამ აქ ცი ას ატა რებ დ ნენ რე ჟი სო რი და 
მსა ხი ო ბე ბი (რამაზ იოსე ლი ა ნი, ნი კო გო მე ლა უ რი, სლა ვა ნა თე-
ნა ძე)... ეს გახ ლ დათ „თეატრის მსა ხურ თა“ საპ რო ტეს ტო აქ ცია იმ 
„ძაღლური ცხოვ რე ბის“ გა მო, რო მე ლიც მათ იმ ჟა მინ დელ სა ქარ-
თ ვე ლო ში ჰქონ დათ. ამას თან, ეს იყო მა ყუ რებ ლის წი ნა აღ მ დე გაც 
მი მარ თუ ლი აგ რე სი ა. ჩვენ, თით ქოს გვე უბ ნე ბოდ ნენ, თუ ასეთ ყო-

1 ნაშრომი წაკითხულია მოხსენებად 2014 წლის კონფერენციაზე, ქვეყნდება 
პირველად.
2 გაზეთი, ახალი, 2002, გვ. 11.
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ფა ში არ სე ბო ბას იტანთ, მა შინ მე ტის ღირ სი ხართ!.. ამი ტომ, სცე-
ნი დან ჩვენ კენ მო დი ო და ნა გა ვი, აქა ფე ბუ ლი წყა ლი,  სიტყ ვი ე რი 
შე უ რაცხ ყო ფა.

„ავთო ვარ სი მაშ ვი ლის პო ლი ტი კურ - სო ცი ა ლურ - კულ ტუ რუ ლი 
ხე ლოვ ნე ბის მო ნა წი ლე, ხე ლი სუფ ლე ბა სა და დღე ვან დელ მძი მე 
ყო ფა ზე გამ წყ რა ლი მსა ხი ო ბე ბი ჯავრს მა ყუ რე ბელ ზე იყ რი ან. პირ-
ველ რიგ ში იმით, რომ ნაც რის ფერ რე ა ლო ბას გა მოქ ცე ულ პუბ ლი-
კას არ აძ ლე ვენ რა ღაც ამაღ ლე ბულ თან ზი ა რე ბის სა შუ ა ლე ბას, 
რომ რა ი მე რო მან ტი კუ ლი ის ტო რი ით თა ვი მო იტყუ ონ, პრობ ლე-
მე ბი და ი ვიწყონ. სპექ ტაკ ლი ყვე ლას თ ვის ტრა გი კო მი კუ რი მსჯავ-
რის სა ღა მოდ იქ ცე ვა. ან გა რიშ ს წო რე ბის ად გი ლად, სა დაც ყვე-
ლას პა სუხს სთხო ვენ – ხე ლი სუფ ლე ბა საც, ხალ ხ საც და სა კუ თარ 
თავ საც“.3 აქ ოდ ნა ვი ეს თე ტიზ მის ად გი ლიც კი აღარ არის!.. სცე ნაც 
და დარ ბა ზიც ერ თი ა ნად გა წუ წულ - გა ლუმ პუ ლი, ნა გავ ში თა ვი დან 
ფე ხე ბამ დე ამოს ვ რილ - მო თუთხ ნუ ლი ა!.. სტრიპ ტი ზი ო რი ქა ლის 
პა რა ლე ლუ რად, ქაფ ში ამო გან გ ლუ ლი მსა ხი ო ბე ბიც შიშ ვ ლ დე ბი-
ან... თით ქოს და სა მა ლიც არა ფე რი ა... აღარც სირ ცხ ვი ლის მძაფ რი 
გრძნო ბა არ სე ბობს... რე ჟი სო რი ამ სა ნა ხა ო ბით უკი დუ რე სი პრო-
ტეს ტის გრძნო ბას სა ჯა როდ გა მო ხა ტავს!..

შემ დე გი სპექ ტაკ ლი, რო მელ ზეც მსურს ყუ რადღე ბის გა მახ ვი-
ლე ბა, არის „ტელემისტერია“ (საკონეს პი ე სის მი ხედ ვით – „სარე-
ლეო ხაზ ზე შე ფერ ხე ბა ა“). ამ წარ მოდ გე ნის თა ო ბა ზე, თე ატ რ მ ცოდ-
ნე ვა სილ კიკ ნა ძე ამ ბობ და „[...] თა ნა მედ რო ვე სპექ ტაკ ლი ა, სა დაც 
დღე ვან დე ლი სატ კი ვა რია წარ მოდ გე ნი ლი. შე სამ ჩ ნე ვა დაა გა მო-
ხა ტუ ლი ის, თუ რო გო რი არა კო მუ ნი კა ბე ლურ ნი გახ დ ნენ ადა მი-
ა ნე ბი, რო გორ და ა შო რა ისი ნი ერ თ მა ნეთს პრო პა გან დამ, ტე ლე-
ვი ზი ამ. მათ პა რა დოქ სუ ლი ურ თი ერ თო ბე ბი აქვთ ერ თ მა ნეთ თან, 
კონ ტაქ ტი აღარ აქვთ, ყვე ლა ფე რი დაშ ლი ლი ა. ერ თ მა ნე თის აღარ 
ეს მით.

[...] დი დი ტკი ვი ლით, დი დი სევ დი თა და იუმო რი თაა ნათ ქ ვა მი 
ჩვე ნი სატ კი ვა რი. ერ თი ოჯა ხის ამ ბა ვი ა, მაგ რამ სრუ ლი ად გან ზო-
გა დე ბუ ლი ...“.4

ერ თი შე ხედ ვით, თით ქოს არა ფე რი გან სა კუთ რე ბუ ლი არ ხდე-
ბო და. ერ თი ჩვე უ ლებ რი ვი, ტი პუ რი ქარ თუ ლი ოჯა ხის (ვარსიმა-
შვილმა პი ე სა გად მო ა ქარ თუ ლა) ოდ ნავ უტ რი რე ბუ ლი ყო ველ-

3 გაზეთი, ახალი, 2002, გვ. 11.
4 ოჩიაური, დღეს, 2004, გვ. 5.
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დღი უ რო ბა, მა თი ცხოვ რე ბის ერ თ ფე რო ვა ნი ყო ფა გახ ლ დათ ნაჩ-
ვე ნე ბი. თუმ ცა ყო ვე ლი ვე ეს იმ დე ნად ნაც ნო ბი, ახ ლო ბე ლი იყო, 
რომ ძალ ზე იოლად ზო გად დე ბო და და ჩვენს იმ ჟა მინ დელ მდგო-
მა რე ო ბას უტყუ ა რად გვიჩ ვე ნებ და. „[...] ადა მი ა ნე ბის გა თი შუ ლო-
ბა, ერ თ მა ნე თის პი როვ ნუ ლი და სა ყო ფაცხოვ რე ბო  პრობ ლე მე ბის 
და ნახ ვის უუნა რო ბა... მათ უკ ვე ურ თი ერ თო ბის სურ ვი ლიც აღარ 
აქვთ, ურ თი ერ თო ბე ბი ზე და პი რუ ლია და მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
ერთ ჭერ ქ ვეშ  ცხოვ რო ბენ, ეს მხო ლოდ ერთ სივ რ ცე ში ზო გა დი 
არ სე ბო ბა ა, რად გან მა თი ყუ რადღე ბა მხო ლოდ ტე ლე ვი ზო რის 
ყუთს და იმ სა ნა ხა ო ბას და უპყ რი ა, რა საც ის გად მოს ცემს.

ტე ლე ვი ზო რი, ამ შემ თხ ვე ვა ში, გა თი შუ ლო ბის, გან ცალ კე ვე ბის, 
არა კო მუ ნი კა ბე ლო ბის გა მომ ხატ ვე ლი მე ტა ფო რა ა, რის გარ შე მოც 
მოვ ლე ნე ბი ვი თარ დე ბა, უმ ნიშ ვ ნე ლო, ყო ველ დღი უ რი, ყო ფი თი, 
რომ ლის ფონ ზე ადა მი ა ნე ბი ვე ღარ აღიქ ვა მენ იმ მთა ვარს, რაც 
მდგმუ რის სა ხით ევ ლი ნე ბათ, რად გან ყვე ლა ფე რი გა უ ფა სუ რე ბუ-
ლია და მათ სას წა უ ლის აღარ სჯე რათ“.5

თით ქოს და, სცე ნა ზე მყოფ, გა თი შულ, გა უცხო ე ბულ, სა ხე და-
კარ გულ ადა მი ა ნებს გა მო საფხიზ ლებ ლად, ამ ქვეყ ნად და საბ-
რუ ნებ ლად, ჭეშ მა რი ტი ფა სე უ ლო ბე ბის თა ვი დან აღ საქ მე ლად, 
მდგმუ რის სა ხით მაცხო ვა რი მო ევ ლი ნე ბათ!.. არა და, ერ თი შე ხედ-
ვით, ისი ნი ერ თ მა ნე თი სათ ვის უახ ლო ე სი ადა მი ა ნე ბი არი ან. ნი კო 
(ნიკო გო მე ლა უ რი), მი სი მე უღ ლე ნი ნო (ნინო ბურ დუ ლი), მა თი 
შვი ლე ბი: ეკა (ეკა ნი ჟა რა ძე), გო გა (გოგა ბარ ბა ქა ძე) და ვა სი კო 
(ვასიკო ბახ ტა ძე); აქ ვეა ვა სი კოს ცო ლი, ქე თი (ქეთი ჩხე ი ძე), მე ზო-
ბე ლი სლა ვა (სლავა ნა თე ნა ძე). სწო რედ ამ ადა მი ა ნებს ევ ლი ნე-
ბათ მდგმუ რი (რამაზ იოსე ლი ა ნი), მაგ რამ ამ საქ მი დან არა ფე რი 
გა მო დის. ყო ვე ლი ვე ამაო და უშე დე გო ა. ტე ლე ის ტე რი ით შეპყ-
რო ბილ ადა მი ა ნებს არც სას წა უ ლის სჯე რათ; აღარც რწმე ნა აქვთ 
შერ ჩე ნი ლი. „ამიტომ ტო ვებს მათ სტუ მა რი, რად გან მის აქ ყოფ ნას 
აზ რი უკ ვე აღარ აქვს. რად გან „ტელემისტერია“ სრულ ის ტე რი-
ად გა და იქ ცა სა ზო გა დო ე ბი სათ ვის, სრულ კა ტას ტ რო ფად, რად გან 
არა ფე რია იმა ზე შე მაძ რ წუ ნე ბე ლი, რო გორც რწმე ნის, ურ თი ერ-
თო ბი სა და ადა მი ა ნუ რი სა ხის და კარ გ ვა“.6

ალექ სან დ რე ვამ პი ლო ვის პი ე სა „იხვებზე ნა დი რო ბის“ მი ხედ-
ვით, რე ჟი სორ მა გი ორ გი შა ლუ ტაშ ვილ მა სპექ ტაკ ლი „მონადირე“ 

5 იქვე, ოჩიაური, დღეს, 2004, გვ. 5.
6 ოჩიაური, დღეს, 2004, გვ.5.
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ჯერ სა ქარ თ ვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა-
ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტეტ ში დად გა. წარ მოდ გე ნამ სპე ცი ა ლის ტე ბი-
სა და მა ყუ რებ ლის დი დი ინ ტე რე სი გა მო იწ ვი ა. ამი ტომ, ავ თან დილ 
ვარ სი მაშ ვილ მა გი ორ გი შა ლუ ტაშ ვილს სპექ ტაკ ლი თა ვი სი თე ატ-
რის სცე ნა ზე გა და ა ტა ნი ნა. სხვა თა შო რის, მოგ ვი ა ნე ბით ამ გ ვა რი 
ფაქ ტი არა ერ თხელ მომ ხ და რა თა ვი სუ ფალ თე ატ რ ში. ვფიქ რობ, 
ესეც იმის ნა თე ლი და დას ტუ რე ბა ა, თუ რო გორ მე ნე ჯე რულ ალ ღოს 
ფლობს ვარ სი მაშ ვი ლი. ის მუ დამ მზა დაა თე ატ რი სა და კი ნოს უნი-
ვერ სი ტე ტი დან თა ვის თე ატ რ ში გა და ი ტა ნოს ყვე ლა წარ მა ტე ბუ ლი 
პრო ექ ტი; და ასეთ დროს, სუ ლაც არ აქვს მნიშ ვ ნე ლო ბა ეს მთლი-
ან წარ მოდ გე ნას ეხე ბა თუ ცალ კე ულ მსა ხი ობს ან რე ჟი სორს.

„თავისუფალ თე ატ რ ში ადა მი ა ნის თა ვი სუფ ლე ბა ზე (შესაძლოა, 
პი რი ქით, მის არ სე ბო ბა ზე და მის კენ სწრაფ ვა ზე), კი დევ ერ თი 
სპექ ტაკ ლი და იდ გა“.7 

ამ ჩვენს ზედ მე ტად, მე ვიტყო დი, პო ლა რუ ლად პო ლი ტი ზე ბულ 
სა ზო გა დო ე ბა ში, სა დაც ყვე ლამ (განურჩევლად ასა კი სა, სქე სი სა, 
გა ნათ ლე ბი სა, სო ცი ა ლუ რი მდგო მა რე ო ბი სა და ა.შ.) ყვე ლა ფე რი 
ზედ მი წევ ნით, უტყუ ა რად იცის, 2004 წელს თბი ლი სის თა ვი სუ ფა-
ლი თე ატ რის სცე ნი დან, უეც რად, მო უ ლოდ ნე ლად სულ სხვა თე მა-
ზე გაგ ვი მარ თეს დი ა ლო გი. თით ქოს, ეს ყო ვე ლი ვე აბ სო ლუ ტუ რად 
ალო გი კუ რი გახ ლ დათ!.. ქვე ყა ნა ში, რო მელ შიც სულ რა ღაც 4 თვის 
წინ ე.წ. „ვარდების რე ვო ლუ ცი ა“ მოხ და, რის შე დე გა დაც არ სე ბუ-
ლი მთავ რო ბა და ემ ხო, და იდ გა სპექ ტაკ ლი, რო მელ შიც პო ლი ტი-
კის ნი შან წყა ლიც კი არ იყო!.. წარ მოდ გე ნა იმ მა რა დი ულ ფა სე-
უ ლო ბებ ზე ჩაგ ვა ფიქ რებ და, რო მელ თა გა რე შეც ყოვ ლად წარ მო-
უდ გე ნე ლია ჯან სა ღი, სრულ ფა სო ვა ნი სა ზო გა დო ე ბის არ სე ბო ბა.

„[...] უფ რ თხილ დი, ჩვე უ ლებ რივს სიწ მინ დეს არ გა დახ ვი დე, 
თო რემ თე ატ რის მნიშ ვ ნე ლო ბას ხელს შე უშ ლი. თე ატ რის აზ რი 
უწი ნაც ეს ყო ფი ლა და დღე საც ის არის, რომ ბუ ნე ბას სარ კედ გა უხ-
დეს, სათ ნო ე ბას მი სი სა ხის მეტყ ვე ლე ბა აჩ ვე ნოს, ბი წი ე რე ბას მი სი 
უმ ს გავ სო ბა, დრო ე ბა სა და ხალხს, მა თი ვი თა რე ბა და ნაკ ვა ლე-
ვი. თუ ეს და ნიშ ნუ ლე ბა ვერ შე ას რუ ლა, ან თუ გა და ა მე ტა, იქ ნე ბა 
რეგ ვე ნე ბი გა ა ცი ნოს, მაგ რამ გა გე ბულს ადა მი ანს კი შე ა წუ ხებს და 
ერ თის გა გე ბუ ლის შე ხე დუ ლე ბა უნ და გერ ჩი ოს მთე ლის თე ატ რი-
სას...“.8 ასე გა ნუ მარ ტავს თე ატ რის მი სი ას აქ ტი ო რებს და ნი ის უფ-

7 ოჩიაური, ყველა, რეზონანსი, 2004, გვ. 9.
8 შექსპირი, ტრაგედიები, 1954, გვ.119.



18

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

ლის წუ ლი. უილი ამ შექ ს პირ მა, რო გორც მკვლევ რე ბი ვა რა უ დო-
ბენ, ეს სიტყ ვე ბი და ახ ლო ე ბით 1600-1601 წელს და წე რა და თა ვი სი 
შე ხე დუ ლე ბა, თუ გნე ბავთ პო ზი ცია გა მო ხა ტა. მას შემ დეგ 419-418 
წე ლი გა ვი და, მაგ რამ თა ნა მედ რო ვე თე ატრს სხვა და ნიშ ნუ ლე-
ბა (მიუხედავად აზ რ თა სხვა დას ხ ვა ო ბი სა), მე ვფიქ რობ, არა აქვს. 
ამ დე ნად, აქ ტუ ა ლო ბის, თა ნად რო უ ლო ბის სა ფარ ქ ვეშ ყო ველ თ-
ვის არ სე ბობს იმის სა შიშ რო ე ბა, რომ ჭეშ მა რი ტი მხატ ვ რუ ლი ღი-
რე ბუ ლე ბის არ მქო ნე სპექ ტაკ ლ მა, რა ღაც მო მენ ტ ში  შე იძ ლე ბა 
შეც დო მა ში შე იყ ვა ნოს მა ყუ რე ბე ლი და მათ რი გებ ში გარ კ ვე უ ლი 
აღი ა რე ბაც მო ი პო ვოს. თუმ ცა, ეს დრო ე ბით, შემ თხ ვე ვით მოვ ლე-
ნად მი მაჩ ნი ა. ის ტო რი ა, დრო თა გან მავ ლო ბა ში მა ინც კუთ ვ ნილ 
ად გილს მი უ ჩენს ხე ლოვ ნე ბის ყო ველ ნა წარ მო ებს; მი უ ხე და ვად 
ამაო მცდე ლო ბი სა, ნამ დ ვილ ღი რე ბუ ლე ბებს ფსევ დო ფა სე უ ლო-
ბით, აქ ტუ ა ლუ რო ბის სა ფარ ქ ვეშ მი მა ლუ ლი კო ნი უნ ქ ტუ რით ვერ 
ჩა ა ნაც ვ ლებს!..

„[...] მაგ რამ ნუ დაგ ვა ვიწყ დე ბა, რომ არ სე ბობს თა ვი სუფ ლე-
ბის კი დევ ერ თი ფორ მა (თუ გა მოვ ლი ნე ბა), რო დე საც არა ვი თა-
რი მნიშ ვ ნე ლო ბა არ აქვს, პო ლი ტი კურ კლი მატს, სო ცი ა ლურ და 
ეკო ნო მი კურ რე ა ლო ბას და მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს იმას, თუ რა აღელ-
ვებს ადა მი ანს, რა აწუ ხებს მას, რო გორ ცხოვ რობს ან რო გორ 
უნ და იცხოვ როს, რა ზე ოც ნე ბობს და რას იღებს პა სუ ხად, ყვე ლა 
დრო სა და ეპო ქა ში“.9 თა ვის დრო ზე (XX სა უ კუ ნის 60-70-80-იანი 
წლე ბი), დრა მა ტურგ ალექ სან დ რე ვამ პი ლო ვის პი ე სე ბი მა შინ დელ 
საბ ჭო თა კავ შირ ში უდი დეს ინ ტე რესს იწ ვევ და. სწო რედ მი სი ერთ -
-ერ თი პი ე სა „იხვებზე ნა დი რო ბა“ და ე დო სა ფუძ ვ ლად რე ჟი სორ 
გი ორ გი შა ლუ ტაშ ვი ლის მი ერ დად გ მულ სპექ ტაკლს „მონადირე“. 
წარ მოდ გე ნის მთა ვა რი გმი რი გახ ლ დათ ზი ლო ვი (ბაჩო ჩა ჩი ბა-
ი ა); საბ ჭო თა სი ნამ დ ვი ლე ში არ სე ბუ ლი ერ თი რი გი თი ახალ გაზ რ-
და კა ცი. „ზილოვს, თით ქოს ყვე ლა ფე რი აქვს და ფი ზი კუ რად არც 
მარ ტო ა, ჰყავს ცო ლი, საყ ვა რე ლი ქა ლი (რომელსაც სი ნა ნუ ლის 
გა რე შე ჯერ უფ როსს და მე რე მე გო ბარს გა და უ ლო ცავს), შემ დეგ 
გა ტა ცე ბის ახა ლი ობი ექ ტი უჩ ნ დე ბა. ჰყავს მე გობ რე ბი, რომ ლებ-
თა ნაც ერ თად სვამს,  დროს ატა რებს. აქვს სამ სა ხუ რი, ახა ლი ბი ნა, 
მაგ რამ მის თ ვის ეს საკ მა რი სი არა ა, რად გან სი ნამ დ ვი ლე ში, მის 
ირ გ ვ ლივ არა ფე რია და არც ყო ფი ლა არას დ როს“.10

9 ოჩიაური, ყველა, რეზონანსი, 2004, გვ. 9.
10 იქვე, ოჩიაური, ყველა, რეზონანსი, 2004, გვ. 9.
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რეჟისორი, მსახიობთან ერთად, მარტოსული ადამიანის 
გაუსაძლის ტრაგედიას წარმოადგენდა. ზილოვი, თითქოს ერთი 
შეხედვით, თავისი ცხოვრებით უზომოდ კმაყოფილი უნდა იყოს, 
მაგრამ რეალურად ეს ასე არ არის. მართალია, მის ირგვლივ 
უამრავი ხალხი ტრიალებს, თუმცა მათ შორის არავინაა ნამდვილი 
ახლობელი, მეგობარი; საკმარისია ოდნავ ექსტრემალური, 
კრიტიკული ვითარება შეიქმნას და ყველა, უღალატებს; ოთხი 
წელია მიყრუებულ, შორეულ სოფელში მცხოვრები მოხუცი მამა 
არ უნახავს; მოხუცი ისე წავა ამ ქვეყნიდან, შვილის ნახვას ვერ 
ეღირსება; ცოლი, რომელიც მართლა უყვარს, სხვასთან წავა, 
მისი გაუთავებელი ღალატით, მარადიული უყურადღებობითა 
და მუდმივი გულგრილობით თავმობეზრებული... „[...] მაგრამ, 
დანაკარგების ეს პროცესი დიდი ხანია არსებობს და ზილოვის 
სულიერი სიმარტოვიდან იწყება...“.11

რაც ყვე ლა ზე მთა ვა რი ა, ბა ჩო ჩა ჩი ბა ი ას მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი 
ზი ლო ვი ყალბ ურ თი ერ თო ბებს, ფა რი სევ ლო ბას უცხა დებს ბრძო-
ლას. თან ეს აბ სო ლუ ტუ რად გა უც ნო ბი ე რებ ლად ხდე ბა. შა ლუ ტაშ-
ვი ლის მი ერ დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლის გმი რი ინ ტუ ი ცი ით მოქ მე დებს 
და ბო ლომ დე არც კი იცის, რა სურს!.. „[...] ესაა სპექ ტაკ ლი ადა-
მი ა ნის ში ნა გან თა ვი სუფ ლე ბა ზე, რო მელ საც ზი ლო ვი ეს წ რაფ ვის 
და რომ ლის თ ვი საც ვერ მი უღ წე ვი ა, რად გან გაქ ცე ვა სა კუ თა რი 
საპყ რო ბი ლი დან შე უძ ლე ბე ლი ა...“.12 აქ დამ დ გ მე ლი ე.წ. კითხ ვის 
ნი შანს სვამ და... წარ მოდ გე ნის ფი ნალ ში ის არ გვთა ვა ზობ და „მზა 
რე ცეპტს“... მა ყუ რე ბე ლი სა კუ თა რი ფან ტა ზი ის, წარ მო სახ ვის მე ო-
ხე ბით ამ თავ რებ და სპექ ტაკლს, რო მე ლიც ღი ად ტო ვებ და უმ თავ-
რეს კითხ ვას - ხვალ რო გორ გა აგ რ ძე ლებს მთა ვა რი მოქ მე დი პი-
რი ცხოვ რე ბა სა და არ სე ბო ბას?!..

„[...] ჩვე ნი მთა ვა რი ამო ცა ნა ა, ვე ლა პა რა კოთ მა ყუ რე ბელს 
იმა ზე, რაც მას აწუ ხებს. ჩვენ თან არ იდ გ მე ბა სპექ ტაკ ლე ბი, რო-
მე ლიც მხო ლოდ ზო გად სა კა ცობ რიო თე მებს ეხე ბა ან უბ რა ლოდ 
კლა სი კუ რი პი ე სის ინ ტერ პ რე ტა ცი ა ა. ჩვენ ვსა უბ რობთ ყო ველ-
დღი ურ სატ კი ვარ ზე. ამი ტომ, ჩვე ნი თე ატ რი დღი დან და არ სე ბი სა 
არის აპო ლი ტი კუ რი“.13 

პე რი ო დუ ლად, სხვა დას ხ ვა დროს მი ცე მუ ლი ინ ტერ ვი უს მეშ-

11 ოჩიაური, ყველა, რეზონანსი, 2004, გვ. 9.
12 იქვე, ოჩიაური, ყველა, რეზონანსი, 2004, გვ. 9.
13 გელოვანი, ავთანდილ, ქართული, 2003, გვ. 8.
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ვე ო ბით გვახ სე ნებ და ამ პოს ტუ ლატს თე ატ რის ხელ მ ძღ ვა ნე ლი. მე 
ვფიქ რობ, ამა საც ჰქონ და თა ვი სი სუ ბი ექ ტუ რი და ობი ექ ტუ რი მი ზე-
ზე ბი. ნაშ რო მის ამ მო ნაკ ვე თამ დე შე ვე ცა დე თა ვი სუ ფალ თე ატ რ ში 
დად გ მუ ლი რამ დე ნი მე სპექ ტაკ ლის სათ ქ მელ ზე მე სა უბ რა და შეძ-
ლე ბის დაგ ვა რად ამო მეხ ს ნა, გა მე შიფ რა, გა მე ა ნა ლი ზე ბი ნა ის უმ-
თავ რე სი სატ კი ვა რი, რი სი მა ყუ რებ ლი სათ ვის გა სა ზი ა რებ ლა დაც, 
ჩე მი აზ რით, ეს წარ მოდ გე ნე ბი და იდ გა. ბუ ნებ რი ვი ა, ჩე მი თვალ-
თა ხედ ვის არე ალ ში ყვე ლა მათ გა ნი ვერ მოხ ვ და. ეს შე უძ ლე ბე ლი-
ცა ა, ერ თი მხრივ,  საკ ვა ლი ფი კა ციო ნაშ რო მის მო ცუ ლო ბის გა მო; 
მე ო რე მი ზე ზი კი ისა ა, რომ ამ თე ატ რ ში დად გ მუ ლი ყვე ლა სპექ-
ტაკ ლი არ გა მო ირ ჩე ვა აქ ტი უ რი მო ქა ლა ქე ობ რი ვი პო ზი ცი ი თა თუ 
მკა ფი ოდ გა მოკ ვე თი ლი სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი აქ ცენ ტე ბით.

„[...] სა დაც არის მცდე ლო ბა იმი სა, რომ აქ იყოს თა ვი სუ ფა ლი 
თე ატ რა ლუ რი ფორ მა, ჩა ტარ დეს ექ ს პე რი მენ ტე ბი თა ვი სუ ფა ლი 
თე ატ რა ლუ რი ფორ მის ძი ე ბა ზე, შე იქ მ ნას სპექ ტაკ ლე ბი პი როვ ნე-
ბის თა ვი სუფ ლე ბა ზე. ვფიქ რობ, ამ თე ატ რ მა საკ მა ოდ  გა ბე დუ ლი 
ნა ბი ჯე ბი გა დად გა ამ თვალ საზ რი სით. რაც შე ე ხე ბა სა ერ თოდ თა-
ვი სუფ ლე ბას, პი როვ ნე ბის თა ვი სუფ ლე ბას, მე ვიტყო დი, რომ რა-
ღაც მო მენ ტ ში ჩვე ნი თე ატ რი გარ კ ვე უ ლი დო ზით პო ლი ტი კურ თე-
ატ რა დაც მოგ ვევ ლი ნა; მხედ ვე ლო ბა ში მაქვს პე რი ო დი, რო ცა ერ-
თ მა ნე თის მი ყო ლე ბით და იდ გა „კომედიანტები“, „ჯინსების თა ო-
ბა“, „პროვოკაცია“ და იგი ვე „ტელემისტერია“. მათ მი ვა კუთ ვ ნებ დი 
პო ლი ტი კუ რი სპექ ტაკ ლე ბის რიცხვს, სა დაც ჩვენ პირ და პირ ვლა-
პა რა კობ დით იმა ზე, რაც აწუ ხებს ჩვენს დღე ვან დელ სა ზო გა დო ე-
ბას. ამ სპექ ტაკ ლებ ში ჩვენ არა მარ ტო პო ლი ტი კურ თე მებს ვე ხე-
ბო დით, არა მედ გვა რებ საც კი ვა სა ხე ლებ დით.  „პროვოკაციაში“ 
უკ ვე გვა რე ბით და სა ხე ლე ბით მი ვუ თი თებ დით ადა მი ა ნებ ზე, რომ-
ლე ბიც ჩვე ნი სა ზო გა დო ე ბის უარ ყო ფით მოვ ლე ნებ თან ასო ცირ-
დე ბი ან. და ეს გარ კ ვე ულ წი ლად ნი შან დობ ლი ვია - პრაქ ტი კუ ლად 
ყვე ლა ნი, ვი საც ჩვენ „პროვოკაციაში“ ცუ დად მო ვიხ სე ნი ებ დით, 
ვარ დე ბის რე ვო ლუ ცი ის შემ დეგ ხე ლი სუფ ლე ბა ში აღარ მო სუ ლან. 
ეს კი იმა ზე  მეტყ ვე ლებს, რომ ჩვენც მიგ ვიძღ ვის პა ტა რა წვლი ლი“.14 
რო გორც ვხე დავთ, თე ატ რის და მა არ სე ბე ლი და ხელ მ ძღ ვა ნე ლი 
საკ მა ოდ ხმა მა ღალ, თა მამ, გა ბე დულ გა ნაცხადს აკე თებს. თუმ ცა, 
უნ და გა ვით ვა ლის წი ნოთ ის გა რე მო ე ბაც, რომ „ვარდების რე ვო-
ლუ ცი ა“ სულ რამ დე ნი მე თვის მომ ხ და რი ა; ყვე ლა რა ღაც ახ ლის 

14 ცხომელიძე, თავისუფალი, ახალი, 2004, გვ. 37-39.
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მო ლო დინ ში ა, მათ შო რის თე ატ რა ლუ რი სა ზო გა დო ე ბაც. თა ვად 
ვარ სი მაშ ვილს გულ წ რ ფე ლად სჯე რა, რომ სა ქარ თ ვე ლო ში მიმ-
დი ნა რე პო ლი ტი კურ პრო ცე სებ ში თბი ლი სის თა ვი სუ ფა ლი თე ატ-
რიც აქ ტი უ რა დაა ჩარ თუ ლი. ამას გარ და, თე ატ რის ხელ მ ძღ ვა ნე ლი 
ამა ყობს იმ ჩვე ნი ქვეყ ნის თ ვის ინო ვა ცი უ რი მე თო დით, რო მე ლიც 
სა ქარ თ ვე ლო ში იმ ხა ნად ალ ბათ მარ თ ლაც „ახალი ხი ლი“ გახ ლ-
დათ. „[...] რო გორც გითხა რით, რა ღაც პე რი ოდ ში ჩვენ გავ ხ დით 
პო ლი ტი კუ რი თე ატ რი, რაც მა ყუ რებ ლი სათ ვის აქ ტუ ა ლუ რი და სა-
ჭი რო იყო და მე სა მეც, ის რომ ჩვე ნი მა ყუ რე ბე ლი მი ეჩ ვია იმას, 
რომ თუ ჩვენს თე ატ რ ში ექ ს პე რი მენ ტი ა, ეს არის ღი რე ბუ ლი თე ატ-
რა ლუ რი ექ ს პე რი მენ ტი და არა შემ თხ ვე ვი თი. ყო ვე ლი ვე ამის სა-
ფუძ ვე ლი ა, ის რომ ჩვენ საკ მა ოდ ორ გა ნი ზე ბუ ლად ვმუ შა ობთ. რას 
ვგუ ლის ხ მობ ამა ში? ვგუ ლის ხ მობ ისეთ თა ნა მედ რო ვე მე ნეჯ მენტს, 
რო მელ საც დღეს სა ქარ თ ვე ლო ში, ალ ბათ მარ ტო ჩვენ ვი ყე ნებთ. 
ეს არის სა ტე ლე ვი ზიო რეკ ლა მა, რა დიო რეკ ლა მა, პრე სა, სა ზო-
გა დო ე ბას თან მუ შა ო ბა, ჩვე ნი ინ ტენ სი უ რი გას ვ ლი თი სპექ ტაკ ლე-
ბი... სპექ ტაკ ლე ბის შემ დეგ ვხვდე ბით მა ყუ რე ბელს, ვსა უბ რობთ 
თე ატ რ ზე, ჩვენს, მათ გა სა ჭირ ზე, ერ თ მა ნე თის აზ რებს ვი ზი ა რებთ. 
ვფიქ რობ, ესეც თე ატ რის მი სი ა ა. სწო რედ ეს არის თა ნა მედ რო ვე 
თე ატ რის მე ნეჯ მენ ტი, უამი სოდ დღეს პრაქ ტი კუ ლად ძა ლი ან ძნე-
ლი იქ ნე ბა მუ შა ო ბა...“.15

ბიბლიოგრაფია:

• გაზ. „ახალი გაზეთი“ 5-12,11, 2002.
• ოჩიაური ლ., „დღეს თავისუფალ თეატრში, თავისუფალი ხალხი 

შეიკრიბა“, გაზ. „რეზონანსი“ #221, 1-7 იანვარი, 2004.
• ოჩიაური ლ., „ყველა მონადირემ იცის“... 1 აპრილი, 2004.
• შექსპირი უ., ტრაგედიები, ტომი II, თბ., 1954.
• გელოვანი ე., ავთანდილ ვარსიმაშვილი „ქართული პოლიტიკა 

აბოლუტური სტრიპტიზია“, ჟურნ., „გზა“, 5-11 ივნისი, #23 (156), 2003.
• ცხომელიძე მ., „თავისუფალი თეატრი: ახალი პრინციპები, ახალი 

ურთიერთობები, ჟურ. „თეატრი და ცხოვრება“ #2. 2004.

15 იქვე, ცხომელიძე, თავისუფალი, ახალი, 2004, გვ. 40-41.
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რუსუდან დოლიძე, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი

ხელმძღვანელი – პროფ. ეკატერინე კიკნაძე

რეზიუმე

ნაშ რომ ში გან ხი ლუ ლია უფ რო სი თა ო ბის მხატ ვ რე ბის - გი გო 
გა ბაშ ვი ლის და მო სე თო ი ძის შე მოქ მე დე ბა ში გა მოკ ვე თი ლი  მო-
დერ ნის ტუ ლი ნიშ ნე ბი და ინ ტე რე სე ბი. სწო რედ ამ ნიშ ნებ მა და 
ფორ მებ მა შე ი ძი ნა სტი ლის ტუ რად ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი მხატ ვ რუ ლი 
ფორ მა შემ დ გო მი თა ო ბის (მხატვრების) შე მოქ მე დე ბა ში.

დაზ გუ რი მხატ ვ რო ბა სა ქარ თ ვე ლო ში XVIII-XIX სა უ კუ ნე ე ბის 
მიჯ ნა ზე იწყე ბა, ხო ლო პირ ვე ლი პრო ფე სი ო ნა ლი მხატ ვ რე ბი მხო-
ლოდ XIX სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხევ რი დან გა მო დი ან ას პა რეზ ზე. 

სტა ტი ა ში გან ვი ხი ლავთ მო სე თო ი ძი სა და გი გო გა ბაშ ვი ლის  
კონ კ რე ტულ ნა მუ შევ რებს, რო მელ თაც ქარ თუ ლი მხატ ვ რო ბის თ-
ვის ეტა პუ რი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვთ. ჩვე ნი მი ზა ნი ა, ანა ლი ზის სა ფუძ-
ველ ზე მა თი სა ერ თო ეპო ქა ლურ სუ რათ ში გან თავ სე ბა, ქარ თუ ლი 
მხატ ვ რო ბის შემ დ გო მი გან ვი თა რე ბის სუ რა თის წარ მო სა ჩე ნად.

მოდერნისტული მხატვრობის ნიშნები მოსე თოიძის 
და გიგო გაბაშვილის შემოქმედებაში

საკვანძო სიტყვები: ქართული მხატვრობა, მოდერნისტული მხატვრობა, 
გიგო გაბაშვილი, მოსე თოიძე

1880-იან წლებ ში „პირველ პრო ფე სი ო ნალ მხატ ვარ თა თა ო-
ბად“ წო დე ბულ მა ჯგუფ მა ქარ თუ ლი რე ა ლის ტუ რი ფერ წე რა ჩა მო-
ა ყა ლი ბა. ამ მხატ ვარ თა შო რის ყვე ლა ზე მას შ ტა ბურ და მნიშ ვ ნე-
ლო ვან ფი გუ რად არის აღი ა რე ბუ ლი გი გო გა ბაშ ვი ლი (1862-1936), 
რო მელ მაც ხან გ რ ძ ლი ვი შე მოქ მე დე ბი თი გზა გან ვ ლო; ხო ლო მი სი 
ბო ლო დროს აღ მო ჩე ნი ლი სიმ ბო ლის ტუ რი ნა მუ შევ რე ბი სენ სა-
ცი ად იქ ცა ქარ თუ ლი ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ო ბის თ ვის. რაც შე ე ხე ბა 
მო სე თო ი ძეს (1871-1953), თა ვის შე მოქ მე დე ბა ში ის ორ რა დი კა-
ლუ რად გან ს ხ ვა ვე ბულ ხაზს ავი თა რებს. ერ თი რე ა ლიზ მი ა, მე ო რე 
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კი ჩვენ თ ვის ძალ ზე სა ინ ტე რე სო, ფერ წე რუ ლი ძი ე ბე ბით გა მორ-
ჩე უ ლი კომ პო ზი ცი ე ბი, რო მელ თა პირ ვე ლი ნი მუ შე ბი ჯერ კი დევ 
1890-იანი წლე ბის და საწყის შია შეს რუ ლე ბუ ლი. ეს ნა მუ შევ რე ბი 
მო დერ ნიზ მის ფერ წე რის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბელ მე ტად სა ხა სი ა თო 
ნიშ ნებს ატა რებს, რის გა მოც მათ გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა 
მი იქ ცი ეს. 

რო გორც ცნო ბი ლი ა, სა ქარ თ ვე ლო ში მო დერ ნიზ მის გან ვი თა-
რე ბის ხა ნად 1910-იანი წლე ბია მიჩ ნე უ ლი. ქარ თულ ფერ წე რა ში 
მო დერ ნის ტუ ლი ტენ დენ ცი ე ბის  წი ნა პი რო ბის შეს წავ ლის თვალ-
საზ რი სით, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია მო სე თო ი ძის 1895 წელს შეს რუ ლე-
ბუ ლი ფერ წე რუ ლი ნა მუ შევ რე ბი. ისი ნი ერ თობ სა გუ ლის ხ მო და 
მნიშ ვ ნე ლო ვან ნიშ ნებს შე ი ცავს, რა ზეც  ქვე მოთ ვი სა უბ რებ. 

ბი ოგ რა ფი უ ლი ცნო ბე ბის თა ნახ მად, მო ცე მუ ლი ნა მუ შევ რე ბის 
შეს რუ ლე ბი სას  მხატ ვა რი სულ 24 წლი საა და არაა გაც დე ნი ლი 
სა ქარ თ ვე ლოს ფარ გ ლებს. შე სა ბა მი სად, რამ იქო ნია მხატ ვარ ზე 
გავ ლე ნა – მა გა ლით მა, ინ ტუ ი ცი ამ თუ სხვა გა რე მო ე ბამ, - ძნე ლი 
სათ ქ მე ლი ა. აქ სა ინ ტე რე სოა თა ნად რო უ ლი მხატ ვ რუ ლი ცხოვ რე-
ბის მსვლე ლო ბი სათ ვის თვა ლის გა დავ ლე ბა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ 
1890-91 წლებ ში გი გო გა ბაშ ვი ლის გა მო ფე ნა მო ეწყო (ქართველი 
მხატ ვ რის პირ ვე ლი პერ სო ნა ლუ რი გა მო ფე ნა).  რო გორც ცნო ბი-
ლი ა, ამ პე რი ო დის  თბი ლის ში უკ ვე გა მო ფე ნი ლი იყო ასე ვე ვა სილ 
ვე რეშ ჩა გი ნის და გი ორ გი ბა შინ ჯა ღი ა ნის  ნა მუ შევ რე ბი. თუმ ცა არც 
მათ თან და არც სხვა ქარ თ ვე ლი, პო ლო ნე ლი თუ გერ მა ნე ლი მხატ-
ვ რე ბის ნა მუ შევ რებ ში ჯერ ჯე რო ბით არ ჩანს მო დერ ნიზ მის ისე თი 
სა ხა სი ა თო ნიშ ნე ბი, რო მელ თაც ახალ გაზ რ და თო ი ძის მხატ ვ რულ 
აზ როვ ნე ბა ზე გავ ლე ნის მოხ დე ნა შე ეძ ლოთ. ნაკ ლებ სა ვა რა უ დო ა, 
რომ ამ პე რი ოდ ში მო სე თო ი ძეს ნი კო ფი როს მა ნაშ ვი ლის შე მოქ-
მე დე ბა სცოდ ნო და.1

მო სე თო ი ძის თ ვის მო დერ ნის ტუ ლი ტენ დენ ცი ის მი კუთ ვ ნი ლო-
ბის სა კითხი ხაზ გას მუ ლი და გა შუ ქე ბუ ლია თა ნა მედ რო ვე ქარ თუ-
ლი ფერ წე რის ისეთ მკვლევ რებ თან, რო გო რიც გო გი ხოშ ტა რი ა, 

1 ყო ველ შემ თხ ვე ვა ში, ეს სა კითხი და სად გე ნი ა. ამ მხრივ სა ინ ტე რე სოა 1916 წელს 
გა ზეთ „სახალხო ფურ ცელ ში“ (579) გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი მი სი გა მოხ მა უ რე ბა ი. ზ და-
ნე ვი ჩის ინი ცი ა ტი ვით მოწყო ბილ ფი როს მა ნის გა მო ფე ნა ზე. აქ არ ჩანს რა ი მე კვა-
ლი მა თი დი დი ხნის ნაც ნო ბო ბი სა. ის გა მოთ ქ ვამს წუ ხილს სა ზო გა დო ე ბის ნა წი-
ლის აღ შ ფო თე ბას თან და კავ ში რე ბით და ფი როს მა ნაშ ვი ლის შე მოქ მე დე ბას ასე 
აფა სებს: „...ჩემის აზ რით, მას ში უნ და ვე ძი ოთ ნი ა და გი, რო გორც და უ მუ შა ვე ბელ 
ოქ როს მა დან ში ა“. 
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ირი ნა არ სე ნიშ ვი ლი, მაია ცი ციშ ვი ლი, ნი ნო ჭო ღოშ ვი ლი და ეკა 
კიკ ნა ძე არი ან, თუმ ცა სხვა დას ხ ვა მო ცუ ლო ბით.

გო გი ხოშ ტა რია თა ვის ნაშ რომ ში აღ ნიშ ნავს, რომ „თოიძესთან 
ხა რის ხობ რი ვად ახალ დო ნე ზეა გა მოვ ლე ნი ლი მხატ ვ რო ბის, პირ-
ველ რიგ ში ფერ წე რის, ენა“, „ყოველთვის არის აქ ცენ ტი რა ი მე 
ენობ რივ, ე. წ. „ფორმალურ“ ამო ცა ნებ ზე“. ის ზო გა დად მხატ ვ რის 
გან სა კუთ რე ბულ როლ ზე ლა პა რა კობს და დას ძენს, რომ უახ ლე სი 
ქარ თუ ლი მხატ ვ რო ბის ის ტო რია არა და ვით კა კა ბა ძის და ლა დო 
გუ დი აშ ვი ლის თა ო ბის, არა მედ მო სე თო ი ძის და ნი კო ფი როს მა-
ნაშ ვი ლის შე მოქ მე დე ბით იწყე ბა.2  

ირი ნა არ სე ნიშ ვი ლი თა ვის ფუნ და მენ ტურ ნაშ რომ ში გა ნი ხი-
ლავს რა ვრცლად მო სე თო ი ძის შე მოქ მე დე ბას, აღ ნიშ ნავს, რომ 
მი სი წვლი ლი ახა ლი ქარ თუ ლი მხატ ვ რო ბის გან ვი თა რე ბა ში უმ-
ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია.3 

მაია ცი ციშ ვი ლი და ნი ნო ჭო ღოშ ვი ლი თა ვი ანთ წიგ ნ ში 
„ქართული მხატ ვ რო ბა – გან ვი თა რე ბის ის ტო რია XVIII-XX სა უ კუ-
ნე ე ბი“ აღ ნიშ ნა ვენ: „მოდერნისტული მხატ ვ რო ბის ნიშ ნე ბი უფ რო 
ად რე აისა ხა უფ რო სი თა ო ბის წარ მო მად გე ნე ლი მხატ ვ რის მო სე 
თო ი ძის შე მოქ მე დე ბა ში. მის ფერ წე რულ ნა წარ მო ე ბებ ში გა მოჩ-
ნ და რი გი ახა ლი გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ენობ რი ვი ძი ე ბე ბი სა, რომ-
ლე ბიც 1910-იანი წლე ბი დან მომ დევ ნო თა ო ბის მხატ ვ რებ მა გა ამ-
დიდ რეს“.4

ეკა კიკ ნა ძე მო სე თო ი ძეს „ევროპული მხატ ვ რო ბის თა ნა მედ-
რო ვე ტენ დენ ცი ებ ზე ორი ენ ტი რე ბულ მხატ ვ რად“ მო იხ სე ნი ებს. 
მკვლე ვა რი აღ ნიშ ნავს, რომ თო ი ძე „ევროპული მხატ ვ რო ბის პოს-
ტიმ პ რე სი ო ნის ტუ ლი ეტა პის პრობ ლე მა ტი კის გა აზ რე ბით წი ნა პი-
რო ბას უქ მ ნის ქარ თულ მო დერ ნიზმს“5 და ტექ ს ტის თ ვის მხატ ვ რის 
სწო რედ ის ნა მუ შე ვა რი აქვს დარ თუ ლი,  რო მელ ზეც მინ და შევ-
ჩერ დე. ესაა 1895 წელს შეს რუ ლე ბუ ლი „ქუჩა“ (ტილო ზე თი. 22/ 28.2 
სმ. ს.ე.მ.). ტი ლო ზე წარ მოდ გე ნი ლია შუ ადღის მცხუნ ვა რე მზით გა-
ნა თე ბუ ლი ქუ ჩის ამ სახ ვე ლი სცე ნა. წი ნა პლან ზე, ცენ ტ რი დან ოდ-
ნავ მარ ცხ ნივ, გა მო სა ხუ ლია ხის ჩრდილ ში მჯდო მი ლურჯ ტა ნი სა-
მოს ში გა მოწყო ბი ლი კა ცის (სავარაუდოდ ახალ გაზ რ დის) ფი გუ რა. 

2 ხოშტარია, ახალი, 2001, გვ. 275-276.
3 არსენიშვილი, ქართული, 2017, გვ. 63.
4 ციციშვილი, ჭოღოშვილი, ქართული, 2013,  გვ. 115.
5 კიკნაძე, წითელი, 2019,  გვ. 19.
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კუ ლი სუ რად აგე ბუ ლი კომ პო ზი ცი ის უკა ნა პლა ნი შევ სე ბუ ლია ორი 
შე ნო ბის ფრაგ მენ ტით (აქედან ერ თი, წარ მოდ გე ნი ლი  ტენ ტე ბის 
მი ხედ ვით, მა ღა ზი ის ამ სახ ვე ლი უნ და იყოს). მა მა კა ცის თავ ზე უკა-
ნა პლან ზე სა მი ადა მი ა ნის გან შემ დ გა რი ჯგუ ფი ა; აქ ვეა ორი ხე და 
სხვ. კო ლო რი ტი ჟღე რა დი და ხა ლა სი ა. ნა მუ შე ვა რი წარ მო ად გენს 
ქა ლა ქუ რი  ყო ფის ამ სახ ველ ჟან რულ პე ი ზაჟს. თუმ ცა მხატ ვ რის თ-
ვის აქ რა ი მე სა ხის თხრო ბას მნიშ ვ ნე ლო ბა ნამ დ ვი ლად არ აქვს. 
ყუ რადღე ბა არაა გა მახ ვი ლე ბუ ლი სი უ ჟეტ ზე, არ ჩანს ინ ტე რე სი 
ასახ ვის საგ ნი სად მი ან მოვ ლე ნი სად მი. არც რა ი მე იდე ის ფი ლო-
სო ფი უ რი გა ა ნა ლი ზე ბის შე დე გია წარ მოდ გე ნი ლი. ეს არის მე ტად 
აშ კა რა „თამაში“ ფე რით. თო ი ძეს აინ ტე რე სებს სუფ თა ფე რის, მი-
სი მაქ სი მა ლუ რი შე საძ ლებ ლო ბე ბის გა მოვ ლე ნა, ფაქ ტუ რა, უხე ში 
ძერ წ ვა, მა ყუ რებ ლის ჩარ თ ვა და და ახ ლო ე ბა შეს რუ ლე ბის უშუ ა-
ლო პრო ცეს თან.

თო ი ძე ფე რით აზ როვ ნებს და წერს. ამ ნა მუ შე ვარ ში წა მო წე-
უ ლია ფერ წე რის ენის მნიშ ვ ნე ლო ბა და რო გორც ვი ცით, მო დერ-
ნიზ მის ფერ წე რა (ილუზიონიზმისგან გან ს ხ ვა ვე ბით) ენობ რი ვი 
ნიშ ნე ბის გა მოვ ლე ნის უპი რა ტე სო ბას გუ ლის ხ მობს – რო გო რე ბი-
ცაა ხა ზი, სიბ რ ტყე, ფე რი და სხვა. მი უ ხე და ვად ამი სა, ახ ლე ბუ რი 
მო დერ ნის ტუ ლი აზ როვ ნე ბა არ ილაშ ქ რებ და სახ ვი თო ბის წი ნა-
აღ მ დეგ – ეს იყო ახა ლი, გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სათ ქ მე ლის, გამ ძაფ რე-
ბუ ლად აღ ქ მუ ლი მთლი ა ნო ბის მიღ წე ვის სურ ვი ლი, რო მელ შიც 
„რეპრეზენტაციის ხერ ხე ბი თა ვად ხდე ბი ან რეპ რე ზენ ტა ცი ის ობი-
ექ ტე ბი“.6

მო სე თო ი ძის „ქუჩა“ მო დერ ნიზ მის ფერ წე რის და მა ხა სა ი თე-
ბელ ისეთ ნიშ ნებს  წარ მოგ ვიდ გენს, რო გო რე ბი ცაა რე ა ლო ბის 
ასახ ვა ზე, მი მე სის ზე, უარის თქმა და ქმნა დო ბის პრო ცე სის წარ მო-
ჩე ნა, მას ში მო ნა წი ლე გა მო სახ ვის სა შუ ა ლე ბა თა ხაზ გას მა, რაც სა-
ბო ლო ოდ  მო უ ხე შავ, ფაქ ტუ რულ სიმ კ ვეთ რეს გა ნა პი რო ბებს. 

აღ სა ნიშ ნა ვია აგ რეთ ვე, რომ მხატ ვ რის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი 
ღირ სე ბა გან ზო გა დე ბის ხა რის ხი ა, რო მელ საც ის ამ ნა წარ მო ებ ში 
ენობ რი ვი საწყი სის მკვეთრ გა მოვ ლი ნე ბას თან ერ თად აღ წევს. 

მო სე თო ი ძის შე მოქ მე დე ბის სხვა დას ხ ვაგ ვა რო ბა შე იძ ლე ბა 
რამ დე ნი მე გა რე მო ე ბით აიხ ს ნას. რო გორც ცნო ბი ლი ა, ის ხელ მოკ-
ლე ოჯა ხი დან იყო გა მო სუ ლი. ზე ინ კ ლის და მჭედ ლის ხე ლო ბებს 
ეუფ ლე ბო და. მუ შა ობ და მე მან ქა ნედ თბი ლი სის დე პო ში. ამას თან 

6 დანტო, ხელოვნების,  2014, გვ 16.
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ერ თად, ბავ შ ვო ბა ში მი ღე ბუ ლი ხატ ვის გაკ ვე თი ლე ბის წყა ლო ბით, 
პა რა ლე ლუ რად მუ შა ობ და ჟურ ნა ლე ბის თ ვის „ნობათი“, „ნაკა-
დული“, „ჯეჯილი“ და სხვ. 1896 წელს იგი პე ტერ ბურ გ ში გა ემ გ ზავ რა. 
რო მან ტი კუ ლი შე მოქ მე დე ბი თი ბუ ნე ბის გა მო ის, რო გორც ჩანს, 
ად ვი ლად ექ ცე ო და ძლი ე რი ტენ დენ ცი ე ბის ზე გავ ლე ნის ქვეშ, რო-
გორც შე მოქ მე დე ბი თი, ისე სა მო ქა ლა ქო პო ზი ცი ის ჩა მო ყა ლი ბე-
ბის მხრივ - ად რი დან ვე აღ მოჩ ნ და პირ ვე ლი თა ო ბის ბოლ შე ვიკ-
თა წრე ში და შემ დ გომ, უკ ვე პე ტერ ბურ გის პე რი ოდ ში, სტუ დენ ტურ 
დე მონ ს ტ რა ცი ა ში მო ნა წი ლე ო ბის მი ღე ბის გა მო, აკა დე მი ი დან გა-
ი რიცხა. ვფიქ რობ, მის მა ამ გ ვარ მა პო ლი ტი ზე ბულ მა მო ქა ლა ქე-
ობ რივ მა და მო კი დე ბუ ლე ბებ მა მო მა ვალ ში მი სი შე მოქ მე დე ბი თი 
გე ზიც გან საზღ ვ რა. თუმ ცა „ბუნებით ფერ მ წე რო ბა“7 

მა ინც არ აძ ლევს მოს ვე ნე ბას და სო ცი ა ლუ რი რე ა ლიზ მით გაჟ-
ღენ თილ ნა მუ შევ რებ თან ერ თად ის არა ერთ გა მორ ჩე ულ ფერ წე-
რულ ტი ლოს ქმნის, რო მე ლიც ყო ვე ლი ნახ ვის შემ დეგ ტო ვებს გან-
ც დას, რომ ამ  კომ პო ზი ცი ე ბის უკან უდა ვოდ დი დი რე სურ სის მქო-
ნე შე მოქ მე დი დგას, რო მელ მაც ამ მხრივ, სა კუ თა რი თა ვის წარ-
მო ჩე ნა მე ტად ვერ შეძ ლო. ამა ვე პე რი ო დის „კალაობა ქარ თ ლ ში“ 
(1895 ს.ე.მ.) და სხვა ნა მუ შევ რე ბი  იმა ვე ტენ დენ ცი ებს ავ ლენს. 

გი გო გა ბაშ ვი ლის დიდ შე მოქ მე დე ბით მემ კ ვიდ რე ო ბა ში, ახა-
ლაღ მო ჩე ნილ სიმ ბო ლის ტურ ნა მუ შევ რებ თან ერ თად, უამ რა ვი 
ფო ტო სუ რა თი ცა ა. რო გორც ცნო ბი ლი ა, ის ფო ტო ხე ლოვ ნე ბით იყო 
გა ტა ცე ბუ ლი. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ფო ტო ე ბი და ნა მუ შევ რე ბი ხში-
რად ერთ და იმა ვე სცე ნა სა და კომ პო ზი ცი ას ასა ხავს. შე სა ბა მი სად, 
ისი ნი ერ თ მა ნე თის პა რა ლე ლუ რად იქ მ ნე ბო და (საფიქრებელია, 
რომ ფო ტო ე ბი წინ უს წ რებ და ფერ წე რულ და გრა ფი კულ ნა მუ-
შევ რებს; ამის მა გა ლი თე ბი ფერ წე რის ის ტო რი ა ში მრავ ლა და ა). 
გა ბაშ ვი ლის ალ ბო მის მთა ვა რი თე მა ქა ლი ა. ქალ თა სხვა დას ხ ვა 
სე რი ა: ქა ლე ბი ფრთე ბით, ბუშ ტე ბით, ჩი ტე ბით, ხი ლით თუ სხვა. 
აგ რეთ ვე ფო ტო ე ბი, რომ ლე ბიც ქა ლის შიშ ველ სხე ულ ზე შუქ ჩ რ დი-
ლის დაკ ვირ ვე ბის მა გა ლი თებს წარ მო ად გენს. ფო ტო ებ ზე ასა ხუ-
ლი სი შიშ ვ ლე, ერო ტი კა, ჰო მო სექ სუ ა ლიზ მის ეპი ზო დიც კი, მხატ-
ვ რის ნა მუ შევ რებ ზე, ეს კი ზებ სა და ტი ლო ებ ზე მე ორ დე ბა, სა დაც ამ 
ყვე ლა ფერ თან ერ თად ან დ რო გე ნე ბის თე მაც იჩენს თავს.

ქარ თუ ლი მო დერ ნიზ მის სა ფუძ ვ ლე ბის შეს წავ ლის კუთხით გი-
გო გა ბაშ ვი ლის სიმ ბო ლის ტურ მა სე რი ამ  გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ-

7 ხოშტარია, უახლესი, 2002, 4, გვ. 199.
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ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა. გა ბაშ ვი ლის შე მოქ მე დე ბის მკვლევ რე ბი, მი სი 
ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი ნა მუ შევ რე ბის აღ მომ ჩენ ნი – მაია ცი ციშ ვი ლი  და 
ნი ნო ჭო ღოშ ვი ლი ამ ნა მუ შევ რებს მი უნ ხე ნის პე რი ოდს – 1894-97 
წლებს – მი ა კუთ ვ ნებ დ ნენ.8 

მაია ცი ციშ ვი ლი 2012 წელს გა მო ცე მულ ფო ტო ალ ბომ ზე დარ-
თულ ტექ ს ტ ში აღ ნიშ ნავს, რომ „ისინი 1890-1910-იან წლებ ში მი უნ-
ხენ სა და თბი ლის ში უნ და შექ მ ნი ლი ყო“.9 

ხო ლო 2017 წელს გა მო ცე მულ წიგ ნ ში „სიმბოლიზმი გი გო გა-
ბაშ ვი ლის შე მოქ მე დე ბა ში“  მეც ნი ე რი ნა მუ შევ რებს 1894 წლის შემ-
დ გო მად იხ სე ნებს და დას ძენს: „სრულიად ბუ ნებ რი ვად მეჩ ვე ნე-
ბა ისიც, რომ მი უნ ხენ ში ჩა სუ ლი მა ღა ლი დო ნის პრო ფე სი ო ნა ლი, 
რე ა ლის ტი მხატ ვ რი სათ ვის ყვე ლა ზე ახ ლო ბე ლი და მი სა ღე ბი იმ 
დროს უკ ვე საკ მა ოდ ცნო ბი ლი გერ მა ნუ ლი (ევროპული) სიმ ბო-
ლიზ მის ფუ ძემ დებ ლე ბის – ფრანც ფონ შტუ კი სა და არ ნოლდ ბი-
ოკ ლი ნის – შე მოქ მე დე ბა გამ ხ და რი ყო. იკო ნოგ რა ფი ულ ინ ტე რე-
სებ შიც ყვე ლა ზე მე ტი მსგავ სე ბა სწო რედ მათ თან, გან სა კუთ რე ბით 
კი ფრანც ფონ შტუკ თან ვლინ დე ბა...“.10

სიმ ბო ლიზმს, უმე ტე სად 1880-იან წლებ ში წარ მოქ მ ნილ ლი-
ტე რა ტუ რულ მიმ დი ნა რე ო ბას, რო მელ მაც მა ლე ვე ხე ლოვ ნე ბის 
სხვა დას ხ ვა ფორ მაც მო იც ვა, რე ა ლო ბის გან გაქ ცე ვის ტენ დენ ცია 
ახა სი ა თებ და. ლი ტე რა ტუ რა ში არ უნ და ყო ფი ლი ყო აღ წე რი ლო-
ბი თი ნა წი ლი, ხო ლო ფერ წე რა ში უარ ყო ფი ლი ყო ნა ტუ რა ლიზ მი.11 
სიმ ბო ლის ტე ბის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი სა მეტყ ვე ლო ფორ მა მე ტა-
ფო რა იყო, მი ნიშ ნე ბა, რო მე ლიც იდე ი სა და გან ც დის გად მო ცე მას 
შეძ ლებ და. მათ თ ვის მთა ვა რი არა საგ ნობ რი ვი, ხი ლუ ლი სამ ყა რო, 
არა მედ იდეა იყო. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი თან ხ ვედ-
რე ბის გა მო ამ მიმ დი ნა რე ო ბას ეკ ლე სი აც ემ ხ რო ბო და.

ამ ჯგუ ფის მხატ ვ რე ბის შე მოქ მე დე ბას სხვა დას ხ ვაგ ვა რო ბა ახა-
სი ა თებს. ერთ შემ თხ ვე ვა ში მის ტი კურ, იდუ მალ, რე ლი გი ურ, სიკ-
ვ დილ თან და კავ ში რე ბულ გან ც დებ თან ერ თად ხში რია ხაზ გას მუ-
ლი ერო ტიზ მი, ხორ ცი ე ლი ვნე ბე ბი და სხვა. ან ტი ნა ტუ რა ლის ტუ რი 
მიდ გო მის და მრა ვალ ფე რო ვა ნი გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ენის წყა-
ლო ბით სიმ ბო ლიზმს ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ო ბით ლი ტე რა ტუ რა ში 

8  ციციშვილი, ჭოღოშვილი, ქართული, 2013, გვ. 50.
9  ციციშვილი,  ფოტოალბომი, 2012 გვ. 3.
10 ციციშვილი, სიმბოლიზმი, 2017, გვ. 13.
11 Сарабьанов , Стиль,  1989, с. 39.
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ისე თი სტი ლე ბი სა და მიმ დი ნა რე ო ბე ბის წარ მო შო ბას უკავ ში რე-
ბენ,  რო გო რე ბი ცაა მო დერ ნი, სი ურ რე ა ლიზ მი და  ავან გარ დუ ლი 
ხე ლოვ ნე ბაც კი.

გი გო გა ბაშ ვი ლის სიმ ბო ლის ტუ რი ნა მუ შევ რე ბი უდა ვოდ ავ-
ლენს კავ შირს ევ რო პუ ლი სიმ ბო ლის ტუ რი წრის მხატ ვ რე ბის შე-
მოქ მე დე ბას თან. კარ გი იქ ნე ბო და ამ მსგავ სე ბის თ ვის მე ტი ყუ-
რადღე ბის მიპყ რო ბა, პა რა ლე ლე ბის მო ძი ე ბა და ა. შ. თუმ ცა შეს-
წავ ლის პრო ცეს ში კვლე ვა სხვა მი მარ თუ ლე ბით გან ვი თარ და,  
მთა ვარ სა კითხად თა რი ღი იქ ცა (როგორც ვი ცით, არც ერ თი ზე-
მოხ სე ნე ბუ ლი ნა მუ შე ვა რი  არც ხელ მო წე რი ლი ა, არც და თა რი ღე-
ბუ ლი).  ამ მხრივ გა მოკ ვე თი ლი ას პექ ტე ბი,  ვფიქ რობ, სა მო მავ ლო 
შეს წავ ლის და კვლე ვის სა გა ნი ა.

მხატ ვარ და ვით გუ რა მიშ ვი ლი სად მი გერ მა ნი ი დან გი გო გა ბაშ-
ვი ლის გა მოგ ზავ ნი ლი წე რი ლე ბი დან ვი გებთ, რომ იგი მუდ მი ვად 
აკ რი ტი კებს მი უნ ხე ნის მხატ ვ რულ სა ზო გა დო ე ბას და მიმ ღებ ლო-
ბას არ იჩენს თა ნა მედ რო ვე მიმ დი ნა რე ო ბე ბის მი მართ.  მხატ ვა რი 
პირ და პირ წერს: „მე შეძ ლე ბის დაგ ვა რად გა ვურ ბი ვარ კო ლე გებს, 
რა თა არ და ვა ვად დე ტლუ მო დერ ნუ ლი მი მარ თუ ლე ბით და არ 
შე ვიც ვა ლო სა კუ თა რი სა ხე (ფიზიონომია), რა საც ყვე ლა ზე მე ტად 
ვუფ რ თხილ დე ბი“.12 აგ რეთ ვე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, რომ წე რი ლებ ში 
მუდ მი ვად სა უ ბა რია მო უც ლე ლო ბა ზე, დაღ ლი ლო ბა ზე, მა ტე რი-
ა ლურ გა ჭირ ვე ბა ზე და სხვა. ნა მუ შევ რებ ზე სა უბ რი სას მხატ ვა რი 
აღ ნიშ ნავს, მი სი აღ მო სავ ლუ რი თე მა ტი კით უცხო უ რი სა ზო გა დო-
ე ბის და ინ ტე რე სე ბას. რაც შე ე ხე ბა ზე მოთ ხსე ნე ბულ ფრანც შტუკს, 
ის მას ნამ დ ვი ლად იც ნობს, მაგ რამ „შარლატანს“ და „მლესავს“ 
უწო დებს, ფრანც ლენ ბახ თან ერ თად.13 სა გუ ლის ხ მოა მი სი ეს შე-
ფა სე ბაც: „გერმანელებს ისე თი შე ფერ ხე ბა აქვთ ხე ლოვ ნე ბა ში, 
რო გო რიც მე ვერ წარ მო მედ გი ნა, მაგ რამ ეს პა ნე ლე ბი, ინ გ ლი სე-
ლე ბი და ფრან გე ბიც კი მარ თ ლაც ყო ჩა ღე ბი არი ან, თუმ ცა ყვე ლა 
პირ ვე ლო ბას რე პინს უთ მობს“.14    

ყო ვე ლი ვე ზე მოთ ქ მუ ლი დან გა მომ დი ნა რე, ვვა რა უ დობ, რომ 
გი გო გა ბაშ ვი ლის ეს ნა მუ შევ რე ბი მი უნ ხე ნის პე რი ოდს არ უნ და 
ეკუთ ვ ნო დეს და თბი ლის ში უნ და იყოს შეს რუ ლე ბუ ლი, მოგ ვი ა ნე-
ბით, ალ ბათ ევ რო პუ ლი გა მოც დი ლე ბის ინ ს პი რა ცი ით. მი უნ ხე ნის 

12 Губера, Павлова, Мастера, 1970, с. 536.
13 იქვე, Губера, Павлова, Мастера , 1970, с, 536.
14 იქვე, Губера, Павлова, Мастера, 1970, с, 537.
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პე რი ოდ ში ის რე ა ლის ტუ რი მხატ ვ რო ბის გულ მ ხურ ვა ლე ქო მა გია 
და მი უ ღებ ლო ბას ავ ლენს მო დერ ნის ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის მი მართ. 
ასე ვე,  ის, რომ მარ თა ლია 30 წლის, თუმ ცა მუდ მი ვად გა დაღ ლილ, 
მა ტე რი ა ლუ რად ძალ ზე ხელ მოკ ლედ მცხოვ რებ სტუ დენტს, რო-
მე ლიც ხშირ შემ თხ ვე ვა ში სა პა სუ ხის მ გებ ლო ნა მუ შევ რე ბის  დას-
რუ ლე ბას ვერ ას წ რებ და,  აწუ ხებ და ენობ რი ვი ბა რი ე რი  და სხვა 
პრობ ლე მე ბი, სუ რა თებ ზე ასა ხუ ლი ჭვრე ტი თი იდი ლი უ რი ატ მოს-
ფე როს შექ მ ნის სა შუ ა ლე ბა არ უნ და ჰქო ნო და. ფო ტო ებ ზე ასა ხუ-
ლი ქალ ბა ტო ნე ბის ქარ თულ ეთ ნო ტი პა ჟე ბიც ალ ბათ გა სათ ვა-
ლის წი ნე ბე ლი ფაქ ტო რია ამ მხრივ.

ამ მო საზ რე ბას მხარს უჭერს, ასე ვე, დაკ ვირ ვე ბა ფო ტო მა სა-
ლა ზე: გა ბაშ ვი ლის ამ სე რი ის რამ დე ნი მე  ფო ტო ში, უკა ნა პლან-
ზე ასა ხუ ლია თბი ლი სის სა ხელ მ წი ფო აკა დე მი ის ძვე ლი შე ნო ბის 
გუმ ბა თი. ზო გი ერთ სუ რათ ში აღ ბეჭ დი ლი ინ ტე რი ე რი კი  ძალ ზე 
ჰგავს გა ბაშ ვი ლის სა ხე ლოს ნოს, რო მე ლიც  გად მოღ მა, იმა ვე ეზო-
ში იყო.15 

ფო ტო ებ ზე ასა ხუ ლი კომ პო ზი ცი ე ბი თით ქ მის სარ კი სე ბუ რად 
მე ორ დე ბა გრა ფი კულ და ფერ წე რულ ნა მუ შევ რებ ში. თუ კი ვი ვა-
რა უ დებთ, რომ მხატ ვა რი იღებ და და შემ დეგ ხა ტავ და ან თუნ დაც 
პა რა ლე ლუ რად მუ შა ობ და მათ ზე, მა შინ ეს კი დევ ერთ არ გუ მენ-
ტად შე საძ ლოა ჩა ით ვა ლოს ამ მო საზ რე ბის თ ვის. 

შე ჯა მე ბი სას უნ და ით ქ ვას, რომ მო სე თო ი ძის წვლი ლი ქარ-
თულ ნი ა დაგ ზე მო დერ ნის ტუ ლი აზ როვ ნე ბის ფორ მი რე ბა ში უდი-
დე სი ა. ის მარ თ ლაც გა მორ ჩე უ ლი უნა რე ბის მქო ნე შე მოქ მე დი ა, 
რაც თვალ სა ჩი ნოა უკ ვე მი სი ად რე უ ლი ფერ წე რუ ლი კომ პო ზი ცი-
ე ბის მა გა ლით ზე. კონ კ რე ტუ ლად ზე მოთ ხსე ნე ბუ ლი ნა მუ შე ვა რი 
(და რი გი სხვა ტი ლო ე ბი) გა საკ ვი რად პროგ რე სუ ლად გა მო ი ყუ-
რე ბა ქრო ნო ლო გი უ რი სა კითხის გათ ვა ლის წი ნე ბით. რაც შე ე ხე-
ბა გი გო გა ბაშ ვი ლის სიმ ბო ლის ტურ ნა მუ შევ რებს, მა თი შეს რუ-
ლე ბის თა რი ღე ბის დად გე ნა ნამ დ ვი ლად ბევრ კითხ ვას გას ცემ და 
პა სუხს, რაც, თა ვის მხრივ, სხვა მრა ვალ მნიშ ვ ნე ლო ვან ას პექ ტ ზე 
ყუ რადღე ბის გა მახ ვი ლე ბის სა შუ ა ლე ბას მოგ ვ ცემ და.

15 დაკ ვირ ვე ბა ეკუთ ვ ნის ეკა კიკ ნა ძეს, რო მელ საც გა ვუ ზი ა რე რა ჩე მი ვა რა უ დი, 
მა ნაც თა ვი სი მო საზ რე ბის შე სა ხებ მითხ რა. რო გორც ცნო ბი ლი ა, არ შა კუ ნის სა-
სახ ლე ში 1901 წლი დან ფერ წე რის და ქან და კე ბის სკო ლა იყო გან თავ სე ბუ ლი (კიკ-
ნაძე, ჰენ რიკ ჰრი ნევ ს კი, 2019, გვ. 16.). აქ ვე იყო გი გო გა ბაშ ვი ლის  სა ხე ლოს ნოც.
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მზია მილაშვილი,
საქართველოს ტექნიკური უნივერსიტეტის პროფესორი, 

არქიტექტურის დოქტორი, 
ვალერი მჭედლიშვილი,

საქართველოს ტექნიკური უნივერსიტეტის ასოცირებული 
პროფესორი,  არქიტექტურის დოქტორი

რეზიუმე

სე რა ფი მე სა რო ვე ლის სა ხე ლო ბის ტა ძა რი სა ქარ თ ვე ლო ში, 
კა ხეთ ში, კერ ძოდ ქი ზიყ ში, დე დოფ ლის წყა როს მუ ნი ცი პა ლი ტე-
ტის სო ფელ სამ რეკ ლო ში მდე ბა რე ობს. ტაძ რის მშე ნებ ლო ბა 1903 
წელს დას რულ და. არ სე ბობს გა და უ მოწ მე ბე ლი მო საზ რე ბა, რომ 
წმინ და სე რა ფი მე სა რო ვე ლის სა ხელ ზე აგე ბუ ლი ტა ძა რი პირ ვე-
ლი ტა ძა რია მსოფ ლი ო ში.

ტა ძა რი რუ სუ ლი არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ტრა დი ცი ე ბი თაა აგე ბუ ლი. 
პირ ვან დელ ტა ძარს ჰქონ და ხახ ვი სებ რი გუმ ბა თი, რო მე ლიც 1921 
წლის ოკუ პა ცი ის შემ დეგ ბოლ შე ვი კებ მა ააფეთ ქეს. შე ნო ბის კედ-
ლე ბი გათ ლი ლი, მო თეთ რო- რ ძის ფე რი ქვის კვად რე ბი თაა ნა გე ბი. 
აგუ რი თაა გა მოყ ვა ნი ლი კარ - სარ კ მელ თა ღი ო ბე ბი, კონ ს ტ რუქ-
ცი უ ლი ნა წი ლე ბი და ფა სა დე ბის დე კო რა ტი უ ლი ელე მენ ტე ბი. ში-
და სივ რ ცეს გუმ ბათ ქ ვე შა რვა კუთხე დი ქმნის, რო მელ საც ოთხი ვე 
მხრი დან სწორ კუთხა, კა მა რით გა და ხუ რუ ლი მკლა ვე ბი აქვს. აღ-
მო სავ ლე თის მკლა ვი დას რუ ლე ბუ ლია ნა ხე ვარ წ რი უ ლი, ძი რი თა-
დი სივ რ ცის გან გა მო ყო ფი ლი აფ სი დით. ტაძ რის და სავ ლეთ ფა-
სად ზე და შე ნე ბუ ლია სამ სარ თუ ლი ა ნი სამ რეკ ლო, რომ ლის პირ-
ვე ლი სარ თუ ლი სა მი სივ რ ცი სა გან შედ გე ბა. 

2012 წელს, ხორ ნა ბუ ჯი სა და ჰე რე თის ეპარ ქი ის სამ ღ ვ დე ლო-
ე ბის ძა ლის ხ მე ვი თა და ფონ დი „ქართუს“ და ფი ნან სე ბით, ტა ძა-
რი გა ნახ ლ და. გა მაგ რ და სა ძირ კ ვე ლი და შე კეთ და და ზი ა ნე ბუ ლი 
კედ ლე ბი. სამ წუ ხა როდ, გა ნახ ლე ბას რი გი ხარ ვე ზე ბი ახ ლავს. 
კერ ძოდ, ტა ძა რი არა პირ ვან დე ლი ფორ მის გუმ ბა თით, არა მედ 
ნა ხევ რად სფე რო სე ბუ რი ფორ მის აშენ და და თუ ნუ ქის სა ხუ რა ვით 
გა და ი ხუ რა. სამ წუ ხა როდ, შე ი ლე სა ინ ტე რი ერ ში შე მორ ჩე ნი ლი 
თავ და პირ ვე ლი მხატ ვ რო ბის ფრაგ მენ ტე ბიც.
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სერაფიმე საროველის სახელობის პირველი 
ტაძარი საქართველოში

საკვანძო სიტყვები: მე-20 საუკუნის დასაწყისის არქიტექტურა, სერაფიმე 
საროველის ტაძარი, დედოფლისწყაროს მუნიციპალიტეტის ეკლესიები, 

სოფელი სამრეკლო 

დე დოფ ლის წყა როს მუ ნი ცი პა ლი ტე ტის სო ფელ სამ რეკ ლო ში 
შე მორ ჩე ნი ლია წმინ და სე რა ფი მე სა რო ვე ლის ეკ ლე სი ა, რო მე ლიც 
სა ქარ თ ვე ლოს რუ სე თის მფლო ბე ლო ბის ქვეშ ყოფ ნის პე რი ოდ შია 
აშე ნე ბუ ლი და სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი ის ერ თი ეტა პის მოწ მე მა-
ტე რი ა ლურ მემ კ ვიდ რე ო ბას წარ მო ად გენს. ის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია 
რო გორც XIX-XX სა უ კუ ნის სა ქარ თ ვე ლო ში მიმ დი ნა რე პრო ცე სე-
ბის შეს წავ ლი სა და მხა რის ის ტო რი ის თვალ საზ რი სით, ისე აღ-
ნიშ ნუ ლი პე რი ო დის არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ის ტო რი ის კუთხით. ამ ეკ-
ლე სი ის ის ტო რი ას და თა ნა მედ რო ვე ო ბას ეძღ ვ ნე ბა წი ნამ დე ბა რე 
სტა ტია (სურ.1). 

დე დოფ ლის წყა როს (ისტორიულად „ხორნაბუჯი“) მუ ნი ცი პა-
ლი ტე ტი მდე ბა რე ობს ქი ზი ყის მხა რე ში. ეს არის ის ტო რი უ ლი ტე-
რი ტო რი ა, რო მე ლიც „ისტორიული ქარ თ ლის სა მე ფოს ერ თ -ერ თი 
პრო ვინ ცი ის – კამ ბე ჩო ვა ნის“ სა ხე ლი თაა ცნო ბი ლი. ხორ ნა ბუ ჯი 
წყა რო ებ ში პირ ვე ლად იხ სე ნი ე ბა V სა უ კუ ნე ში, რო დე საც აქ მე ფე 
ვახ ტანგ I გორ გა სალ მა სა ე პის კო პო სო კა თედ რა ლი და ა არ სა.1 ნი-
შან დობ ლი ვი ა, რომ ქი ზიყ ში უკ ვე IV სა უ კუ ნი დან არ სე ბობ და წმ. 
ნი ნოს საყ და რი – მთე ლი ივე რი ის „წმინდა ად გი ლი“.2 ხო ლო სა-
ხელ წო დე ბა „დედოფლისწყარო“ ის ტო რი ულ წყა რო ებ ში,3 XI სა-
უ კუ ნი და ნაა ცნო ბი ლი. ამ დროს და ვით აღ მა შე ნე ბელ მა, აქ, ხორ-
ნა ბუ ჯის ცი ხეს თან, თავ დაც ვი თი სამ ხედ რო პოს ტი გა ნა თავ სა.4 ამ 
მხა რის ძლი ე რე ბა VIII სა უ კუ ნი დან იწყე ბა და XII-XIII სა უ კუ ნე ებ ში 
ზე ნიტს აღ წევს. მაგ რამ XIII სა უ კუ ნე ში ხვა რაზ მის შაჰ მა ჯა ლა ლე-
დინ მა კამ ბე ჩო ვა ნი მო ა ოხ რა და და იწყო დაღ მას ვ ლა. მეჩ ვიდ მე ტე 
სა უ კუ ნე ში, შაჰ -ა ბა სის შე მო სე ვე ბის შემ დეგ, ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი 
სწო რედ ხორ ნა ბუ ჯის ეპარ ქია გა უქ მ და. მას შემ დეგ აქ არ ცერ თი 
მო ნას ტე რი აღარ არ სე ბობ და. ამის შემ დეგ იწყე ბა რუ სე თის შე-
1 მუსხელიშვილი, ქიზიყი, 1987, გვ. 501.
2 შაიშმელაშვილი,  კამბეჩოვანი, 1969, გვ. 40.
3 საქართველოს გეოგრაფიული სახელების,  2009, გვ. 55.
4 იქვე, მუსხელიშვილი, ქიზიყი, 1987, გვ. 501.
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მოს ვ ლის პე რი ო დი, რო მელ საც სოფ. სამ რეკ ლო ში მდე ბა რე ეკ-
ლე სი ის ის ტო რია უკავ შირ დე ბა.

ის ტო რი უ ლი ცნო ბე ბით, 1803 წელს, რუ სე თის იმ პე რი ის მი ერ, 
გე ორ გი ევ ს კის ტრაქ ტა ტის დარ ღ ვე ვი სა და სა ქარ თ ვე ლოს ანექ-
სი ის შემ დეგ, აქ რუ სე თის ჯა რის კა ვა ლე რი ის დი ვი ზი ის შტაბ - ბი ნა 
და რუ სუ ლი სამ ხედ რო სას წავ ლე ბე ლი გან თავ ს და. რუ სებ მა და-
სახ ლე ბას სა ხელ წო დე ბა „დედოფლისწყარო“ შე უც ვა ლეს და მას 
„ცარსკიე კო ლოდ ცი“ უწო დეს.5 

XX სა უ კუ ნის და საწყის ში კი ნი კო ლოზ II-მ, ში რა ქის ვე ლის და-
სავ ლეთ ნა წილ ში, ზა პო რო ჟი ე ლი ურ ჩი კა ზა კე ბი ჩა მო ა სახ ლა და 
აქ პა ტა რა, სოფ ლის ტი პის და სახ ლე ბა გაჩ ნ და. ზე პი რი გად მო ცე-
მით, მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლოს, რუს ფე ო დალს, გრაფ მი ხე ილ სვი-
ჩი ნოვს, მა შინ დელ პა ტა რა სო ფელ ში, რუ სე ბის რამ დე ნი მე ოჯა ხი 
ჩა მო უ სახ ლე ბია და „სვიჩინოვკა“ და ურ ქ მე ვი ა. სო ფელ ში გრაფ 
სვი ჩი ნოვს, ტაძ რის ასა შე ნებ ლად, ად გი ლიც შე უს ყი დია და მთა-
ვა რან გე ლო ზე ბის სა ხელ ზე მოზ რ დი ლი ტაძ რის მშე ნებ ლო ბა და-
უწყი ა. გად მო ცე მით, ტაძ რის მშე ნებ ლო ბა 1903 წელს დას რუ ლე ბუ-
ლა. იმა ვე 1903 წელს, მოხ და ღირ სი მა მა სე რა ფი მეს წმინ და ნად კა-
ნო ნი ზე ბა. ამი ტომ, გრაფ მა გა დაწყ ვე ტი ლე ბა შეც ვა ლა და ტა ძა რი 
წმინ და სე რა ფი მეს სა ხელ ზე ეკურ თხა. ამ რი გად, ფაქ ტობ რი ვად, 
ეს ტა ძა რი სე რა ფი მე სა რო ვე ლის სა ხე ლო ბის ერ თ -ერთ პირ ველ 
ტაძ რად გვევ ლი ნე ბა. 

 სე რა ფი მე სა რო ვე ლი, (ერისკაცობაში პრო ხორ ისი დო რეს ძე 
მაშ ნი ნი) სას წა ულ მოქ მე დი რუ სი ბე რი და მარ თ ლ მა დი დე ბე ლი 
ეკ ლე სი ის წმინ და ნი ა. იგი ქა ლაქ კურ ს კ ში, ად გი ლობ რი ვი ვაჭ რის 
ოჯახ ში და ი ბა და. სე რა ფი მემ 1776 წელს მო ი ლო ცა კი ევ - პე ჩე რის 
ლავ რა. ხუ ცეს მა დო სი ფე იმ მას მი უ თი თა ად გი ლი სა როვ ში, სა დაც 
მორ ჩი ლე ბა უნ და მი ე ღო და ბე რად აღ კ ვე ცი ლი ყო. 1786 წელს სე-
რა ფი მე მარ თ ლაც აღიკ ვე ცა ბე რად სა რო ვის მო ნას ტერ ში.4

ჩვენ თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ცნო ბა იმის თა ო ბა ზე, რომ სე რა-
ფი მე სა რო ველს გა მოცხა დე ბით ემ ც ნო: – „დედამიწაზე ღვთის მ-
შობ ლის პირ ვე ლი წილ ხ ვედ რია სა ქარ თ ვე ლო – ივე რი ა, მე ო რე 
– ათო ნი, მე სა მე – კი ე ვო- პე ჩო რის ლავ რა და მე ოთხე დი ვე ე ვო“. 
ასე ვე ამ წმინ დანს მი ე წე რე ბო და სიტყ ვე ბი: „არასოდეს არ იომოთ 
ივე რი ას თან, ამით თქვენ შე ებ რ ძო ლე ბით დე დას ღვთი სას... ეს და-

5 საქართველოს, გეოგრაფიული, 1987, გვ. 128.
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ღუ პავს რუ სეთს“.6 
სო ფელ სამ რეკ ლო ში მდე ბა რე წმინ და ნის სა ხე ლო ბის ტა ძა რი 

რუ სუ ლი სა ტაძ რო არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ტრა დი ცი ე ბის დაც ვი თაა აგე-
ბუ ლი. გად მო ცე მით, პირ ვან დელ ტა ძარს რუ სუ ლი სა ტაძ რო არ ქი-
ტექ ტუ რი სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ეგ რეთ წო დე ბულ „ხახვისებრი“ 
გუმ ბა თი აგ ვირ გ ვი ნებ და. შე ნო ბის კედ ლე ბი ნა ტი ფად გათ ლი ლი, 
მო თეთ რო- რ ძის ფე რი თლი ლი ქვის კვად რე ბი თაა ნა გე ბი. აგუ რი-
თაა გა მოყ ვა ნი ლი კარ - სარ კ მელ თა ღი ო ბე ბი, ასე ვე სხვა კონ ს ტ-
რუქ ცი უ ლი ნა წი ლე ბი და ფა სა დე ბის მორ თუ ლო ბის დე კო რა ტი უ-
ლი ელე მენ ტე ბი. ეკ ლე სი ის ფა სა დე ბი უხ ვა დაა მორ თუ ლი აგუ რით 
გა მოყ ვა ნი ლი დე კო რა ტი უ ლი ელე მენ ტე ბით. 

მორ თუ ლო ბით გა მო ირ ჩე ვა და სავ ლე თის ფა სა დი, რომ ლის 
შუ ა, სა ფე ხუ რე ბი ან შვე რილ ნა წილს, თა ღო ვა ნი პორ ტა ლი ამ შ ვე-
ნებს. თა ღის ფორ მი საა პორ ტა ლის თავ ზე მდე ბა რე სარ კ მ ლის თა-
ვიც. პორ ტა ლის მსგავ სი თა ღე ბი თაა მორ თუ ლი ეკ ლე სი ის და ნარ-
ჩე ნი სარ კ მ ლე ბიც. და სავ ლეთ ფა სადს ერ თ მა ნეთ ზე გა დაბ მუ ლი 
სა მი თა ღი ას რუ ლებს. ეს დე კო რა ტი უ ლი მო ტი ვი, მეტ - ნაკ ლე ბად, 
ჩრდი ლო ეთ და სამ ხ რეთ ფა სა დებ ზეც მე ორ დე ბა. კედ ლის ზე და პი-
რის ფერ თა და მორ თუ ლო ბის ელე მენ ტე ბის ფე რა დო ვან - რე ლი ე-
ფუ რი კონ ტ რას ტი შთამ ბეჭ დავს ხდის ტაძ რის გა რეგ ნულ იერ - სა-
ხეს. 

ტაძ რის აღ მო სავ ლე თის მკლა ვი დას რუ ლე ბუ ლია შვე რი ლი, 
ნა ხე ვარ წ რი უ ლი, ძი რი თა დი სივ რ ცის გან გა მო ყო ფი ლი აფ სი დით 
(სურ. 3, 4). აფ სიდ ში ორი სარ კ მე ლია გაჭ რი ლი. თი თო სარ კ მე ლი 
და სავ ლეთ მკლა ვის გვერ დით კედ ლებ ში ცაა მო თავ სე ბუ ლი. ტა-
ძარ ში შე სას ვ ლე ლი თი თო კა რი ჩრდი ლო ეთ და სამ ხ რეთ მკლა-
ვებ ში ცაა და ტა ნე ბუ ლი. ტაძ რის შე სას ვ ლე ლე ბის თავ ზე მოწყო ბი-
ლია თა ღო ვა ნი ფორ მის ფარ თო სარ კ მ ლე ბი. 

სა კურ თხევ ლის გვერ დებ ზე გან ლა გე ბუ ლია თი თო მცი რე სა-
თავ სო. სა კურ თხე ვე ლი სამ ხ რე თით მდე ბა რე სა თავ სოს ში გა კა-
რით უკავ შირ დე ბა. ჩრდი ლო ეთ სა თავ სოს კი და მო უ კი დე ბე ლი, 
იზო ლი რე ბუ ლი შე სას ვ ლე ლი აქვს – ჩრდი ლო ე თი დან. სა ვა რა უ-
დოდ, ეს სივ რ ცე ეკ ლე სი ის მსა ხუ რის ან მცვე ლის საცხოვ რე ბე ლი 
უნ და ყო ფი ლი ყო.

ტა ძარს მთა ვა რი შე სას ვ ლე ლი და სავ ლე თი დან აქვს მოწყო ბი-
ლი. ტაძ რის და სავ ლეთ ფა სა დის მკლავ ზე და შე ნე ბუ ლია სამ სარ-

6 წმიდანთა, ცხოვრება,  2001, გვ. 78.
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თუ ლი ა ნი სამ რეკ ლო, რომ ლის პირ ვე ლი სარ თუ ლი სა მი და მო უ-
კი დე ბე ლი სივ რ ცი სა გან შედ გე ბა. ერ თ -ერთ სივ რ ცე ში მოწყო ბი-
ლია მე ო რე სარ თულ ზე ასას ვ ლე ლი კი ბე (სურ. 1, 3).

ტაძ რის ში და სივ რ ცეს გუმ ბათ ქ ვე შა რვა კუთხე დი ქმნის, რო-
მელ საც ოთხი ვე მხრი დან სწორ კუთხა, კა მა რით გა და ხუ რუ ლი 
მკლა ვე ბი ამ შ ვე ნებს. ტაძ რის ში გა სივ რ ცის ზო მე ბი შთამ ბეჭ და ვი ა, 
მი სი სიგ რ ძე 20.5 მ-ს, ხო ლო სი გა ნე 13,50-მ-ს შე ად გენს. 

ღირ სი მა მა სე რა ფი მე სა რო ვე ლის სა ხე ლო ბის ტაძ რის ინ ტე-
რი ე რი მო ხა ტულ იყო მე-19 სა უ კუ ნის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ეგ-
რეთ წო დე ბუ ლი „რეალისტური“ მხატ ვ რუ ლი მა ნე რით. მი სი ფრაგ-
მენ ტე ბი ტაძ რის კედ ლებ ზე ბო ლო წლე ბამ დე იყო შე მორ ჩე ნი ლი. 
სამ წუ ხა როდ, ამ ჟა მინ დე ლი, გა ნახ ლე ბუ ლი ინ ტე რი ე რი შე ლე სი-
ლია და კედ ლის მხატ ვ რო ბის კვა ლი სრუ ლი ად წაშ ლი ლი ა.

ტა ძა რი თა ვი სი პირ ვან დე ლი და ნიშ ნუ ლე ბით მხო ლოდ ორი 
ათე უ ლი წე ლი ფუნ ქ ცი ო ნი რებ და. შემ დ გომ, 1921 წელს, სა ქარ თ-
ვე ლოს გა საბ ჭო ე ბის პე რი ოდ ში, ბოლ შე ვი კე ბის შე მოს ვ ლას თან 
და კავ ში რე ბუ ლი ცნო ბი ლი მოვ ლე ნე ბის გა მო, მსა ხუ რე ბა შეწყ და. 
ტა ძარ ში მოღ ვა წე მღვდელ მ სა ხუ რი, მა მა ნი კო ლო ზი, სა ქარ თ ვე-
ლო ში, აზერ ბა ი ჯა ნი დან პირ ვე ლად სწო რედ ამ მხრი დან შე მო სუ-
ლი წი თე ლი მე-11 არ მი ის ჯა რის კა ცე ბის ძა ლა დო ბის მსხვერ პ ლი 
გახ და. ისი ნი მოძღ ვარს ჯერ ფი ზი კუ რად გა უს წორ დ ნენ, შემ დეგ 
ეკ ლე სი ი დან გა მო იყ ვა ნეს და შე უ რაცხ ყო ფი ლი სოფ ლი დან გან-
დევ ნეს, ბო ლოს კი იგი სა ი დუმ ლო ვი თა რე ბა ში მოკ ლეს. 

 ბოლ შე ვი კებ მა ტაძ რის გა ნად გუ რე ბაც სცა დეს, მაგ რამ მკვიდ-
რად ნა გე ბი ტა ძა რი ვერ და ან გ რი ეს, თუმ ცა, სე რი ო ზუ ლად და ა ზი-
ა ნეს - ააფეთ ქეს ტაძ რის გუმ ბა თი. ასე უგუმ ბა თოდ იდ გა ის მთე-
ლი XX სა უ კუ ნის დარ ჩე ნი ლი პე რი ო დი (სურ. 2). გად მო ცე მით, ისიც 
ვი ცით, რომ ბოლ შე ვი კებ მა აფეთ ქე ბამ დე გუმ ბა თი დან მოგ ლი ჯეს 
ჯვა რი და სოფ ლის ბი ლიკ ზე ტა ლახ ში ჩა აგ დეს, გამ ვ ლე ლე ბი რომ 
ფე ხით შემ დ გა რიყ ვ ნენ. ეს ჯვა რი საბ ჭო თა პე რი ოდს მა ინც გა და-
ურ ჩა: ბოლ შე ვი კე ბის მი ერ შებღა ლუ ლი, ძვე ლი ჯვა რი, თურ მე 
სო ლო მონ მღვდელს გვი ან ღა მით ჩუ მად აუღია და სოფ ლის სა-
საფ ლა ო ზე ერ თ -ერ თი საფ ლა ვის ჯვრად და უფ ლი ა. ეს სა ი დუმ ლო 
მთე ლი ცხოვ რე ბა შე ი ნა ხა და გარ დაც ვა ლე ბამ დე რამ დე ნი მე ხნით 
ად რე, ჯვრის ამ ბა ვი გა უმ ხი ლა შვი ლიშ ვილს, რო მე ლიც ამ ჟა მად 
ად გი ლობ რი ვი ეპარ ქი ის მღვდელ მ სა ხუ რი ა. მან მი აგ ნო მი თი თე-
ბულ ად გი ლას ჯვარს და გა ნახ ლე ბუ ლი ტაძ რის გუმ ბათ ზე აღი მარ-
თა. 
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საბ ჭო თა მმარ თ ვე ლო ბის პე რი ოდ ში, გა პარ ტა ხე ბუ ლი ტა ძა-
რი სხვა დას ხ ვა და ნიშ ნუ ლე ბით გა მო ი ყე ნე ბო და. აქ ჯერ სოფ ლის 
სკო ლა გა ნა თავ სეს, მე რე ბიბ ლი ო თე კა, კი ნო დარ ბა ზი და სპორ ტ-
დარ ბა ზი მო აწყ ვეს, შემ დეგ ხორ ბ ლის შე სა ნახ საწყო ბად იყე ნებ-
დ ნენ. მე ო ცე სა უ კუ ნის ბო ლოს კი, ტა ძა რი უპატ რო ნოდ, სა ვა ლა-
ლო მდგო მა რე ო ბა ში იყო მი ტო ვე ბუ ლი. 1989 წელს ტა ძა რი კა თო-
ლი კოს - პატ რი არ ქ მა ილია მე ო რემ მო ი ნა ხუ ლა, მა შინ გა მო ით ქ ვა 
მი სი აღ დ გე ნა -ა მოქ მე დე ბის მო საზ რე ბა. თუმ ცა, 1990-იან წლებ ში, 
სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბუ ლი ძნელ ბე დო ბის გა მო, ტაძ რის აღ დ გე ნა 
ხან გ რ ძ ლი ვად გა და ი დო. 

 აღ ნიშ ვ ნის ღირ სია ის ფაქ ტი, რომ ტა ძარს ამ წლებ ში უან-
გა როდ ემ სა ხუ რე ბო და სო ფელ სამ რეკ ლოს მკვიდ რი, მხცო ვა ნი 
მღვდე ლი სო ლო მონ ბოს ტო ღა ნაშ ვი ლი. იგი გარ დაც ვა ლე ბამ დე, 
ფი ზი კუ რი უძ ლუ რე ბის მი უ ხე და ვად, ერ თ გუ ლად აღას რუ ლებ და 
მცი რე სა ეკ ლე სიო მსა ხუ რე ბებს. მას ტაძ რის აღ დ გე ნა და ამოქ მე-
დე ბა ნატ ვ რად გაჰ ყ ვა თან. მად ლი ერ მა სო ფელ მა მღვდე ლი სო-
ლო მო ნი გარ დაც ვა ლე ბის მე რე ტაძ რის ეზოს შე სას ვ ლელ ში დაკ-
რ ძა ლა.

2012 წელს, ეტა პობ რი ვად ტა ძა რი გა ნახ ლ და ხორ ნა ბუ ჯი სა და 
ჰე რე თის ეპარ ქი ის სამ ღ ვ დე ლო ე ბის ძა ლის ხ მე ვი თა და ფონ დი 
„ქართუს“ და ფი ნან სე ბით. ამ სა მუ შა ო ე ბის ფარ გ ლებ ში, გა მაგ რ-
და სა ძირ კ ვე ლი და შე კეთ და და ზი ა ნე ბუ ლი კედ ლე ბი. თუმ ცა, უნ და 
აღი ნიშ ნოს, რომ გა ნახ ლე ბა მთე ლი რი გი ხარ ვე ზე ბით მოხ და: ეკ-
ლე სი ის კედ ლებ მა შე მო ი ნა ხა თავ და პირ ვე ლი მხატ ვ რო ბის ფრაგ-
მენ ტე ბი, რო მე ლიც არ შე ი ნარ ჩუ ნეს და დღეს მთლი ა ნად ახა ლი 
ნა ლე სე ბი თაა და ფა რუ ლი. ტაძ რის ცენ ტ რა ლუ რი ნა წი ლი არა პირ-
ვან დე ლი ფორ მის გუმ ბა თით, არა მედ ნა ხევ რად სფე რო სე ბუ რი 
თუ ნუ ქის სა ხუ რა ვით გა და ი ხუ რა. 

ტა ძა რი 2012 წლის 1 აგ ვის ტო დან მოქ მე დებს, ხო ლო 2017 წლის 
15 იან ვარს ეპის კო პოს დი მიტ რის მი ერ ხე ლახ ლა ეკურ თხა. ამა-
ვე წლის 4 დე კემ ბერს, ყოვ ლად წ მინ და ღმრთის მ შობ ლის ტაძ რად 
მიყ ვა ნე ბის დღე სას წა ულ ზე, აქ დე და თა მო ნას ტე რი და ფუძ ნ და. ეს 
მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფაქ ტია იმის გა მო, რომ მეჩ ვიდ მე ტე სა უ-
კუ ნის შემ დეგ ამ მხა რე ში არ ცერ თი მო ნას ტე რი აღარ არ სე ბობ და. 
ამ ჟა მად ხორ ნა ბუ ჯი სა და ჰე რე თის ეპარ ქი ა ში რამ დე ნი მე მა მა თა 
მო ნას ტე რი ა, დე და თა მო ნას ტე რი კი ჯერ ჯე რო ბით ეს ერ თი ა. ტა-
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ძარ ში წირ ვა- ლოც ვა ტრა დი ცი უ ლად ყო ველ შა ბათ - კ ვი რას ტარ-
დე ბა. 

ამ დე ნად, სო ფელ სამ რეკ ლოს წმინ და სე რა ფი მე სა რო ვე ლის 
ტაძ რის ის ტო რია მჭიდ როდ უკავ შირ დე ბა გა სუ ლი ორი სა უ კუ ნის 
სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი ას და ქი ზი ყის (ძველად, კამ ბე ჩო ვა ნის) 
მხა რის ის ტო რი უ ლი ქარ ტე ხი ლე ბის გა ნუ ყო ფელ ნა წილს წარ მო-
ად გენს, რო გორც ამ ამ ბე ბის მა ტე რი ა ლუ რი მოწ მო ბა, ის ტო რი ი სა 
და კულ ტუ რის ძეგ ლი.

 

ბიბლიოგრაფია:

• მუსხელიშვილი დ., რამიშვილი რ., ჯორბენაძე ბ., ქიზიყი, ქართული 
საბჭოთა ენციკლოპედია, ტ. XI, თბ., 1987, გვ. 501.

• ნოზაძე თ., ღირსი მამა სერაფიმე საროველის სახელობის პირველი 
ტაძარი. ამბიონი.საზოგადოებრივ-რელიგიური ინტერნეტჟურნალი. 
http://www.ambioni.ge/rirsi-mama-serafime-sarovelis-saxelobis-
pirveli-tazari 14.01.2018. ინფორმაცია გადამოწმებულია 06.03. 2022.

• საქართველოს სსრ გეოგრაფიული სახელების ორთოგრაფიული 
ლექსიკონი, თბ., 1987.

• შაიშმელაშვილი ი. კამბეჩოვანი, ხორნაბუჯი, ქიზიყი, ჟურნ. „ძეგლის 
მეგობარი“, 1969, N17, გვ. 40-44.

• წმინდანთა ცხოვრება, ტომი I, თბ., 2001.
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სამრეკლოს წმ. სერაფიმე საროველის ტაძარი 2012 წლის 

რეკონსტრუქციის შემდეგ.

სამრეკლოს წმ. სერაფიმე საროველის ტაძარი 2012 წლის 

რეკონსტრუქციამდე.
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სამრეკლოს წმ. სერაფიმე საროველის ტაძრის განაკვეთი.

სამრეკლოს წმ. სერაფიმე საროველის ტაძრის გეგმა.
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სანდრო მირცხულავა, 
თბილისის აპოლონ ქუთათელაძის სახელობის 
სახელმწიფო სამხატვრო აკადემიის სტაჟიორი,  

ხელოვნების ისტორიის და თეორიის ბაკალავრი

რეზიუმე

გია ბუ ღა ძის 1982 წელს ე.წ. ფა რულ თ ქ მის მე თო დით შექ მ ნი ლი 
ერ თ -ერ თი გან სა კუთ რე ბუ ლად სა გუ ლის ხ მო ფერ წე რუ ლი სე რია 
„სტუმრები“, რო მე ლიც რე ლი გი ურ - მის ტი კუ რი კო ნო ტა ცი ის მქო-
ნე ნა მუ შევ რე ბი სა გან შედ გე ბა, წარ მო ა ჩენს ამ პე რი ოდ ში გა ჩე ნილ 
ახალ კულ ტუ რულ და ეროვ ნულ ფა სე უ ლო ბებს, ახალ საზ რი სებს 
და ამ თვალ საზ რი სით ეხ მი ა ნე ბა მა შინ დელ სა ზო გა დო ე ბა ში მიმ-
დი ნა რე ეროვ ნუ ლი თვით შეგ ნე ბის ფორ მი რე ბის პრო ცესს. ამ სე-
რი ის ანა ლი ზი ნათ ლად გვიჩ ვე ნებს მხატ ვ რის და მო კი დე ბუ ლე ბას 
და მის როლს ქვეყ ნის და მო უ კი დებ ლო ბის მო პო ვე ბის პრო ცეს ში 
ეროვ ნუ ლი ცნო ბი ე რე ბის, ეროვ ნულ ღი რე ბუ ლე ბა თა ჩა მო ყა ლი-
ბე ბის საქ მე ში. 

ამ სე რი ის ანა ლი ზი ცხად ყოფს, რომ გია ბუ ღა ძე ეძებს ახალ 
მხატ ვ რულ სა შუ ა ლე ბებ სა და ფორ მებს ტრა დი ცი უ ლი საზ რი სე ბის 
ახ ლე ბუ რად გად მო სა ცე მად, რომ ლე ბიც ქვეყ ნის ფსი ქო ლო გი უ რი, 
რე ლი გი უ რი, კულ ტუ რუ ლი, ეროვ ნულ -ის ტო რი უ ლი, სო ცი ო- პო-
ლი ტი კუ რი და გე ო პო ლი ტი კუ რი პრობ ლე მე ბის მთელ სპექტრს 
მო ი ცავს და ეროვ ნუ ლი იდენ ტო ბის გან მ საზღ ვ რელ ახალ პა რა-
დიგ მას ამ კ ვიდ რებს ახა ლი ქარ თუ ლი სა ხელ მ წი ფო სა და ეროვ-
ნუ ლი თვით შეგ ნე ბის ფორ მი რე ბი სას გა ჩე ნილ ღი რე ბუ ლე ბით ამ-
პ ლი ტუ და ში.



44

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

გია ბუღაძის ფერწერული სერია „სტუმრები“ და 
ეროვნული თვითგამორკვევის პრობლემა 

საკვანძო სიტყვები: ქართული ფერწერა, ოთხმოციანელები, გია ბუღაძე, 
ფარულთქმის მეთოდი, რელიგიური ფერწერა

1983-85 წლებ ში, გია ბუ ღა ძის ინი ცი ა ტი ვი თა და ორ გა ნი ზე ბით, 
სხვა დას ხ ვა თა ო ბის თა ნა მო აზ რე ებ თან ერ თად, რამ დე ნი მე ღირ-
ს შე სა ნიშ ნა ვი ჯგუ ფუ რი გა მო ფე ნა მო ეწყო. მათ შო რის, უმ ნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნე სი ა, 1985 წლის მა ის ში, „მხატვრის სახ ლ ში“ გა მარ თუ ლი გა-
მო ფე ნა „ისტორიიდან“, რო მელ შიც მო ნა წი ლე ო ბას ორი მხატ ვა რი 
– გია ბუ ღა ძე და ლე ვან ჭო ღოშ ვი ლი იღებ და. ექ ს პო ზი ცი ა ში წარ-
მოდ გე ნი ლი იყო გია ბუ ღა ძის 36 ნა მუ შევ რი სა გან შემ დ გა რი ქარ თ-
ლის ცხოვ რე ბის სე რია და ლე ვან ჭო ღოშ ვი ლის კა ხე თის მე ფე ე ბის 
პორ ტ რე ტე ბი, ასე ვე, სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი ის თე მა ზე შექ მ ნი ლი 
რამ დე ნი მე სუ რა თი. ეროვ ნულ ტალ ღა ზე მყოფ ქარ თულ სა ზო გა-
დო ე ბა ზე გა მო ფე ნამ ძლი ერ ემო ცი უ რად იმოქ მე და და აღი ა რე ბა 
მო უ ტა ნა ახალ გაზ რ და მხატ ვ რებს. სკო ლის მო წა ფე ე ბი სპე ცი ა ლუ-
რად დაჰ ყავ დათ გა მო ფე ნის სა ნა ხა ვად და თურ მე იქ სან თ ლებ საც 
კი ან თებ დ ნენ; ფარ თო დამ თ ვა ლი ე რე ბელ თა შო რის მრავ ლად 
შე იმ ჩ ნე ოდ ნენ თვალ ც რემ ლი ა ნე ბიც. ეს არც იყო გა საკ ვი რი, რად-
გან იმ პე რი ოდ ში სა ზო გა დო ე ბა ში ჟო ნავ და ეროვ ნუ ლი თვით შეგ-
ნე ბის იმ პულ სე ბი, რო მე ლიც 1980-იანი წლე ბის ბო ლოს ეროვ ნულ 
მოძ რა ო ბა ში გა და ი ზარ და. ცხა დი ა, სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი ი სა და 
ქრის ტი ა ნულ თე მა ტი კა ზე შექ მ ნი ლი ნა მუ შევ რე ბის გა მო ფე ნის 
მძაფ რ მა რეფ ლექ სი ამ დი დად იმოქ მე და ჩვენს სა ზო გა დო ე ბა ზე. 
შე მოქ მე დე ბი თი გზის და საწყის ში გია ბუ ღა ძის მთა ვა რი თე მე-
ბი იყო სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რია და ქრის ტი ა ნო ბა, რო გორც ერის 
იდენ ტო ბის გან მ საზღ ვ რე ლი ფაქ ტო რე ბი. იგი ამ პე რი ოდ ში ეძებ და 
სა კუ თარ თავს, სა კუ თარ თე მებს და ამ ძი ე ბამ მი იყ ვა ნა სი ო ნის სა-
პატ რი არ ქო ტა ძარ ში სტი ქა როს ნად, თა ვის მე გო ბარ სო სო წე რე-
თელ თან ერ თად. ახალ გაზ რ დე ბი ხარ ბად და ე წაფ ნენ სა ხა რე ბას. 
ერ თ -ერთ ინ ტერ ვი უ ში გია ბუ ღა ძე იხ სე ნებს, რომ იმ პე რი ოდ ში 
მათ, რო გორც საბ ჭო თა ხე ლი სუფ ლე ბი სათ ვის არა სან დო ახალ-
გაზ რ დებს - უშიშ რო ე ბის კო მი ტე ტი („კაგებე“) უთ ვალ თ ვა ლებ და.   

მა ლე გია ბუ ღა ძე ეროვ ნუ ლი მოძ რა ო ბის აქ ტი უ რი მხარ დამ-
ჭე რი და მო ნა წი ლე გახ და. ის ერ თ -ერთ სა ტე ლე ვი ზიო გა და ცე-
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მა ში,1 მოგ ვითხ რობს, რომ სწო რედ სი ო ნის ტაძ რის სივ რ ცე ში, 
ურ თი ერ თო ბა ჰქონ და გა და სახ ლე ბი დან ახ ლად დაბ რუ ნე ბულ 
ზვი ად გამ სა ხურ დი ას თან; ამა ვე პე რი ოდ ში იგი ეც ნო ბა ზვი-
ად გამ სა ხურ დი ას სა დი სერ ტა ციო ნაშ რომს „ვეფხისტყაოსანში“ 
„ერთარსება ერ თის“ შე სა ხებ, სა დაც წა მოჭ რი ლი და გა მოკ-
ვ ლე უ ლია დი ო ნი სე არე ო პა გე ლით შთა გო ნე ბუ ლი რუს თ ვე-
ლის „მზიანი ღა მის“ პრობ ლე მა. ქრის ტი ა ნულ მის ტი კას თან ერ-
თად, სწო რედ ამ დროს, მხატ ვა რი გა ი ტა ცა ნო ვა ლი სის, გო ე თეს, 
ვაგ ნე რის, ვან - გო გის, ჰა ი დე გე რის, შტა ი ნე რის და სხვა. თე ო-
რი ულ მა, ეს თე ტი კურ მა და ფი ლო სო ფი ურ მა მოძღ ვ რე ბებ მა.    
დი მიტ რი თუ მა ნიშ ვი ლი იხ სე ნებ და, „ჩემს ახალ გაზ რ დო ბა ში და, 
ვეჭ ვობ, ახ ლაც, ფერ წე რა- გ რა ფი კა- ქან და კე ბის გან ხ რის სტუ-
დენ ტე ბი ჩვენს ეროვ ნულ მხატ ვ რულ და ნა ტო ვარს, უმ რავ ლე-
სად არც სწავ ლობ დ ნენ და არც სწყა ლობ დ ნენ. არის, ოღონ დაც, 
გა მო ნაკ ლი სე ბიც, და იმათ გა ნი იყო გია ბუ ღა ძეც... იგი არა მხო-
ლოდ დი დი გუ ლის ყუ რით ეკი დე ბო და ჩვენს სამ ს ჯე ლო სა და 
სათ ვა ლი ე რე ბელს, მას ში ჩა ძი ე ბი თად გარ კ ვე ვა საც იყო მო წა-
დი ნე ბუ ლი – სვამ და კითხ ვებს, გა მოთ ქ ვამ და ვა რა უ დებს, იძ ლე-
ო და შე ფა სე ბებს...“.2 დი ახ, რო გორც მი ტო თუ მა ნიშ ვი ლი წერს, ეს 
ინ ტე რე სი ყო ვე ლი ვე ქარ თუ ლის მი მართ არ იყო სა ყო ველ თაო 
იმ პე რი ო დის ახალ გაზ რ და ქარ თ ველ მხატ ვარ თა შო რის. კარ-
ლო კა ჭა რა ვა კი შე ნიშ ნავს, რომ ის იგ ნო რი რე ბა და და უ დევ-
რო ბა ქარ თუ ლი კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის მი მართ, „ხშირი 
და შემ თხ ვე ვი თი ამ ბი ცი უ რი გა უ ნათ ლებ ლო ბით“3 თუ იყო გან პი-
რო ბე ბუ ლი. ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე ხა თუ ნა ხა ბუ ლი ა ნი გა ნა მარ-
ტავს, რომ „პერსონალური მი თი, რეფ ლექ სი ა, პო ლი ტი კუ რის, 
ეს თე ტი კუ რი სა და მო რა ლუ რი სა გან გა თა ვი სუფ ლე ბის ჟეს ტი, ნი-
შა ნი – იყო ის ცნე ბე ბი, რომ ლე ბიც სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბულ სი-
ტუ ა ცი ა ში მო აქ ცევ და მხატ ვ რებს, რომ ლე ბიც ალექ სან დ რე ბან ძე-
ლა ძის თა ნა მო აზ რე ე ბი იყ ვ ნენ, ან მის გავ ლე ნას გა ნიც დიდ ნენ“.4  
აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ იმ პე რი ო დის ქარ თულ სა ხე ლოვ ნე ბო სივ რ-
ცე ში ავან გარ დად ნონ ფი გუ რა ცი უ ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბი – აბ ს ტ-
რაქ ცი ო ნიზ მი და კონ ცეპ ტუ ა ლიზ მი მი იჩ ნე ო და და ეს იმის ფონ ზე, 

1 ბუღაძე, საქართველოს, ეპიზოდი XX.
2 თუმანიშვილი, სახვითობის, გვ. 9.
3 კაჭარავა, ქართული, 1993, გვ. 173.
4 ხაბულიანი, პოსტმოდერნისტული, გვ. 27.
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რო დე საც 1980-იანი წლე ბი ნამ დ ვი ლი „შემობრუნება“ აღ მოჩ ნ და 
ევ რო პუ ლი და ამე რი კუ ლი ფერ წე რი სათ ვის. ამ პე რი ო დის ევ რო-
პა ში კვლავ აღორ ძი ნე ბას გა ნიც დის ფი გუ რა ცი უ ლი მხატ ვ რო ბა. 
ეს ძი რი თა დად ევ რო პუ ლი მოვ ლე ნა იყო და მან ევ რო პის მრა ვა-
ლი ქვე ყა ნა მო იც ვა: გერ მა ნი ა, იტა ლი ა, საფ რან გე თი, ეს პა ნე თი, 
ჰო ლან დი ა, ინ გ ლი სი. თუმ ცა, ამე რი კაც ვერ გა და ურ ჩა ფერ წე რის 
„ვირუსს“. მაგ რამ აქ ვე აღ ვ ნიშ ნავთ, რომ ამ მოძ რა ო ბის ავან გარ-
დ ში იყ ვ ნენ გერ მა ნე ლე ბი და იტა ლი ე ლე ბი. ახა ლი ფი გუ რა ცი ის 
გერ მა ნელ წარ მო მად გენ ლებს ნე ო ექ ს პ რე სი ო ნის ტებს ან „ახალ 
ვე ლუ რებს“ უწო დებ დ ნენ. იტა ლი ა ში ამ მიმ დი ნა რე ო ბას ტრან სა-
ვან გარდს ან „არტე შიფ რას“ ეძახ დ ნენ, ხო ლო აშ შ - ში ახალ ფი-
გუ რა ცი ას „ახალი სა ხე- ხა ტის ფერ წე რად“ ან „ცუდ ფერ წე რად“ 
(Bad paintings) მო იხ სე ნი ებ დ ნენ“.5 ამ ტალ ღა ში სა კუ თა რი ქვეყ ნის 
შო რე უ ლი თუ ახ ლო წარ სუ ლის გა აზ რე ბა სა და გაც ნო ბი ე რე ბას 
ცდი ლო ბენ გერ მა ნე ლი არ ტის ტე ბი კი ფე რი და იმენ დორ ფი. თუმ-
ცა იმ პე რი ოდ ში მათ შე სა ხებ ქარ თ ველ მა მხატ ვ რებ მა არა ფე რი 
იცოდ ნენ, რად გან ჯერ კი დევ და ხუ რუ ლი იყო საზღ ვ რე ბი და და-
სავ ლე თი დან ინ ფორ მა ცია ძალ ზე რთუ ლად შე მო დი ო და. ამის მი-
უ ხე და ვად, აქაც იწყე ბა სა კუ თა რი წარ სუ ლის გა აზ რე ბი სა და იდენ-
ტო ბის ძი ე ბის პრო ცე სი, რომ ლის ავან გარ დ ში სწო რედ გია ბუ ღა ძე 
და მას თან ერ თად ირაკ ლი ფარ ჯი ა ნი, ლე ვან ჭო ღოშ ვი ლი, მე რაბ 
აბ რა მიშ ვი ლი და სხვე ბი იყ ვ ნენ. ისი ნი იწყე ბენ ქვეყ ნის ის ტო რი-
უ ლი, რე ლი გი უ რი, მი თო სუ რი პრობ ლე მა ტი კის ამო ტივ ტი ვე ბას, 
ცდი ლო ბენ თა ნა მედ რო ვე გა მოწ ვე ვე ბის ჭრილ ში მათ და ნახ ვას, 
იდენ ტო ბის გან მ საზღ ვ რე ლი პა რა დიგ მის ძი ე ბას და ამას ისი ნი ფი-
გუ რა ცი უ ლი მხატ ვ რო ბის სა შუ ა ლე ბით, ორი გი ნა ლუ რი მხატ ვ რუ-
ლი ხერ ხე ბი თა და ერ თ გ ვა რი ლი რი კუ ლი თა ნაგ რ ძ ნო ბით, რო მან-
ტი კუ ლი ელ ფე რით ახერ ხე ბენ.  

გია ბუ ღა ძემ შე ი მუ შა ვა, დახ ვე წა და გა ნა ვი თა რა ეგ რეთ წო დე-
ბულ ფა რულ თ ქ მის მე თო დი, რაც ბუ ნებ რი ვად მი ე სა და გა პოს ტ მო-
დერ ნის ტულ ორ მაგ კო დი რე ბას. მხატ ვ რის ად რე ულ ქმნი ლე ბებს 
შო რის, აღ სა ნიშ ნა ვი ა, ზე თით, ტი ლო ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ფერ წე რუ-
ლი სე რია „სტუმრები“ (1982). აქ, მხატ ვა რი, უკ ვე ძლი ერ ოს ტა ტუ-
რად იყე ნებს ფა რულ თ ქ მის მე თოდს, რო მე ლიც გუ ლის ხ მობს იმას, 
რომ ნა მუ შე ვარ ში პირ და პირ არა ფე რია ნათ ქ ვა მი. იმ ხა ნად, დამ თ-
ვა ლი ე რებ ლის თ ვის არ იყო ცნო ბი ლი, რომ ამ და სა ხე ლე ბე ბი სა და 

5 კლდიაშვილი, ახალი, გვ. 3.
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გა მო სა ხუ ლე ბე ბის მიღ მა სა ხა რე ბი სე უ ლი სი უ ჟე ტე ბი დგას. ყო ვე-
ლი ვე ეს, მხატ ვ რის მახ ვილ გო ნივ რუ ლი ენიგ მა ტუ რი ჩა ნა ფიქ რით, 
დაკ ვირ ვე ბუ ლი მნახ ვე ლის თ ვის, რა ღაც ეტაპ ზე, ფა რუ ლად უნ და 
გაცხა დე ბუ ლი ყო. სე რია შედ გე ბა სა მი ნა მუ შევ რი სა გან, სა ხელ-
წო დე ბე ბით „დილის სტუმ რე ბი“, „საღამოს სტუმ რე ბი“ და „ღამის 
სტუმ რე ბი“. ერ თი სე რი ის ეს სა მი ნა მუ შე ვა რი სხვა დას ხ ვა სა გა მო-
ფე ნო სივ რ ცე ში სხვა დას ხ ვა დროს გა მო ი ფი ნა. სამ თა გან არც ერ-
თი ნა წარ მო ე ბი პირ და პირ არ გვა მი სა მარ თებს ტრა დი ცი უ ლი სა-
ხა რე ბი სე უ ლი სი უ ჟე ტე ბი სა კენ და ამი ტომ რთუ ლია მათ ში რე ლი-
გი უ რი თე მე ბის, სიმ ბო ლო ე ბი სა და ატ რი ბუ ტე ბის ამოც ნო ბა. მა შინ, 
1980-იანების და საწყის ში, ჯერ კი დევ უმ კაც რე სად მომ თხოვ ნი ცენ-
ზუ რის ხა ნა ში, ნა მუ შევ რე ბის სა თა უ რებ შიც გაჟ ღე რე ბუ ლია სიტყ-
ვე ბი – დი ლა, სა ღა მო, ღა მე, სტუმ რე ბი. ჩნდე ბა გან ც და, რომ აქ რა-
ღაც მის ტი კურ - კონ ცეპ ტუ ა ლურ ციკ ლუ რო ბა ზე კეთ დე ბა აქ ცენ ტი, 
სა დაც სტუმ რე ბი ერ თა დერ თი კრე ბით -ა ნო ნი მუ რი ქვემ დე ბა რე ა. 
დე ტა ლუ რად შე ვე ხე ბით ამ სე რი ის ნა მუ შე ვარ თა გან მხო ლოდ 
ერ თ -ერთს, „საღამოს სტუმ რებს“ (230x150 სმ.) სუ რათ მა, ერ თი 
შე ხედ ვით, შე საძ ლო ა, წვე უ ლე ბაც კი მოგ ვა გო ნოს. მას ზე წარ-
მოდ გე ნი ლია სა მი ფი გუ რა, აქე დან ორი ქა ლის მსგავ სი ა, ხო ლო 
ერთ-ერ თის შე სა ხე და ო ბა ხაზ გას მით ბუნ დო ვა ნი ა, ისე, რომ მი სი 
გა რეგ ნუ ლი მა ხა სი ა თებ ლე ბის გარ ჩე ვა შე უძ ლე ბე ლი ა. კომ პო ზი-
ცი ის მარ ცხე ნა მხა რეს მომ წ ვა ნო კა ბი ა ნი ფი გუ რა რთულ პო ზა შია 
გა მო სა ხუ ლი, იგი ფეხ შიშ ვე ლი ა, ჩვენ კენ ზურ გ შექ ცე ვით ბრუნ-
ში დგას, ფე ხის წვე რებ ზე; მის სა ხეს პრო ფილ ში ვხე დავთ. მის გან 
მარ ჯ ვ ნივ, სუ რა თის ცენ ტ რ ში, მა ყუ რებ ლის კენ ზურ გით მჯდო მი 
წი თელ კა ბი ა ნი ფი გუ რაა გა მო სა ხუ ლი, რო მე ლიც მნახ ვე ლი სა კენ 
იყუ რე ბა, თით ქოს სა გან გე ბოდ გვის წო რებს მზე რას. ორი ვე მათ-
განს ღი ა, წი თურ ნა რე ვი ქე რა თმა აქვს და თმი სა და სა მო სის ფე-
რით ისი ნი კარ გად იკ ვე თე ბი ან მუქ ფონ ზე. მსუ ბუ ქი, უს ხე უ ლო ფი-
გუ რე ბი თით ქოს ლივ ლი ვე ბენ, ფარ ფა ტე ბენ სუ რა თის სივ რ ცე ში 
და, ამ დე ნად, უწო ნო არ სე ბებს ჰგვა ნან. მე სა მე, სუ რა თის მარ ჯ ვე ნა 
კი დე ში მჯდო მი, შა ვე ბით მო სი ლი ფი გუ რა კი ერ თი შე ხედ ვის თა ნა-
ვე არც იკითხე ბა, ის თით ქოს შავ ფონს ერ წყ მის და მას ში იკარ გე-
ბა. ერ თა დერ თი, რაც მკა ფი ოდ ჩანს ამ ფი გუ რის შემ თხ ვე ვა ში, მი-
სი ხე ლის მტე ვა ნი ა. შა ვი ფი გუ რა, გა ლე ულ ხე ლებ ში მო თავ სე ბუ-
ლი ფი რუ ზის ფ რად ალა ვარ დ ნი ლი მო ნა რინ ჯო- ყ ვი თე ლი თა სით, 
გან სა კუთ რე ბუ ლი, თით ქოს მგლო ვი ა რე იდუ მა ლე ბით შე მო დის. 
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ის სა ნა ხევ როდ გა სუ ლია სა სუ რა თე სიბ რ ტყი დან, ჩა მოკ ვე თი ლია 
მი სი სხე უ ლი. მწვა ნე ში მო სილ ფი გუ რას მის კენ მი უპყ რია მზე რა 
და თა ვი სი მარ ჯ ვე ნა, მოყ ვი თა ლო- ნა რინ ჯის ფე რი ხე ლი შა ვი ფი-
გუ რის ხე ლებ ში მო თავ სე ბუ ლი თა სის კენ აქვს გაწ ვ დი ლი. თით-
ქოს, ხე ლის თას თან მი ახ ლო ე ბის რე აქ ციაა ჭურ ჭ ლი დან ავარ დ-
ნი ლი მო ცის ფ რო- ზურ მუხ ტის ფ რად მა ნა თო ბე ლი კვამ ლი და იქ ვე, 
კონ ტაქ ტის არე ალ ში, ხელ თან ახ ლოს წარ მოქ მ ნი ლი კვად რა ტის 
ფორ მის მო ელ ვა რე თეთ რი ნა თე ლი. ჩნდე ბა კითხ ვა, ისი ნი ერ-
თობ ლი ვად რო მე ლი ღაც ნაც ნობ ტრან ს ცენ დენ ტა ლურ არ ს ზე ხომ 
არ მიგ ვა ნიშ ნე ბენ? ამა ზე, თი თო ე უ ლი მათ გა ნის კო ლო რიტ თან 
ერ თად, ურ თი ერ თ ზე მოქ მე დე ბით გან პი რო ბე ბუ ლი სუბ ს ტან ცი უ-
რო ბა მეტყ ვე ლებს, ისი ნი ერ თ მა ნეთ თან, თით ქოს, „ალქიმიურ“ 
პრო ცეს ში იმ ყო ფე ბი ან. თა ვად ავ ტო რის გან, ჩვენ ახ ლა ვი ცით, 
რომ ეს ნა მუ შე ვა რი მოგ ვ თა თაყ ვა ნის ცე მის სი უ ჟეტს ეფუძ ნე ბა, 
თუმ ცა სუ რათ ზე მო ცე მუ ლი სხე უ ლე ბის გა რე მოც ვა ში ვერც ყრმა 
მაცხო ვარს ვხე დავთ ღვთის მ შობ ლის კალ თა ში და ვერც ძღვე ნით 
ხელ ში თაყ ვან სა ცე მად მი სულ მოგ ვებს ვამ ს გავ სებთ რო მე ლი მეს. 
ამ თე მა ზე შექ მ ნი ლი არც ერ თი ტრა დი ცი უ ლი იკო ნოგ რა ფი უ ლი 
სქე მა ოდ ნა ვა დაც არ მი ე სა და გე ბა ამ კომ პო ზი ცი ას. ვფიქ რობ, გია 
ბუ ღა ძემ, ფა რულ თ ქ მის მე თოდ თან შეწყო ბით, ორ მაგ კო დი რე ბას 
მი მარ თა. რო გორც ჩანს, საქ მე გვაქვს უკი დუ რეს ინ ტერ პ რე ტა ცი ა- 
დე კონ ს ტ რუქ ცი ას თან. 

ამ ნა  მუ  შე  ვარ   ში ცხა  დი არა  ფე  რი  ა, თით   ქოს იდუ  მალ ბუ  რუს   შია 
გახ   ვე  უ  ლი ყო  ვე  ლი  ვე. დრა  მა  ტულ მუხტს, უმ   თავ   რე  სად, ორი ფი  გუ -
რის სხვა  დას   ხ   ვა შე  ფე  რი  ლო  ბის სა  მო  სით გა  თა  მა  შე  ბუ  ლი მწვა  ნი  სა 
და წით   ლის უმ   ძაფ   რე  სი კონ   ტ   რას   ტი ქმნის. ამ ორი ფე  რის ტო  ნა -
ლო  ბე  ბის ფარ   გ   ლებ   ში სხვა  დას   ხ   ვა სიგ   რ   ძის წვრი  ლი, გამ   ჭ   ვირ   ვა -
ლე მო  ნას   მე  ბი მთელ გა  რე  მო  ში და ამას   თან, ერ   თ   მა  ნე  თის სა  მო -
სელ   ზეც კრთი  ან და ირეკ   ლე  ბი  ან, მათ შო  რის, მო  შა  ვო-   მო  ლურ   ჯო 
ფი  გუ  რის, თით   ქოს ვარ   ს   კ   ვ   ლა  ვე  ბით და  წინ   წ   კ   ლულ მო  სას   ხამ   ზეც. 
მო  ცუ  ლო  ბე  ბის შე  საქ   მ   ნე  ლად, სა  ხე  ე  ბის, კი  დუ  რე  ბი  სა და ტორ   სე -
ბის მო  დე  ლი  რე  ბა  ში შუქ   -   ჩ   რ   დი  ლი და დრა  პი  რე  ბის ტექ   ნი  კა არ 
მო  ნა  წი  ლე  ობს და ამი  ტომ გა  მო  სა  ხუ  ლე  ბე  ბი სიბ   რ   ტყობ   რი  ვი  ა. აქ 
არ არის გა  ნა  თე  ბა, თუმ   ცა რჩე  ბა შთა  ბეჭ   დი  ლე  ბა, რომ გა  ნა  თე  ბა 
არა  თა  ნა  ბა  რი  ა, ეს კი იმის ილუ  ზი  ას ქმნის, რომ აქ გა  მო  სა  ხულ ფი -
გუ  რებს ინ   დი  ვი  დუ  ა  ლუ  რი სხე  უ  ლებ   რი  ვი გა  მოს   ხი  ვე  ბა გა  აჩ   ნი  ათ. ეს 
მო  ნას   მე  ბი თით   ქოს ქსო  ვენ ამ ფი  გუ  რე  ბის სხე  უ  ლებს, რომ   ლებ   საც 
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მა  ტე  რი  ა  ლუ  რო  ბის კვა  ლიც კი არ ამ   ჩ   ნე  ვი  ათ, ისი  ნი ჰგვა  ნან მოძ  -
რავ, ცოცხალ ეთე  რულ არ   სე  ბებს, რომ   ლე  ბიც ასეთ   სა  ვე არა  მა  ტე -
რი  ა  ლურ გა  რე  მო  ში, სივ   რ   ცე  ში არ   სე  ბო  ბენ. „იმაგინაციური შე  მეც  -
ნე  ბი  სათ   ვის არ არ   სე  ბობს სამ   გან   ზო  მი  ლე  ბი  ა  ნი სივ   რ   ცის კა  ნო  ნე  ბი“6 
– ამ   ბობს შტა  ი  ნე  რი. ასე  ვეა გია ბუ  ღა  ძის ამ სუ  რათ   შიც, რო  მე  ლიც 
შე  საძ   ლოა მარ   თ   ლაც მოგ   ვ   თა თაყ   ვა  ნის   ცე  მის იმა  გი  ნა  ცი  უ  რი ხა -
ტი  ა, რო  მელ   შიც „ათასფრად მო  ელ   ვარ   -   მო  ციმ   ცი  მე, ნე  ბი  სად მო -
ნა  ვარ   დე ფე  რა  დო  ვა  ნი ნა  თე  ბა“ დგას. გია ბუ  ღა  ძე, რო  გორც ჩანს, 
ამ დრო  ი  სათ   ვის კარ   გად იც   ნობს რუ  დოლფ შტა  ი  ნე  რის ნაშ   რო  მებს 
და სა  კუ  თარ მხატ   ვ   რო  ბა  ში იმა  გი  ნა  ცი  ურ ხა  ტებს გვთა  ვა  ზობს: ფი -
გუ  რე  ბის უს   ხე  უ  ლო  ბას, ეთე  რულ ნა  კა  დებ   სა და მკვრივ სი  ნათ   ლეს 
სხვა  დას   ხ   ვა მხატ   ვ   რუ  ლი ხერ   ხე  ბის გა  მო  ყე  ნე  ბით ხა  ტავს. ანა  ლო  გი -
ურ ხერ   ხებ   ზე და მსგავს სა  ერ   თო შთა  ბეჭ   დი  ლე  ბა  სა და გან   წყო  ბი -
ლე  ბა  ზე სა  უბ   რობს ანა კლდი  აშ   ვი  ლი თა  ვის სტა  ტი  ა  ში ამა  ვე სე  რი  ის 
მე  სა  მე სუ  რა  თის „ღამის სტუმ   რე  ბი“ გა  ა  ნა  ლი  ზე  ბი  სას და აღ   ნიშ   ნავს, 
რომ ამ   გ   ვა  რი გა  დაწყ   ვე  ტა მნახ   ველს სცე  ნის საზ   რი  სის პოვ   ნა  ში ეხ  -
მა  რე  ბა „უზენაესი რე  ა  ლო  ბის“ ტრან   ს   კ   რიფ   ცი  ი  სა  კენ მა  ვალ გზა  ზე“.7

ნა მუ შე ვა რი, კომ პო ზი ცი უ რად, უცი ლო ბელ ალუ ზი ას ქმნის ძვე-
ლი აღ თ ქ მის სა მე ბის რუბ ლი ო ვი სე ულ რე დაქ ცი ას თან და მი სი ერ-
თ გ ვა რი დე კონ ს ტ რუქ ცი ა ა. ამის უტყუ ა რო ბა ში რამ დე ნი მე ფაქ ტო-
რი მარ წ მუ ნებს; უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, ეს არის სა მო სის მწვა ნე და 
წი თე ლი შე ფე რი ლო ბე ბი. (ძოწისფერსამოსიანი ფი გუ რა აქაც შუ-
ა შია მოქ ცე უ ლი). ფი გუ რებს შო რის გა მო სა ხუ ლია თა სი (ბარძიმი), 
რაც, ვფიქ რობ, აქაც უკავ შირ დე ბა მსხვერ პ ლის იდე ა სა და ზი ა რე-
ბის სა ი დუმ ლოს; ერ თ გან, რუბ ლი ო ვის კა ნო ნი კურ ხატ ზე, ბარ ძიმ-
ში ჩა დე ბუ ლი კრა ვის თა ვით, გა მო ხა ტუ ლია მაცხოვ რის ნებ სი თი 
მსხვერ პ ლ შე წირ ვის წი ნას წარ გან ჩი ნე ბუ ლო ბა. ხო ლო, მე ო რე გან, 
გია ბუ ღა ძის ქმნი ლე ბა ში, ეს მო მენ ტი, მსხვერ პ ლის გა ღე ბის შე დე-
გად, კმე ვის სა ხით სუ ლიწ მი დის გარ და მოს ვ ლა ზე მი უ თი თებს და 
წით ლად შე მო სი ლი ფი გუ რის მნახ ვე ლი სა კენ მიპყ რო ბი ლი იდუ-
მა ლი მზე რი თი კონ ტაქ ტიც სწო რედ ამის ნი შა ნი ა. მის ხელ ში არ სე-
ბუ ლი სამ კა უ ლის მსგავ სი სა გა ნი, ყო ვე ლი ვე ამის გაც ნო ბი ე რე ბის-
თა ნა ვე, ადა მი ა ნის წარ მო სახ ვა ში მყის ვე ხორ ცად (პურად) უნ და 
„გარდაისახოს“, მი სი სა მო სი კი – სის ხ ლად (ღვინოდ). 

ძვე ლი აღ თ ქ მის მი ხედ ვით, აღ მო სავ ლე თის ქვეყ ნე ბი დან 

6 შტაინერი, ლუკას, 1909, გვ. 1.
7 კლდიაშვილი, ქართულ, გვ. 9.
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იუდე ა ში მო სულ მა მოგ ვებ მა ჩვილ მაცხო ვარს ძღვნად მი არ თ ვეს 
ოქ რო (ნიშნად მე ფო ბი სა), გუნ დ რუ კი (ნიშნად ღმერ თო ბი სა) და 
მუ რი (ნიშნად კა ცებ რი ვი სიკ ვ დი ლი სა). ჩნდე ბა წარ მოდ გე ნა, რომ 
ეს პერ სო ნა ჟე ბი, თა ვად გა ნა სა ხი ე რე ბენ ძღვე ნის სა მი ვე შე მად გე-
ნელს და ამას თა ნა ვე სა მე ბის თი თო ე ულ ჰი პოს ტასს. ჩვე ნი დაკ-
ვირ ვე ბით, ამ სა მი ელე მენ ტი დან, ნა მუ შე ვარ ში, ოქ როს უკავ შირ-
დე ბა ქრის ტეს ამ სახ ვე ლი წით ლით შე მო სი ლი ფი გუ რა, რო მელ საც 
მო თეთ რო თვლე ბი ა ნი სამ კა უ ლის მაგ ვა რი სა გა ნი უჭი რავს. საკ-
მევ ლის წვის პრო ცესს გვა გო ნებს თა სი დან ავარ დ ნი ლი კვამ ლი, 
რომ ლის კე ნაც გაშ ლი ლი ხე ლი გა უწ ვ დია სუ ლიწ მი დის ამ სახ ველ 
მწვა ნით შე მო სილ ფი გუ რას (კმევა რი ტუ ა ლუ რად უკავ შირ დე ბა 
სუ ლიწ მი დის მო ფე ნას), ხო ლო მუ რი – შა ვით შე მო სილ ფი გუ რას. 

რო გორც ჩანს, მხატ ვა რი მწვა ნე ფერს სუ ლიწ მი დას თან აკავ-
ში რებს. გა ზაფხულ ზე, ამაღ ლე ბი დან ორ მოც და მე ა თე დღეს სულ-
თ მო ფე ნო ბის სა უფ ლო დღე სას წა უ ლი აღი ნიშ ნე ბა. გა ზაფხულ თან, 
ვე გე ტა ტი ურ გა ნახ ლე ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი მწვა ნე ფე რი ბუ ნებ-
რი ვად და უ კავ შირ და აღ დ გო მის მი ერ სუ ლიწ მი დით გა ნახ ლე ბას. 
მარ თ ლ მა დი დებ ლუ რი ქრის ტი ა ნუ ლი ხა ტე ბის იკო ნოგ რა ფი უ ლი 
ანა ლი ზით დას ტურ დე ბა, რომ მწვა ნე ფე რი სუ ლის წ მი დას უკავ-
შირ დე ბა. 

წი თე ლი ფე რი, უფ რო ზუს ტად, მი სი ძო წის ფე რი ტო ნა ლო ბა, 
და კავ ში რე ბუ ლია იესო ქრის ტეს თან და ერ თი მხრივ მი ა ნიშ ნებს 
მაცხოვ რის სა მე ფო წარ მო მავ ლო ბის მი წი ერ სა და ზე ცი ერ ას პექ-
ტებ ზე. მე ო რე მხრივ, მეტყ ვე ლებს ქრის ტეს სის ხ ლ ზე, რაც, უფ ლის 
ვნე ბა სა და სიკ ვ დილ თან ერ თად, ადა მი ა ნუ რი ბუ ნე ბის გან ღ მ რ-
თო ბა ზე, მის მკვდრე თით აღ დ გო მა სა და ამაღ ლე ბა ზე მი უ თი თებს. 

მუ რის ასო ცი ა ცი ას ძალ და უ ტა ნებ ლად იწ ვევს შა ვი ფი გუ რა, სა-
ყუ რადღე ბო ა, რომ ხელ ში თა სი უჭი რავს. რა კავ ში რი უნ და ჰქონ-
დეს და უ სა ბა მო და გა მო უთ ქ მელ მა მა ღმერ თ თან? რა მო ნა ცე მე-
ბით შეგ ვიძ ლია ვიმ ს ჯე ლოთ მის ღვთა ებ რივ ბუ ნე ბა ზე? თით ქოს, 
ზე და პი რუ ლი დაკ ვირ ვე ბით, არც არა ფე რია ხელ ჩა სა ჭი დი, მი თუ-
მე ტეს, რომ ჩვე ნი კვლე ვით მას მუ რი მი ე სა და გე ბა. დედ ნი სე უ ლი 
გან მარ ტე ბით, მოგ ვებ მა კა ცებ რი ვი მოკ ვ და ო ბის ნიშ ნად მი არ თ ვეს 
ჩვილ მაცხო ვარს, რო გორც გვა მის და სა მუ შა ვე ბე ლი ნელ საცხე ბე-
ლი. ბუ ნე ბა ში მუ რი ქარ ვის ფე რი ნივ თი ე რე ბაა და კავ ში რი არ აქვს 
სი შა ვეს თან, ტი ლო ზე კი მუ რის აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ფი გუ რა შა ვი ა. რო-
გორც ჩანს, აქ ომო ნი მე ბია გა და თა მა შე ბუ ლი. გია ბუ ღა ძე, ქარ ვის-
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ფერ ნივ თი ე რე ბა მურს (გავიხსენოთ რუბ ლი ო ვი სე ულ ხატ ზე, მა მა 
ღმერ თის გა მო სა ხუ ლე ბის ტან საც მ ლის შე ფე რი ლო ბა: ოქ როს-
ფერ - ქარ ვის ფე რი (გარე სა მო სი) და ლურ ჯი (შიდა)) გან გებ აკავ ში-
რებს მურ თან, მის სი შა ვეს თან. ცნო ბი ლი ა, რომ გია ბუ ღა ძე ერ თი 
პე რი ო დი გა ტა ცე ბუ ლი იყო და სწავ ლობ და გო ე თეს „ფერთა თე ო-
რი ას“. გო ე თეს ფერ თა შკა ლის მი ხედ ვით კი, შა ვი „ბადებს“ ლურჯს. 
„საღამოს სტუმ რე ბის“ შემ თხ ვე ვა ში, ფერ თა თე ო რი ის თან მიმ დევ-
რუ ლო ბა სა ა თის ის რის მი მარ თუ ლე ბით სრუ ლე ბით გათ ვა ლის წი-
ნე ბუ ლი ა; აქაც, შა ვი დან ჩნდე ბა მო ლურ ჯო ტო ნა ლო ბა, სხვა დას-
ხ ვა ფე რის გავ ლით მი დის წით ლამ დე და შემ დეგ კვლავ შავს უბ-
რუნ დე ბა. ყო ვე ლი ვე ეს, მა მის წი ა ღი დან ძე ღმერ თის გა მოს ვ ლა სა 
და ისევ უკან დაბ რუ ნე ბა ზე უნ და მიგ ვა ნიშ ნებ დეს. 

სა სუ ლი ე რო მწერ ლო ბა ში, ძვე ლი აღ თ ქ მი დან მო ყო ლე ბუ-
ლი, ძე ღმერ თის ერთ–ერ თი სა ხელ წო დე ბაა „მზე სი მარ თ ლი სა“. 
„საღამოს სტუმ რებ ში“, შა ვი ფი გუ რის სუ და რი დან წინ გაწ ვ დილ 
გა ლე ულ ხე ლებ ში, მო კაშ კა შე მოყ ვი თა ლო- ნა რინ ჯის ფე რი თა სი 
სწო რედ „მზიანი ღა მის“ ენიგ მა ტუ რი სიმ ბო ლო უნ და იყოს. ძო წის-
ფერ - წი თელ სა მო სი ა ნი სხე უ ლი, იდუ მა ლი მზე რი თი კონ ტაქ ტით, 
თით ქოს კვლა ვაც გვამ ც ნობს – „ჰრქუა მას იესუ: ესო დენ ჟამ თქუ-
ენ თა ნა ვარ, და არა მი ცი მე, ფი ლი პე? რო მელ მან მი ხი ლა მე, იხი-
ლა მა მაჲ ჩე მი, და შენ ვი თარ მეტყჳ მე: მი ჩუ ე ნე ჩუ ენ მა მაჲ შე ნი?“.8

რო გორც ვახ სე ნე, გია ბუ ღა ძე, სა ტე ლე ვი ზიო გა და ცე მა ში, მი უ-
თი თებს ზვი ად გამ სა ხურ დი ას ნაშ რო მი „ერთარსება ერ თის“ შე სა-
ხებ, სა დაც, მტკიც დე ბა „მზიანი ღა მის“ ან ტი ნო მი უ რი თე ო ლო გი უ-
რი საზ რი სი.    

გია ბუ ღა ძე ორ მა გი კო დი რე ბის, ფა რულ თ ქ მის მე თო დე ბი სა 
და გო ე თეს ფერ თა თე ო რი ის გა მო ყე ნე ბით, ამ ფერ წე რულ სე რი ა-
ში „მზიანი ღა მის“ აპო ფა თი კურ თე ო ლო გი ურ ან ტი ნო მი ას ამუ შა-
ვებს. ციკ ლი იწყე ბა „დილის სტუმ რე ბით“ (ხარება), რაც სუ ლიწ მი-
დის მი ერ უბი წო ჩა სახ ვის, მაცხოვ რის მი წი ერ სამ ყა რო ში შე მოს ვ-
ლის, გან კა ცე ბის მა უწყე ბე ლი ა. ამას მოს დევს „საღამოს სტუმ რე ბი“ 
– მოგ ვ თა თაყ ვა ნის ცე მა, რო მელ შიც ფა რუ ლა დაა გაცხა დე ბუ ლი 
ერ თარ სე ბა სა მე ბის იდე ა, ციკ ლი სრულ დე ბა „ღამის სტუმ რე ბით“ 
(საიდუმლო სე რო ბა). ამ რი გად, სე რი ის კონ ცეპ ტუ ა ლურ ქარ გას 
სამ ყა როს გან მა ცოცხ ლე ბელ და გან მა ახ ლე ბელ მაცხო ვარ თან და 
ევ ქა რის ტი ის მის ტე რი ას თან მივ ყა ვართ. და სწო რედ ამ დროს წი-

8 იოანე, თავი მეთოთხმეტე.
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თელ სა მო სი ა ნი ფი გუ რის ხელ ში არ სე ბულ მა სამ კა უ ლის მსგავ ს მა 
სა გან მა, მნახ ვე ლის წარ მო სახ ვა ში, შე საძ ლო ა, ხორ ცი სა და სის ხ-
ლის და ნიშ ნუ ლე ბა შე ი ძი ნოს და მსხვერ პ ლის იდე ა ზე მიგ ვა ნიშ ნოს. 
სწო რედ ეს ანი ჭებს კომ პო ზი ცი ას ერ თ გ ვარ დრა მა ტულ ჟღე რა-
დო ბას. სრუ ლი ად სა მარ თ ლი ა ნად შე ნიშ ნავს ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე 
ანა კლდი აშ ვი ლი, რომ გია ბუ ღა ძე ოთხ მო ცი ა ნე ლე ბის თა ო ბის იმ 
წარ მო მად გე ნელ თა რი გებ ში ა, რომ ლებ მაც „საკრალურის დრა მა-
ტუ ლი ხა ტი“ შე მო ი ტა ნეს და და ამ კ ვიდ რეს ქარ თულ მხატ ვ რო ბა ში. 
ამ სე რი ა ში მარ თ ლაც „საკრალურის დრა მა ტუ ლი ხა ტე ბი ა“ წამ ყ ვა-
ნი. მხატ ვა რი ქრის ტი ა ნო ბა ში, რო გორც ქარ თ ვე ლი ერის იდენ ტო-
ბის გან მ საზღ ვ რელ ერთ-ერთ ნი შან ში, ეძი ებს და იკ ვ ლევს ერის 
ფეს ვებს, ცდი ლობს გა აც ნო ბი ე როს და ღრმად ჩას წ ვ დეს ეროვ ნუ-
ლი იდენ ტო ბის ამ მა ხა სი ა თე ბელს და შე მოქ მე დე ბი თად, იმა გი ნა-
ცი უ რი ხა ტე ბით შე ფა რუ ლად, არა პლა კა ტუ რად გვამ ც ნოს, რომ 
„ქართველი ერის გზა ქრის ტეს გზა ა, გზა ჯვარ ც მი სა და გარ და უ ვა-
ლი აღ დ გო მი სა“ (ზვიად გამ სა ხურ დი ა).
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ქართულ ვერსიაში (სადისერტაციო ნაშრომი) თბ., 2016, http://eprints.
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თეა ჭანტურია,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
დოქტორანტი

ხელმძღვანელი – პროფ. სანდრო ვახტანგოვი

რეზიუმე

თე მა ეხე ბა გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი სას, ინ ფორ მა ცი ულ ეპო-
ქა ში, თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბის თ ვის ეკ რა ნუ ლი კულ ტუ რის 
მნიშ ვ ნე ლო ბას. ასე ვე, იზო ლა ცი ის პე რი ოდ ში მი სი ფუნ ქ ცი ე ბის 
რიცხ ვის ზრდას და „ახალი ეკ რა ნუ ლი ენის“ პა რა დიგ მის ფორ მი-
რე ბას, რო მე ლიც გან ს ხ ვა ვე ბულ, თა ნა მედ რო ვე კონ ტენტს გვთა ვა-
ზობს. აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი შე მოქ მე დე ბის ახა ლი მო დე ლის ფორ მი-
რე ბის პრო ცე სის გა სა ა ნა ლი ზებ ლად, აუცი ლე ბე ლი ა, გან ვი ხი ლოთ, 
რო გორ ფას დე ბა მეც ნი ე რე ბის და კულ ტუ რო ლო გე ბის მხრი დან 
ტექ ნო გე ნუ რი ცი ვი ლი ზა ცი ის გან ვი თა რე ბა. ასე ვე, გა ვარ კ ვი ოთ, 
რას გვთა ვა ზობს თა ნა მედ რო ვე ეკ რა ნი? რა პრობ ლე მე ბი შე იძ ლე-
ბა წარ მოქ მ ნას ტო ტა ლურ მა ეკ რა ნი ზა ცი ამ? და, სა ვა რა უ დოდ, რა 
შე დე გე ბი ექ ნე ბა „ახალ ეკ რა ნულ ენას“?

გან ხილ ვის შე დე გად ირ კ ვე ვა, რომ იზო ლა ცი ის პე რი ოდ ში 
აუდი ო ვი ზუ ა ლურ მა კულ ტუ რამ ბევ რი ნო ვა ტო რუ ლი გა მო გო ნე ბა 
წარ მოგ ვიდ გი ნა. ტე ლე- სივ რ ცის პრო ფე სი ულ ვექ ტორ ზე მიმ დი-
ნა რე ობს ეკ რა ნუ ლი პრო დუქ ტის შე მოქ მე დე ბი თი კრე დოს გა და-
ხედ ვის პრო ცე სი, სა დაც ახა ლი სტან დარ ტე ბის, კრი ტე რი უ მე ბის და 
ფორ მუ ლი რე ბე ბის და უფ ლე ბა ხდე ბა. ეკ რა ნუ ლი შე მოქ მე დე ბის 
ეკო სის ტე მის ციფ რუ ლი სამ ყა რო გვთა ვა ზობს ჰიბ რი დულ, ინო-
ვა ცი ურ ტექ ნო ლო გი ურ ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რას და მოქ ნილ გა რე მოს. 
მი სი ხელ მი საწ ვ დო მო ბა, სერ ვი სე ბის ხში რი ცვლა და მრა ვალ ფე-
როვ ნე ბა შეც ვ ლის ჩვე ნი ცხოვ რე ბის, სწავ ლის და მუ შა ო ბის გზებს, 
ჩვენს აღ ქ მას და რწმე ნას.
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ეკრანული კულტურა – თანამედროვე 
ცივილიზაციის ფლაგმანი 

საკვანძო სიტყვები: აუდიოვიზუალური კულტურა, ტექნოლოგიები, 
დიგიტალიზაცია, ონლაინ პლატფორმები, ვირტუალური რეალობა, 

ახალი ეკრანული ენა, ფუნქციები, ჟან ბოდრიარი

ჩვენ არ ვი ცით, რა გაგ ვაჩ ნია იქამ დე, სა ნამ მას სა მუ და მოდ არ 
დავ კარ გავთ – სამ წუ ხა როდ, ბო ლოდ რო ინ დელ მა ომ მა და კო-
ვიდ - პან დე მი ამ ამის შე სა ხებ ძა ლი ან ხის ტად შეგ ვახ სე ნეს. დღეს, 
რო დე საც მსოფ ლიო ჯერ კი დევ არ არის გა მო ჯან მ რ თე ლე ბუ ლი 
პან დე მი ის გან, ეკო ნო მი კა უმ ძი მეს პი რო ბებ ში ა, კულ ტუ რა კი – 
კრი ზის ში, გვი წევს, გა ვუმ კ ლავ დეთ მე სა მე ასი მეტ რი ულ შოკს და 
კა ცობ რი ო ბა ისევ გა მოწ ვე ვის წი ნა შე დგას. ამ ყო ვე ლი ვემ დაგ ვა-
ნა ხა, რომ დე და მი წა შე იძ ლე ბა ერთ დღე ში შე იც ვა ლოს. ადა მი ა ნე-
ბის თ ვის სამ ყა რო თავ და ყი რა დად გეს. ზო გი ერ თის თ ვის სამ ყა რო 
დას რულ დეს კი დეც. ფრან გი ფი ლო სო ფო სის, ჟან ბოდ რი ა რის აზ-
რით – „ისევე, რო გორც ფსი ქი კუ რი ან ფსი ქი კის ეკ რა ნი გარ დაქ მ-
ნის ყო ველ ავად მ ყო ფო ბას სიმ პ ტო მად... ასე ვე ომი, ინ ფორ მა ცი ად 
ქცე უ ლი ომი წყვეტს რე ა ლურ ომს და ხდე ბა ვირ ტუ ა ლუ რი, გარ კ-
ვე ულ წი ლად სიმ პ ტო მა ტუ რი“.1

ორი წლის მან ძილ ზე ყო ველ დღი ურ მა ბრძო ლამ კო რო ნა ვი-
რუ სის წი ნა აღ მ დეგ, ძა ლი ან მძი მე კვა ლი და ტო ვა ადა მი ა ნე ბის 
ფსი ქი კა ზე – რჩე ბა გა ურ კ ვევ ლო ბა, გუ ლის ტ კი ვი ლი, ში ში, შე ლა-
ხუ ლი ჯან მ რ თე ლო ბა. ურ თუ ლე სი აღ მოჩ ნ და ეგ ზის ტენ ცი ა ლუ რი 
ბრძო ლა კულ ტუ რით მცხოვ რე ბი ადა მი ა ნე ბის თ ვის, რომ ლებ მაც 
და კარ გეს სა სი ცოცხ ლო კავ ში რე ბი ცოცხალ მუ სი კას თან, კი ნოს-
თან, თე ატ რ თან, ცეკ ვას თან, მუ ზე უ მებ თან, ბუ ნე ბას თა ნაც კი.2 კრი-
ზი სი, რო მე ლიც შეგ ვე ხო, ენით აღუ წე რე ლი ა, თუმ ცა შე საძ ლო ა, ამ 
კრი ზი სის ყვე ლა ზე დი დი და დე ბი თი შე დე გი იყოს იმის გაც ნო ბი ე-
რე ბა, რომ ჩვენ, რო გორც ადა მი ა ნებს, შეგ ვ ძ ლე ბია გლო ბა ლუ რი 
კო ლექ ტი უ რი მოქ მე დე ბა, სა კუ თა რი ალ ტერ ნა ტი უ ლი კულ ტუ რუ-
ლი აქ ტი ვო ბა, სო ლი და რო ბა და თა ნაგ რ ძ ნო ბა. 

„ბევრ პრობ ლე მას, რო მელ საც ვაწყ დე ბით, პი როვ ნუ ლი დან 

1 Baudrillard, The Gulf, 1991. p. 41.
2 Council, In Times, 2020.
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გლო ბა ლუ რამ დე, კულ ტუ რუ ლი გან ზო მი ლე ბა აქვს“.3 პროგ რე სის 
გზა ზე მსოფ ლიო კულ ტუ რის ამ ჟა მინ დე ლი მდგო მა რე ო ბა მეც ნი-
ე რე ბის და კულ ტუ რო ლო გე ბის მხრი დან, ფას დე ბა რო გორც კრი-
ზი სუ ლი. ტექ ნო გე ნუ რი ცი ვი ლი ზა ცი ის გან ვი თა რე ბა მი უ ახ ლოვ და 
კრი ტი კულ ეტა პებს, რო მელ მაც ამო წუ რა გან ვი თა რე ბის რე ზერ-
ვე ბი და წარ მოშ ვა მთე ლი რი გი პრობ ლე მე ბი. პრი ო რი ტე ტუ ლად 
ით ვ ლე ბა – ეკო ლო გი უ რი კრი ზი სის დაძ ლე ვა, მა სობ რი ვი გა ნად-
გუ რე ბის იარა ღის გა მო ყე ნე ბის პრე ვენ ცი ა, არა ძა ლა დობ რი ვი 
სამ ყა როს შექ მ ნა; შიმ ში ლის, სი ღა რი ბის, გა უ ნათ ლებ ლო ბის აღ-
მოფხ ვ რა, ნედ ლე უ ლის ახა ლი წყა რო ე ბის მო ძი ე ბა, ეკო ნო მი კის 
შემ დ გო მი გან ვი თა რე ბის უზ რუნ ველ ყო ფა, სა მეც ნი ე რო და ტექ-
ნო ლო გი უ რი რე ვო ლუ ცი ის უარ ყო ფი თი შე დე გე ბის თა ვი დან აცი-
ლე ბა. ამ მი მარ თუ ლე ბით მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა ბი ჯია ბუ ნე ბი სად მი 
ახა ლი და მო კი დე ბუ ლე ბის შექ მ ნა და ეკო ლო გი უ რი კულ ტუ რის 
ჩა მო ყა ლი ბე ბა.

თა ნა მედ რო ვე სამ ყა რო ში, გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი სას, კა-
ცობ რი ო ბის წი ნა შე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მი სია ითა ვა აუდი ო ვი ზუ ა-
ლურ მა კულ ტუ რამ. მან ძა ლი ან სწრა ფად გა ნი ცა და ტრან ს ფორ-
მა ცია და თით ქ მის ყვე ლა პრო ფე სი ის ადა მი ა ნის ერ თ გუ ლი მსა ხუ-
რი გახ და. იზო ლა ცი ის პე რი ოდ ში აუდი ო ვი ზუ ა ლურ მა კულ ტუ რამ 
ბევ რი ნო ვა ტო რუ ლი გა მო გო ნე ბა წარ მოგ ვიდ გი ნა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, 
რომ მა სობ რივ მა დი გი ტა ლი ზა ცი ამ, ახალ ტექ ნო ლო გი ებ თან ერ-
თად, რო გო რი ცაა ვირ ტუ ა ლუ რი და გაძ ლი ე რე ბუ ლი რე ა ლო ბა, 
დაჩ ქა რე ბუ ლად და იწყო ახა ლი კულ ტუ რუ ლი ფორ მე ბის შექ მ ნა. 
ასე რომ, გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი სას ეკ რა ნუ ლი კულ ტუ რა გახ-
და კო მუ ნი კა ცი ის, ადა მი ა ნუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის, თა ნა მედ რო ვე 
ცი ვი ლი ზა ცი ის ფლაგ მა ნი. 

ეკ რა ნუ ლი კულ ტუ რა მა სობ რი ვი კო მუ ნი კა ცი ის სა უ კე თე სო და 
ეფექ ტუ რი სა შუ ა ლე ბა ა, რო მე ლიც გავ ლე ნას ახ დენს მსოფ ლი ოს 
ეს თე ტი კურ სუ რათ ზე, არის ხალ ხის შე მოქ მე დე ბი თი საქ მი ა ნო ბის 
შე დე გი და ხე ლოვ ნე ბის ობი ექ ტი, რო გორც კონ ტენ ტი. შეგ ვიძ ლია 
ვთქვათ, რომ ეკ რა ნი სამ ყა როს ეს თე ტი კუ რი სუ რა თის არეკ ვ-
ლა ა. ეკ რა ნის ფე ნო მე ნი მი თო ლო გი უ რი ა. კა ცობ რი ო ბის უძ ვე ლე-
სი ოც ნე ბა, რო მე ლიც ასა ხუ ლია სხვა დას ხ ვა ხალ ხის ზღაპ რებ ში 
– „ჯადოსნური სარ კე ე ბი“, „ჯადოსნური ბურ თე ბი“ და სხვა მა გი უ-
რი ხელ საწყო ე ბი – ნამ დ ვი ლად ახ და. სწო რედ ეკ რა ნის დახ მა რე-

3 Ahc.leeds, Global.
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ბით იქ მ ნე ბა ვირ ტუ ა ლუ რი, მი თო ლო გი უ რი რე ა ლო ბა, რო მე ლიც 
მი ლი ო ნო ბით მა ყუ რე ბელს „ჯადოსნურ“ სამ ყა როს სთა ვა ზობს. 
დღე ვან დელ გლო ბა ლურ ეპო ქა ში, აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი კულ ტუ რის 
მნიშ ვ ნე ლო ვან ნა წი ლად ტე ლე ვი ზია რჩე ბა, რომ ლის ფუნ ქ ცი ე ბის 
რო ლი გა ი ზარ და კომ პი უ ტე რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის წყა ლო ბით, 
შე სა ბა მი სად, ის არის სა ზო გა დო ე ბის ინ ფორ მა ცი ით უზ რუნ ველ-
ყო ფის გა რან ტი. ამას თან ერ თად უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ძნე ლი 
წარ მო სად გე ნია ხმო ვან - ხედ ვი თი შე მოქ მე დე ბის ინ ფორ მა ცი უ ლი 
კომ პო ნენ ტი სე მი ო ტი კუ რი კონ ტექ ს ტის მიღ მა.4 კი ნოკ რი ტი კო სი 
და კულ ტუ რო ლო გი და ნილ დონ დუ რეი ამ ბობს: რომ, „ფუნქციების 
რა ო დე ნო ბით ეს ინ ს ტი ტუ ცია უპ რე ცე დენ ტო ა, რად გან დღეს სწო-
რედ ის აწარ მო ებს და ანა წი ლებს მსოფ ლი ო ში სე მან ტი კუ რი სფე-
როს ძი რი თად ნა წილს“.5 უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ფუნ ქ ცი ებ თან 
ერ თად იზ რ დე ბა მა უწყებ ლის გავ ლე ნა მა ყუ რე ბელ ზე. ასე ვე აშ კა-
რა ა, რომ ეკ რა ნის და კულ ტუ რის სიმ ბი ო ზუ რი ბუ ნე ბა ვლინ დე ბა 
ყვე ლა ტე ლე შო უ ში, საპ ნის ოპე რე ბი დან დაწყე ბუ ლი, სე რი ო ზუ ლი 
ახა ლი ამ ბე ბით დამ თავ რე ბუ ლი. ტე ლე -ეკ რა ნის სა შუ ა ლე ბით შექ-
მ ნი ლი ვირ ტუ ა ლუ რი სამ ყა რო სულ უფ რო მე ტად იპყ რობს გო-
ნე ბას, გარ და ამი სა, ის ხდე ბა ახა ლი ჰა ბი ტა ტი მო სახ ლე ო ბის უმ-
რავ ლე სო ბის თ ვის და აყა ლი ბებს არა მხო ლოდ სა ზო გა დო ებ რივ 
აზრს, არა მედ სო ცი უ მის მენ ტა ლი ტეტს. ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, 
რომ მა უწყე ბე ლი იყოს მაქ სი მა ლუ რად პა სუ ხის მ გებ ლო ბი ა ნი სა-
ზო გა დო ე ბის წი ნა შე. დღეს „ტელევიზია-საზოგადოება“ გა ნი ხი-
ლე ბა, რო გორც იმა ნენ ტუ რი კავ ში რის პრობ ლე მა. მე დი ა მე ნე ჯე რი 
იუშ კა ვი ჩი უ სი გა მოთ ქ ვამს აზრს, რომ „ტელევიზია არის ყვე ლა ზე 
იაფი და ეფექ ტუ რი გზა ერის გან ვი თა რე ბის თ ვის, კულ ტუ რის, ენი-
სა და ტრა დი ცი ე ბის შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად“. ის ასე ვე აღ ნიშ ნავს, რომ 
„მნიშვნელოვანია ტექ ნო ლო გი ის გა მო ყე ნე ბის სის ტე მუ რი თან ხ-
ვედ რა. მაგ რამ სა ზო გა დო ე ბის თ ვის გა ცი ლე ბით მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, 
შე იქ მ ნას მთლი ა ნო ბა ში სა ტე ლე ვი ზიო მა უწყებ ლო ბის პროგ რა მუ-
ლი კონ ცეფ ცი ა, გარ კ ვე უ ლი იდე ე ბი თა და ახა ლი აზ რე ბით“.6 

ეკ რა ნის მი ერ მხატ ვ რუ ლი და კო მუ ნი კა ცი უ რი პო ტენ ცი ა ლის 
დაგ რო ვე ბამ და ეტა პობ რივ მა გან ვი თა რე ბამ ცხად ყო, თუ რა დი-
დი მნიშ ვ ნე ლო ბა ჰქონ და აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის ინ ტეგ-

4 Kirillova, Audiovisual Creativity, 2021. 
5 Dondurey, The Art, 2017. p. 91.
6 Yushkevicius, Dialogue, 2017. 
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რი რე ბას სამ ყა რო ში. წიგ ნე ბის, გა ზე თე ბის, ჟურ ნა ლე ბის სამ ყა რო, 
კი ნო, რა დი ო, სა ტე ლე ვი ზიო მა უწყებ ლო ბა, ინ ტერ ნეტ რე სურ სე-
ბი – ეს ყო ვე ლი ვე გა ერ თი ა ნე ბუ ლია ერთ დიდ „აუდიოვიზუალურ 
ცი ვი ლი ზა ცი ად“, რო მე ლიც არ თობს, პრო პა გან დი რე ბას უწევს, 
მა ნი პუ ლი რებს, იძ ლე ვა გა ნათ ლე ბას, აქვს შე მეც ნე ბი თი მიზ ნე ბი, 
ახ დენს გავ ლე ნას შე ფა სე ბა ზე, მო საზ რე ბა ზე, ქცე ვა ზე, ინ ტე ლექ ტის 
გან ვი თა რე ბა ზე, „პლანეტარული“ და „გლობალური“ აზ როვ ნე ბის 
ფორ მი რე ბა ზე.7 

აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი შე მოქ მე დე ბის სხვა დას ხ ვა ფორ მის გან ვი-
თა რე ბამ, შე მოგ ვ თა ვა ზა მრა ვა ლი სი ახ ლე, და ფუძ ნე ბუ ლი ტექ ნო-
ლო გი ე ბის და შე მოქ მე დე ბის სინ თეზ ზე. თუმ ცა მეც ნი ე რუ ლად და 
სო ცი ა ლუ რად მნიშ ვ ნე ლოვ ნად შე იძ ლე ბა ჩა ით ვა ლოს, ახა ლი პა-
რა ლე ლუ რი სამ ყა როს კონ ს ტ რუქ ცი ა. პოს ტინ დუს ტ რი უ ლი სა ზო გა-
დო ე ბის კულ ტუ რის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი მა ხა სი ა თე ბე ლია ადა მი ა-
ნის ცოდ ნის და პრაქ ტი კუ ლი საქ მი ა ნო ბის გან სა კუთ რე ბუ ლი სფე-
როს – ვირ ტუ ა ლუ რი რე ა ლო ბის გა ჩე ნა. ის სა ჭი რო ებს სრუ ლი ად 
ახალ ეს თე ტი კურ გა მოც დი ლე ბას, რო მე ლიც ადა მი ანს აქამ დე არ 
შეხ ვედ რია და, შე სა ბა მი სად, დას ჭირ დე ბა სრუ ლი ად ახა ლი, ადეკ-
ვა ტუ რი მე თო დე ბი მი სი შეს წავ ლის, გა აზ რე ბის და აღ წე რის თ ვის.8

ახალ სამ ყა რო ში გაჩ ნ და ტო ტა ლუ რი ეკ რა ნის სინ დ რო მი. შე-
იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ დე და მი წა ერთ დიდ ეკ რა ნად გა და იქ ცა და 
ყვე ლა ნი ჩვენ, ამ ვირ ტუ ა ლუ რი სამ ყა როს გა ნუ ყო ფელ ნა წი ლად 
ვი ქე ცით. ეკ რა ნის რო ლი იმ დე ნად დი დია თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა-
დო ე ბა ში, რომ ჟან ბოდ რი არ მა ეკ რა ნი გან საზღ ვ რა, რო გორც რა-
ღაც მმარ თ ვე ლი ამ სამ ყა რო ში. მი სი აზ რით, „...მაკონტროლებელი 
ეკ რა ნი... შე იძ ლე ბა იყოს და ჯილ დო ე ბუ ლი ტე ლე მა ტი კუ რი ძა ლა-
უფ ლე ბით, ანუ დის ტან ცი უ რად ყვე ლაფ რის რე გუ ლი რე ბის უნა-
რით, მათ შო რის სა ში ნაო საქ მე ე ბის, თა მა შის, სო ცი ა ლუ რი ურ თი-
ერ თო ბე ბის და დას ვე ნე ბის“.9 

ჩვენს ჰი პერ რე ა ლურ და პოს ტ მო დერ ნულ გა რე მო ში, სა დაც 
ყვე ლა ფე რი ვირ ტუ ა ლუ რი ა, დე და მი წა გახ და „გლობალური სო-
ფე ლი“ (როგორც მარ შალ მაკ ლუ ა ნი ამ ბობ და თა ვის ნაშ რომ ში),10 
ყველანი კი გავხდით ეკრანზე დამოკიდებულნი. ჩნდება კითხვა: 
რას გვთავაზობს თანამედროვე ეკრანი?

7 ჭანტურია, აუდიოვიზუალური, №5. 2022. 
8 Kirillova, Screen, Culture, 2016.
9 Baudrillard, Ecstase, p. 126-133.
10 McLuhan, The Global, 1992. 
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პან დე მი ის დროს აუდი ო ვი ზუ ა ლურ მა კულ ტუ რამ ბევ რი ფუნ-
ქ ცია შე ი თავ სა. ის გახ და მე დი უ მი, კო მუ ნი კა ტო რი, მო ტი ვა ტო რი, 
სას წავ ლო და სა მუ შაო პლატ ფორ მა. ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, 
რომ ვირ ტუ ა ლურ მა სამ ყა რომ არ და ტო ვა მოს წავ ლე სწავ ლის გა-
რე შე, სტუ დენ ტი – ლექ ცი ე ბის და სე მი ნა რე ბის, მეც ნი ე რი – კონ-
ფე რენ ცი ის, ექი მებს მის ცა სა შუ ა ლე ბა მაქ სი მა ლუ რად შე ეს რუ ლე-
ბი ნათ სა კუ თა რი მო ვა ლე ო ბა, ადა მი ა ნებს კი, ვინც სა ჭი რო ებ და 
სა მე დი ცი ნო დახ მა რე ბას – ადეკ ვა ტუ რი დი აგ ნოს ტი კის და მკურ-
ნა ლო ბის შან სი. 

ტე ლე -ეკ რა ნის ახა ლი მო დე ლის შექ მ ნას, მის ტექ ნო ლო გი ურ 
გან ვი თა რე ბას, აუცი ლებ ლად თან სდევს ტე ლე სივ რ ცის ცვლი ლე-
ბა. ეს კი იმას ნიშ ნავს, რომ ეკ რა ნი სა ზო გა დო ე ბას სთა ვა ზობს ახალ 
შე საძ ლებ ლო ბებს. მიმ დი ნა რე ობს „ახალი ეკ რა ნუ ლი ენის“ ფორ-
მი რე ბის პრო ცე სი, რო მელ საც გვთა ვა ზობს „სატელევიზიო სა ზო-
გა დო ე ბა“. სა ინ ტე რე სო ა, რომ ახა ლი იდე ე ბით, გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ში-
ნა არ სის აზ რე ბით, რთულ ციფ რულ გა რე მო ში, აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი 
პა რა დიგ მის ცვლი ლე ბით იგი გვა ყე ნებს სა კუ თა რი უცო დი ნა რო-
ბის მას შ ტა ბის გაც ნო ბი ე რე ბის წი ნა შე, სა დაც არ სე ბუ ლი ცოდ ნაც 
კი არას რუ ლი ა. თუმ ცა ხო სე ორ ტე გა აღ ნიშ ნავ და, რომ „ცოდნის 
და საწყი სი და დე ბი თი პრო ცე სი ა“.11 ზუს ტად ეს და საწყი სია დღეს 
„სატელევიზიო სა ზო გა დო ე ბა ში“ – ტე ლე- სივ რ ცის პრო ფე სი ულ 
ვექ ტორ ზე მიმ დი ნა რე ობს ეკ რა ნუ ლი პრო დუქ ტის შე მოქ მე დე ბი თი 
კრე დოს გა და ხედ ვის პრო ცე სი, სა დაც ახა ლი სტან დარ ტე ბის, კრი-
ტე რი უ მე ბის და ფორ მუ ლი რე ბე ბის და უფ ლე ბა ხდე ბა. ეკ რა ნუ ლი 
შე მოქ მე დე ბის ეკო სის ტე მის ციფ რუ ლი სამ ყა რო გვთა ვა ზობს ჰიბ-
რი დულ, ინო ვა ცი ურ ტექ ნო ლო გი ურ ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რას და მოქ-
ნილ გა რე მოს. მი სი ხელ მი საწ ვ დო მო ბა, სერ ვი სე ბის ხში რი ცვლა 
და მრა ვალ ფე როვ ნე ბა შეც ვ ლის ჩვე ნი ცხოვ რე ბის სწავ ლის და მუ-
შა ო ბის გზებს, ჩვენს აღ ქ მას და რწმე ნას. აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი კულ-
ტუ რის ახა ლი პა რა დიგ მით იწყე ბა ეკ რა ნუ ლი ხედ ვის ახა ლი ერა. 

სა ბო ლო ოდ შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ გლო ბა ლი ზა ცი ის ეპო ქა-
ში მიმ დი ნა რე ობს „ახალი ეკ რა ნუ ლი ენის“ ფორ მი რე ბა, რო მე ლიც 
გან ს ხ ვა ვე ბულ, თა ნა მედ რო ვე კონ ტენტს გვთა ვა ზობს. მი უ ხე და ვად 
იმი სა, რომ აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი შე მოქ მე დე ბის ინ დუს ტ რია მუდ მი-
ვად იც ვ ლე ბა და ტექ ნო ლო გი ე ბი სწრა ფად ვი თარ დე ბა, მი სი ძი-

11 Ortega, Gasset, What Is,1964. p. 78.
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რი თა დი ღი რე ბუ ლე ბა და პა სუ ხის მ გებ ლო ბა, – სა ზო გა დო ე ბის გა-
ნათ ლე ბა და ინ ფორ მი რე ბა ა.

მა  ყუ  რე  ბე  ლი, რო  მე  ლიც უყუ  რებს ეკ   რანს და იღებს სხვა  დას   ხ   ვა 
სა  ხის ინ   ფორ   მა  ცი  ას, თა  ვის   თ   ვის ოდ   ნავ გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბულ რე  ა  ლო  ბას 
ქმნის. და მა  ინც რა არის „ახალი ეკ   რა  ნუ  ლი ენა?“ – ის არის სამ   ყა -
როს სა  ხე, რო  მე  ლიც აყა  ლი  ბებს სა  კუ  თარ კულ   ტუ  რას, ქმნის ახალ 
იდე  ებს, თა  ვი  სი ინ   ტერ   პ   რე  ტა  ცი  ით, კო  რექ   ტი  რე  ბით, ად   გი  ლის და 
დრო  ის მი  ხედ   ვით, რო  გორც ერ   თ   გ   ვა  რი პრო  დუქ   ტი  უ  ლი ფე  ნო  მე  ნი. 
ის არის რე  ა  ლო  ბა  სა და ვირ   ტუ  ა  ლურ რე  ა  ლო  ბას შო  რის ერ   თ   გ   ვა  რი 
მე  დი  უ  მი, რო  მელ   საც შე  უძ   ლია ნამ   დ   ვი  ლი სამ   ყა  რო  დან გა  მოგ   ზა -
უ  როს ვირ   ტუ  ა  ლურ   ში და ამავ   დ   რო  უ  ლად ყო  ველ   თ   ვის აკონ   ტ   რო -
ლოს მიმ   დი  ნა  რე სო  ცი  ა  ლუ  რი პრო  ცე  სე  ბი. ეკ   რა  ნი ავ   ლენს აუდი -
ო  ვი  ზუ  ა  ლუ  რი სინ   კ   რე  ტიზ   მის ფუნ   ქ   ცი  ო  ნი  რე  ბის მე  ქა  ნიზ   მებს. მან 
შეც   ვა  ლა ადა  მი  ა  ნის ხედ   ვის სივ   რ   ცე და მა  ყუ  რე  ბე  ლი სულ უფ   რო 
ხში  რად პა  სუ  ხობს ყო  ველ   დღი  უ  რი ცხოვ   რე  ბის გა  მოწ   ვე  ვებს, მტკი -
ცედ უმ   კ   ლავ   დე  ბა ტო  ტა  ლურ ზე  წო  ლას და აყა  ლი  ბებს სამ   ყა  როს 
სა  კუ  თარ ინ   დი  ვი  დუ  ა  ლურ სუ  რათს. ეკ   რა  ნი იც   ვ   ლე  ბა მა  ყუ  რებ   ლის 
და ტექ   ნო  ლო  გი  ე  ბის გავ   ლე  ნით. ის მო  სა  ხერ   ხე  ბე  ლი, პერ   სო  ნა  ლუ -
რი და მოთხოვ   ნა  დი ხდე  ბა. ძა  ლი  ან მნიშ   ვ   ნე  ლო  ვა  ნია მი  სი გარ  -
დაქ   მ   ნა და მო  დერ   ნი  ზა  ცი  ა. აუდი  ო  ვი  ზუ  ა  ლუ  რი შე  მოქ   მე  დე  ბა სო  ცი -
ა  ლურ   -   კულ   ტუ  რუ  ლი პროგ   რე  სის ინ   დი  კა  ტო  რი  ა.

ბიბლიოგრაფია:

• Baudrillard J. The Perfect Crime (Radical Thinkers). Verso. January 17, 
2008.

• Butler J. Amanda D. Television Visual Storytelling And Screen Culture. 
New York. 2018.

• Dongre R. Nehulkar R. Paradigm Shift in TV and Radio Broadcasting in 
Digital Age. 24 May, 2019. (International Conference On Media Ethics 
- 2019).

• Jones S. Pearson R. Cult Television. University Of Minnesota. 2004. 
• Jordan R. & Droumeva M. Sound, Media, Ecology (Palgrave Studies In 

Audio-Visual Culture). Canada. June 27, 2019.
• Khilko N. Role Audiovisual Cultures In Creative Self-Fulfillment 

Personalities. Omsk. 2001. 
• Mcluhan M. Understanding Media, The Extensions Of Man. 
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Massachusets University Of Technology. October 20, 1994. 
• Poster M. The Second Media Age. Polity. August 3, 1995.
• Sepinwall A. M. TV. United States. September 6, 2016. 
• Shamshin L. Audiovisual Culture Yesterday, Today, Tomorrow. 2016. 

(Lecture).
• Wasko J. A Companion To Television. Hong Kong. December 21, 2009. 
• Yeromin M. Universal Codes Of Media In International Political 

Communications: Emerging Research And Opportunities. Donetsk 

National University. November, 2020.
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                                                                       ლევან ალიაშვილი, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
დოქტორანტი

ხელმძღვანელი  – პროფ. ანანო სამსონაძე

რეზიუმე 

მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლე ბის წარ მო მავ ლო ბის სა კითხი 
ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ის კვლე ვის სა კითხებს მი ე კუთ-
ვ ნე ბა. ამ რი ტუ ა ლებს გა აჩ ნია მკა ფიო მა ხა სი ა თებ ლე ბი, გა მოკ ვე-
თი ლი ფუნ ქ ცი ა- და ნიშ ნუ ლე ბა და მიზ ნობ რი ო ბა. ეს არის კოს ტი-
უ მი რე ბუ ლი მსვლე ლო ბა სა კულ ტო და ნიშ ნუ ლე ბის ად გი ლამ დე, 
სა დაც რე ლი გი ურ ექ ს ტაზ ში მყო ფი ქა და გი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბას 
ახორ ცი ე ლებს. ლა შა რო ბის დროს შეს რუ ლე ბუ ლი ქა და გო ბის რი-
ტუ ა ლის შე სა ხებ მრა ვა ლი ეთ ნოგ რა ფი ულ - ლი ტე რა ტუ რუ ლი წყა-
რო მოწ მობს. „მონა ქა ლის“ ფე ნო მე ნის გან საზღ ვ რა და რი ტუ ა ლის 
დე ტა ლუ რი აღ წე რა უტყუ ა რი მტკი ცე ბუ ლე ბაა ამ რე ლი გი უ რი მის-
ტე რი ის არ ქა უ ლი წარ მო მავ ლო ბი სა. რი ტუ ა ლის დრა მა ტურ გი უ ლი 
ანა ლი ზი და მას ში შე მა ვა ლი კომ პო ნენ ტე ბის აღ წე რა გვეხ მა რე ბა 
სა რი ტუ ა ლო ქმე დე ბის მოვ ლე ნა თა რი გის დად გე ნა ში. რი ტუ ა ლის 
ქო რე ოგ რა ფი ულ - მუ სი კა ლუ რი და მხატ ვ რუ ლი ას პექ ტე ბი ზო გად-
ქარ თულ სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო ნი შან - თ ვი სე ბებს ატა რებს. ავ თენ ტურ 
ყო ფა ში მი სი შეს რუ ლე ბა უკა ნას კ ნე ლად მე-20 სა უ კუ ნის ორ მო ცი-
ან წლებ ში და ფიქ სირ და, რაც ამ რი ტუ ა ლის შე ნახ ვა- შე ნარ ჩუ ნე ბის 
სა ჭი რო ე ბა ზე მეტყ ვე ლებს. ამის ერ თ -ერთ გზად ქა და გო ბის რი ტუ-
ა ლის სას ცე ნო რე კონ ს ტ რუ ი რე ბა მიგ ვაჩ ნი ა. 

 

ქადაგობის რიტუალი ლაშარობის დღესასწაულზე

საკვანძო სიტყვები: ქართული ფოლკლორი, საცეკვაო რიტუალი, 
ტრადიცია, წეს-ჩვეულება, ფშავი, ლაშარობა, ქადაგობა, მისნობა

ქარ თუ ლი მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლე ბი სინ კ რე ტუ ლი ხე-
ლოვ ნე ბის თვალ სა ჩი ნო ნი მუ ში ა, მა თი საწყი სი უძ ვე ლე სი რე ლი-
გი უ რი რწმე ნა- წარ მოდ გე ნე ბის სა ფუძ ველ ზე არ სე ბულ სა კულ ტო 
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მსა ხუ რე ბა ში იღებს სა თა ვეს – მე-20 სა უ კუ ნის პირ ველ ნა ხე ვარ ში 
კი დევ იყო შე საძ ლე ბე ლი მა თი და ფიქ სი რე ბა. აღ ნიშ ნუ ლი სა კულ-
ტო და ნიშ ნუ ლე ბის სა წე სო ქმე დე ბა ნი შე ი ცა ვენ მკა ფი ოდ გა მოკ-
ვე თილ მა ხა სი ა თებ ლებს, რომ ლე ბიც მათ გა მო არ ჩევს უძ ვე ლე-
სი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბე ბის სხვა სა ხე ო ბე ბი სა გან. მის ნუ რი ქმე დე ბა 
წარ მოდ გე ნი ლია ფორ მის თა ვი სე ბუ რე ბით, რაც გა მო ი ხა ტე ბა 
ფერ ხულს შიგ ნით წრე ში მო თა მა შის არ სე ბო ბით. იგი, ზო გად რე-
ლი გი უ რი ფერ ხუ ლე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით გა მორ ჩე უ ლი ფუნ ქ ცი-
ა- და ნიშ ნუ ლე ბის მა ტა რე ბე ლი ა. აღ ნიშ ნუ ლი სა რი ტუ ა ლო ქმე დე-
ბა მიზ ნად ისა ხავს ქა და გო ბის მეშ ვე ო ბით მო მავ ლის გან ჭ ვ რე ტას. 
ქა და გად და ცე მის წი ნა პი რო ბას წარ მო ად გენს ადა მი ან ში რე ლი-
გი უ რი რწმე ნის სა ფუძ ველ ზე შე ძე ნი ლი მძი მე ფსი ქო -ე მო ცი უ რი 
მდგო მა რე ო ბა, ხო ლო, აღ ნიშ ნუ ლი მდგო მა რე ო ბა გა ნა პი რო ბებს 
ქა და გის სა ცეკ ვაო პლას ტი კის თა ვი სე ბუ რე ბას.

ჩვენ თ ვის ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სო ვა რი ანტს წარ მო ად გენს გა მო-
ჩე ნი ლი ქარ თ ვე ლი ეთ ნოგ რა ფის, ვე რა ბარ და ვე ლი ძის მი ერ აღ-
წე რი ლი რი ტუ ა ლი, რო მელ საც თვი თონ შეს წ რე ბია ლა შა რო ბის 
დღე სას წა ულ ზე. 

„კახელ მლოც ველ თა უმ რავ ლე სო ბა ხატ ხევ ში ფეხ შიშ ვე ლია 
და თავ ზე მიტ კ ლის ან მარ ლის თეთ რი თავ შ ლი თაა წაკ რუ ლი. კა-
ცე ბის ნა წილს თეთ რის ნაც ვ ლად წი თე ლი ფე რის თავ შ ლე ბი ახ ვე-
ვი ათ. ამას გარ და თით ქ მის ყვე ლა მა მა კაცს წელ ზე ქამ რის ნაც ვ-
ლად ან ქა მარ თან ერ თად მიტ კ ლის თეთ რი ნაჭ რე ბი შე მო უკ რავთ. 
ახალ გაზ რ და ქა ლებს და ბავ შ ვებს მხრებ ზე გა დაგ დე ბუ ლი და 
მკერ დ სა და ზურ გ ზე გა ყო ლე ბუ ლი აქვთ წი თე ლი ან ვარ დის ფე რი 
ლენ ტე ბი, რომ ლე ბიც თე ძოს თავ თან გა უ ნას კ ვავთ. ზოგ შუ ახ ნის 
და მო ხუც მან დი ლო სანს კა ბის გუ ლის პირ ზე სამ კუთხე დი მოყ ვა ნი-
ლო ბის წი თე ლი ნა ჭე რი და უ კე რე ბი ა. ზო გის გულ მ კერდს კი ოთხ-
კუთხე დი ფორ მის წი თე ლი ან თეთ რი ნა ჭე რი ან ზო ლე ბად დაჭ-
რი ლი ბა დის მსგავ სად მოწ ნუ ლი ამა ვე ფე რის „სამკაული ამ კობს“. 
მკითხა ვი თა ვით - ფე ხე ბამ დე მიტ კ ლის თეთრ სა მოს შია გა მოწყო-
ბი ლი. „ხატის და ჭე რი ლებს“ მიტ კ ლის მხო ლოდ ზე და ტა ნი აც ვი ათ. 
ამ მხრივ მათ გან გა მო ირ ჩე ვა და რი კო ა- შ ვი ლი, რო მელ საც თეთ-
რი ფე რის ზე და ტა ნის გარ და, ხა ტის სა ხელ ზე შეთ ქ მუ ლი ყვით ლით 
და ფოთ ლი ლი წი თე ლი ქვე და ტა ნი აც ვი ა. აგ რეთ ვე გა მორ ჩე ვი თაა 
ჩაც მუ ლი 17-18 წლის ვა ჟი. მას შა ვი შარ ვ ლის ზე მო დან მიტ კ ლის 
თეთ რი მოკ ლე შარ ვა ლი და ამა ვე ნაჭ რის ხა ლა თი გა და უც ვამს და 
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თავ ზე მიტ კ ლი სა ვე თეთ რი, ნაჩ ქა რე ვად შებ ლან დუ ლი ქუ დი ახუ-
რავს. 

ამ სა მოს სა და „სამკაულებსაც“ მლოც ვე ლე ბი ხატ ში ტო ვე ბენ. 
დღე ო ბის გან მავ ლო ბა ში ვი საც რო დის უნ და, მა შინ მო ი შო რებს 
მათ და წმინ დად მიჩ ნე ულ ხე ებს ტო ტებ ზე დაჰ კი დებს.

კა ხელ მლოც ველ თა შო რის ორ სულ ქა ლებ სა და „დაჭერი-
ლებსაც“ ვამ ჩ ნევთ. რო გორც გა ვი გეთ გუ შინ და დღეს დი ლით ზო-
გი მათ გა ნი ქა და გად და ცე მუ ლა“.1 

ზე მო ჩა მოთ ვ ლი ლი პერ სო ნა ჟე ბის გა რეგ ნუ ლი და ხა სი ა თე ბა 
ფრი ად ამ დიდ რებს ლა შა რო ბის დღე სას წა ულს. მკა ფი ოდ იკითხე-
ბა მსვლე ლო ბა ში მო ნა წი ლე პირ თა სუ ლის კ ვე თე ბა და სა ლო ცა ვი-
სად მი მა თი მორ ჩი ლე ბა- პა ტი ვის ცე მა. 

„მებუზიკე“ ფშა ვე ლი გარ მონ ზე უკ რავს და სხვე ბი რიგ რი გო-
ბით ლე კურს უვ ლი ან. ყვე ლა ზე უკეთ და ყვე ლა ზე დიდ ხანს 23 
წლის შილ დე ლი და რი კო ცეკ ვავს. ის ფეხ შიშ ვე ლი ცეკ ვავს, მსუ-
ბუ ქად, შნო ი ა ნად და გა ტა ცე ბით. უკა ნას კ ნე ლი მი სი პარ ტ ნი ო რია 
მიტ კ ლის ქუ და და მიტ კ ლის შარ ვ ლი ა ნი ვა ჟი. უეც რად და რი კო 
გან - გან წა ვი და, წრე გა არ ღ ვია და პი რაღ მა მი წა ზე და ე ცა. პირ-
ვე ლი შთა ბეჭ დი ლე ბა ისე თი იყო თით ქოს მან გრძნო ბა და კარ გა, 
მაგ რამ და ცე მის თა ნა ვე და რი კომ მორ თო ყვი რი ლი და გორ ვა და-
იწყო. ასე გორ ვი თის ხა ტის გა ლავ ნის ჩრდი ლო ე თის კი დეს მი ად გა 
და იქ გა ი ჭი მა. თა ვით ჩრდი ლო ე თის კენ და ფე ხე ბით სამ ხ რე თი-
სა კენ. მან და იწყო თა ვის აქეთ -ი ქით ქნე ვა და ძა ხი ლი. ყვი რო და 
და რი კო, თან თრთო და, ბე ჭებს ნერ ვი უ ლად ჭი მავ და, თავს მი წა ზე 
ახეთ ქებ და და მთე ლი ტა ნით იკ ლაკ ნე ბო და. ასე გას ტა ნა რამ დე ნი-
მე ხანს და, ბო ლოს და ყუჩ და. მის მა დე დამ ნი ნომ წა მო ავ ლო ხე ლი 
ფან დურს და სა ცეკ ვაო და უკ რა. შემ დ გომ გა ვი გეთ, რომ ფან დურ ზე 
დაკ ვ რას უნ და გა მო ეწ ვია „ანგელოზების“ გამ ხი ა რუ ლე ბა, რა საც 
ქა და გად და ცე მუ ლის წა მოდ გო მა და ლე კუ რის თა მა ში მოჰ ყ ვე ბო-
და. მაგ რამ და რი კო არ ინ ძ რე ო და ნი ნომ ფან დუ რი ჩა ა ჩუ მა და ნე-
ლის ხმით გა ლო ბა და ი წო“.2 

ქა და გად და ცე მის მო მენ ტი დან და რი კოს ირ გ ვ ლივ ხალ ხი ნა-
ხე ვარ წ რედ არის შე მოვ ლე ბუ ლი ისე, რომ თა ვი სუ ფა ლი არე ხა ტის 
გა ლავ ნის კენ მო უ დის. მო ნა წი ლე თა გან ზოგ ნი მი წა ზე სხე დან და 
ზოგ ნი მუხ ლის თა ვებ ზე, ან ზე ზე დგა ნან.

1 ბარდაველიძე, ივრის,1941, გვ.109.
2 იქვე, ბარდაველიძე, ივრის,1941, გვ.111-113.
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გა ლო ბა დამ თავ რ და და და რი კო ჯერ კი დევ გა უნ ძ რევ ლად ეგ-
დო. რო დე საც წრეს მოს წყ და, და რი კო სა კენ რამ დე ნი მე ნა ბი ჯი გა-
დად გა და მახ ლობ ლად და ე ცა მე ო რე „დამიზეზებული“ შილ დე ლი 
ელი კო. ელი კო ფარ თხა ლებ და, თავს მი წას ახ ლი და, მხრებს ნერ-
ვი უ ლად არ ხევ და და გა ი ძა ხო და: „ეეი, ეეი, ლა შა რო ო, ხევ სურთ 
ბი ჭო ო“ – შემ დეგ და ბა ლი ხმით გა ნაგ რ ძო რა ღა ცის ბუტ ბუ ტი, რამ-
დენ ჯერ მე და იკ ვ ნე სა, ამო ი ოხ რა და ბო ლოს, და იწყო ხა ტის სა-
ხე ლით გაბ მუ ლად ლა პა რა კი. გან სა კუთ რე ბით ხში რად ყვი რო და 
„ეეი, ეეი, ლა შა რო ო, ხევ სურთ ბი ჭო ო“ და თან ოხ ვ რა სა და კვნე-
სას აყო ლებ და. ბო ლოს ერ თი უსიტყ ვოდ რა ღაც წა ი ღუ ღუ ნა, გა-
ჩუმ და და მარ ჯ ვე ნა ხე ლი ჰა ერ ში ას წი ა. მას სას წ რა ფოდ ხელ ში 
ფან დუ რი ჩა უ დეს, საკ რა ვი თა ვის კენ მი ი ზი და, გულ ზე და ი დო და 
და იწყო დაკ ვ რა. ასე უკ რავ და რამ დე ნი მე წუთს თვალ და ხუ ჭუ ლი, 
შემ დეგ ფან დურს ხე ლი უშ ვა და მი იბ ნი და. სრუ ლი სი ჩუ მე ჩა მო-
ვარ და მი წა ზე გა ჭი მუ ლი ორი „დამიზეზებული“ ქა ლის ირ გ ვ ლივ. 
ბო ლოს და რი კო შე ინ ძ რა, წა მო ი წი ა, მას დე და მი სი დას წ ვ და და 
წა მოს ვა. და რი კომ აწე წი ლი თმა გა ის წო რა, შუბ ლ ზე ხე ლი გა და ის-
ვა და თა ვი და ხა რა. დე დამ და უ ძა ხა – ადე, ადე და რი კო ო, და თან 
წა მო ა ყე ნა. ამ დროს ფან დურ ზე ლე კუ რი და უკ რეს, ფეხ ზე ამ დ გარ-
მა და რი კომ წყნა რად მი ი ხედ - მო ი ხე და, გას წორ და წელ ში, გა შა ლა 
ხე ლე ბი და მსუ ბუ ქად და ნე ლი ნა ბი ჯით ცეკ ვა და იწყო. მის მი ერ 
ერ თხელ წრის შე მოვ ლის შემ დ გომ ელი კოც შე ინ ძ რა, თვა ლე ბი 
გა ა ხი ლა და გა ი ღი მა. სხვებ მაც გა ი ცი ნეს, მი უ ახ ლოვ დ ნენ და მხი ა-
რუ ლად წა მო ა ყე ნეს. ელი კო ჩემს პირ და პირ მდგომ წრის ხალ ხის 
წრეს შე უ ერ თ და.

და რი კო კი გა ნუწყ ვეტ ლივ ლე კურს უვ ლი და. მან რიგ - რი გო-
ბით აცეკ ვა ყვე ლა იქ მყო ფი – მო ხუ ცი, ახალ გაზ რ და, ქა ლი და კა ცი, 
მათ შო რის მკითხა ვი, ორ სუ ლი ქა ლე ბი და სხვა“.3

წარმოგიდგენთ ზემოთ აღწერილი რიტუალის დრამატურგიულ 
ანალიზს.

ქა და გო ბის რი ტუ ა ლის დრა მა ტურ გი უ ლი ანა ლი ზი გუ ლის ხ-
მობს ამ რი ტუ ა ლის დაშ ლას დრა მა ტურ გი ის კა ნო ნე ბის მი ხედ ვით, 
რო მელ თა ლო გი კუ რი კავ ში რი ქმნის რი ტუ ა ლის სი უ ჟე ტურ - ში ნა-
არ სობ რივ ქარ გას: 

ექსპოზიცია – ლაშარობაში მიმავალი მლოცველთა სახეების 
წარმოჩენა.

3 ბარდაველიძე, ივრის, 1941, გვ.110-114.
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კვანძის შეკვრა – დამიზეზებული ქალის, ხატის დაჭერილის, 
მონა-ქალის მიერ რიტუალის დაწყება. 

მოქმედების განვითარება – ჯგუფიდან გამოყოფილი მონა-
ქალის მარტოდ ცეკვა, შემდეგ, რიგრიგობით მლოცველებთან 
ცეკვა და ბოლოს თეთრებში გამოწყობილ ჭაბუკთან ცეკვა. 
მლოცველები დგანან წრეზე.

კულმინაცია – ქადაგობის პროცესში მთავარი პერსონის 
დაძაბულ ფსიქო-ემოციურ მდგომარეობაში ყოფნა. ქალიშვილის 
მიერ წრის გარღვევა და პირქვე დამხობა, პაუზა, ქადაგობა, 
დედის მიერ ფანდურზე საცეკვაოს დაკვრა და გალობა, მეორე 
დამიზეზებული ქალის ქადაგად დაცემა.

კვანძის გახსნა – ქადაგობის რიტუალის დასასრული. მონა-
ქალის დამშვიდება სხვა დამიზეზებულისა და დედის მიერ, მძიმე 
ემოციური მდგომარეობიდან გამოსვლა. ქალიშვილის წამოდგომა, 
ცალკეულად მისი წრეზე ცეკვა და იქ მყოფი მლოცველების 
გამოცეკვება. 

*  *  *

ექ ს პო ზი ცია – ვე რა ბარ და ვე ლი ძის მსგავ სად, ვა ჟა ფშა ვე ლას 
მი ერ აღ წე რილ ლა შა რო ბის დღე სას წა ულ ზე მი მა ვა ლი მლოც ველ-
ნიც თეთ რებ ში არი ან გა მოწყო ბი ლი; „ბარელნი, ვი საც კი შეთ ქ მუ-
ლი ჰქონ და, იყ ვ ნენ ჩაც მულ ნი თეთრ ტა ნი სა მოს ში, ფეხ შიშ ველ ნი. 
მოს ვ ლის უმალ ვე გა ი ხა დეს თეთ რე ბი, და ყა რეს გა ლავ ნის პი რას, 
სა დაც ორ მოა გა კე თე ბუ ლი“.4 მლოც ველ თა თეთრ ტა ნი სა მოს ში 
ფეხ შიშ ვე ლი მსვლე ლო ბა ცალ სა ხად ორი ვე ავ ტო რის მო ნათხ-
რო ბი დან ჩანს. მკა ფი ოდ არის გა მოკ ვე თი ლი „თეთრი გი ორ გის“ 
თუ „წმინდა გი ორ გის“ კულ ტი ორი ვე შემ თხ ვე ვა ში (ვაჟას აღ წე-
რას ქვე მოთ მო გახ სე ნებთ). ასე ვე, უნ და გა ვა ი გი ვოთ ორი ტერ მი-
ნი – „ვინც ფი ცი და დო“ და „შეთქმული ჰქონ და“, რად გან ორი ვე 
ტერ მი ნი ერ თი და იგი ვე მნიშ ვ ნე ლო ბი სა ა, ხა ტის წი ნა შე ფი ცის და-
დე ბა თა ვის თა ვად შეთ ქ მას გუ ლის ხ მობს და შეთ ქ მუ ლე ბა – ფი ცის 
და დე ბას. სა ყუ რადღე ბო ა, რომ ამ ორი ავ ტო რი დან, ერ თი წმინ და 
წყლის მეც ნი ე რი ა, ხო ლო მე ო რე ეთ ნო ფო რი და შრო მებ ში წარ-
მოდ გე ნი ლი სა კითხე ბი ორი ვეს თა ვი სე ბუ რად აქვს წარ მოდ გე ნი-
ლი. 

4 ვაჟა-ფშაველა, 1951, გვ. 46.
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ლა შა რო ბა საკ მა ოდ პო პუ ლა რუ ლი რე ლი გი უ რი დღე სას წა-
უ ლი ა. აქ, სხვა ბა რე ლე ბის მსგავ სად, კა ხე ლე ბიც და დი ან სა ლო-
ცა ვად, რა საც, ბარ და ვე ლი ძის მსგავ სად, ადას ტუ რებს ვა ჟა- ფ შა-
ვე ლაც. იგი აქ მყო ფი მომ ლოც ვე ლე ბის დაწ ვ რი ლე ბით ჩა მო ნათ-
ვალს აკე თებს: „სალოცავად მო სულ ნი იყ ვ ნენ: თუ შე ბი, ფშავ ლე ბი, 
ქის ტე ბი, ხევ სუ რე ბი და ბა რე ლი ქარ თ ვე ლე ბი სოფ. ყვარ ლი და ნა 
და ქარ თ ლი დან“.5

ვა ჟა- ფ შა ვე ლას ცნო ბით; „ამ ად გი ლას წი ნათ ყო ფი ლა აშე ნე-
ბუ ლი ლა შა- გი ორ გი სა გან ეკ ლე სია წმინ და გი ორ გის სა ხელ ზედ, 
რომ ლი სათ ვი საც მშვე ნი ე რი ხა ტი წმინ დის გი ორ გი სა შე უ წი რავს“.6 
მა შა სა და მე, ეს სა ლო ცა ვი იმ თა ვით ვე უკავ შირ დე ბა წმინ და გი ორ-
გის, სწო რედ ეს გა რე მო ე ბა გვა ფიქ რე ბი ნებს ამ ლო კა ცი ა ზე ქა დაგ-
თა და და მი ზე ზე ბულ, ხა ტის და ჭე რილ თა თავ შეყ რის მი ზეზს, ქა და-
გო ბის რი ტუ ალს ხომ, უპირ ვე ლე სად, თეთ რი გი ორ გის მო ნა- ქა-
ლე ბის მეშ ვე ო ბით ვხვდე ბით. ჩვენ თ ვის ცნო ბი ლია მთვა რის კულ-
ტი დან თეთ რი გი ორ გის კულ ტის ფორ მა ცი ის გზა და შემ დეგ ში უკ ვე 
მი სი წმინ და გი ორ გის სა ხით დამ კ ვიდ რე ბა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ამ 
ორ მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვან სა ხეს ერ თ მა ნეთ თან აიგი ვებს ოთარ ჩი-
ჯა ვა ძე: „ეს სა კულ ტო ცე რე მო ნი ა ლი, რო მელ შიც მხო ლოდ ქა ლე ბი 
მო ნა წი ლე ო ბენ, ეწყო ბა „თეთრ გი ორ გო ბას“ ანუ წმინ და გი ორ გის 
სა ხელ ზე აგე ბუ ლი ტაძ რის დღე ო ბა ზე“.7

აღ ნიშ ნულ ხა ტო ბა ში არ ეკ რ ძა ლე ბათ ქა ლებს მის ვ ლა, უფ-
რო მე ტიც ლა შა რის ჯვა რი ორი ვე სქე სი სად მი ტო ლე რან ტუ ლია 
(არსებობს ამ ტო ლე რან ტო ბის მი ზე ზი; მე ო რე გო რა ზე აშე ნე ბუ ლია 
თა მარ დე დოფ ლის სა ლო ცა ვი, ამ დღე ო ბას კი დევ „ღელეობა“ 
ქვი ან. ორი ვე სა ლო ცავს ერ თად მო დე- მოძ მეს ეძა ხი ან).8 და ფიქ-
სი რე ბუ ლი ა, ასე ვე, მა მა კა ცი სა და ორი ქა ლის სა ლო ცავ ში ერ თ დ-
რო უ ლად მის ვ ლა, რო მე ლიც ლი ლი გვა რა მა ძის ნაშ რომ ში ლექ სის 
სა ხით გვხვდე ბა - „წამოე სა ლაშ რო და ორ ქალთ შუ ა ზე ვი ჯო დი“.9

ლა შა რო ბა ში ფიქ სირ დე ბა გარ მო ნის თან ხ ლე ბით შეს რუ ლე-
ბუ ლი ცეკ ვა, რო გორც ბარ და ვე ლი ძის აღ წე რა ში, ასე ვე, გვა რა მა-
ძის აღ წე რა შიც, „საცა ბუ ზი კა აჩ ქამ დის“.10 

5 ვაჟა ფშაველა, 1951, გვ. 46.
6 იქვე, გვ. 47.
7 ჩიჯავაძე ო., ლექსიკონი, 2009, გვ. 21.
8 ვაჟა ფშაველა, მეშვიდე, 1951,  გვ. 47.
9 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 47.
10 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 47.
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ამ უკა ნას კ ნე ლის შემ თხ ვე ვა ში ნახ სე ნე ბი „ბუზიკა“ გარ მონ ზე 
შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო მე ლო დი ა ა. თუ გა ვით ვა ლის წი ნებთ იმ 
გა რე მო ე ბას, რომ სა ლაშ ქ როდ სხვა დას ხ ვა კუთხის ხალ ხი და დი ო-
და და ქის ტე ბიც გად მო დი ოდ ნენ, ასე თი მრა ვალ ფე რო ვა ნი სო ცი ა-
ლუ რი ურ თი ერ თო ბის წყა ლო ბით გარ მო ნის არ სე ბო ბა იმ დ რო ინ-
დე ლი ფშა ვი სათ ვის გა საკ ვი რი არ უნ და იყოს. 

ექ ს პო ზი ცი უ რი ნა წი ლი წარ მო ად გენს სა ლო ცავ ში მი მა ვა ლი 
მორ წ მუ ნე ე ბის სა ხე თა წარ მო ჩე ნას. გარ და ჩვე უ ლებ რი ვი მრევ-
ლი სა, ვხვდე ბით მკა ფი ოდ გა მოკ ვე თი ლი პერ სო ნა ჟე ბის მსვლე-
ლო ბას, მო ნა- ქა ლე ბის ჯგუფს, „ხატის და ჭე რი ლი“ ქა და გის დე დას, 
17-18 წლის ჭა ბუკს, ორ სულ ქა ლებს და მკითხავს. 

კვან ძის შეკ ვ რა - სა ლო ცა ვი სად მი, ღვთა ე ბი სად მი მორ ჩი ლე-
ბის გა მო სა ხა ტად ერ თ -ერ თი მო ნა- ქა ლი „ქალიშვილი“ იწყებს 
ცეკ ვას. ამ კონ კ რე ტულ ნა წილ ში იკ ვე თე ბა საკ რა ლუ რი ქმე დე ბის 
სა ხით სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის გა მო ყე ნე ბა. იგი წარ მო ად გენს უტყუ-
არ მტკი ცე ბუ ლე ბას, რომ უძ ვე ლე სი დრო ი დან ცეკ ვა გახ ლ დათ ზე-
ბუ ნებ რივ ძა ლებ თან არ სე ბუ ლი სა კო მუ ნი კა ციო სა შუ ა ლე ბა. სა-
ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის გა მომ სახ ვე ლო ბით მა სა შუ ა ლე ბებ მა და მი სი 
გა მო ხა ტუ ლე ბის ფორ მამ გა ნა პი რო ბა რე ლი გი უ რი რი ტუ ა ლე ბის 
ამ სა ხით ჩა მო ყა ლი ბე ბა. 

მო ნა- ქა ლი ოთარ ჩი ჯა ვა ძეს მოხ სე ნი ე ბუ ლი ჰყავს, რო გორც 
ხა ტის მსა ხუ რი.11 ვე რა ბარ და ვე ლი ძე აიგი ვებს და მი ზე ზე ბა – და-
ჭე რას.12 იგი ცეკ ვავს წრის შიგ ნით, რაც სა ერ თო ქო რე ოგ რა ფი უ ლი 
სუ რა თის თ ვის მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. იბა დე ბა ახა ლი სა ცეკ ვაო 
ფორ მა, ფერ ხულს შიგ ნით წრე ში მო თა მა შის სა ხით. მო ნა- ქა ლი 
ცდი ლობს აჯო ბოს გარ შე მო მყო ფებს, რო გორც შეს რუ ლე ბით, 
ასე ვე თავ და დე ბით. მი სი სა შემ ს რუ ლებ ლო მა ნე რა ცალ სა ხად გა-
მორ ჩე უ ლი ა, ცეკ ვავს „მსუბუქად“, „შნოიანად“, „შთაგონებით“ გა-
მიზ ნუ ლად. ყო ველ ნა ი რად ცდი ლობს არ აგ რ ძ ნო ბი ნოს „ბატონს“ 
და ძა ბუ ლო ბა, თავს აწო ნებს, ხიბ ლავს თა ვი სი ცეკ ვით, რაც შე იძ-
ლე ბა მიმ ზიდ ვე ლად წარ მო ა ჩენს სა კუ თარ თავს. იგი ბო ლომ დე 
ჩარ თუ ლია „პროცესში“, მი სი ყუ რადღე ბა მხო ლოდ ღვთა ე ბის კე-
ნაა მი მარ თუ ლი, ცდი ლობს კონ ტაქ ტი და ამ ყა როს არა მი წი ერ არ-
სე ბას თან. რაც უფ რო მძი მეა და ნა შა უ ლი, მით მა ღა ლია შეს რუ ლე-
ბის სუ ლის კ ვე თე ბა.

11 ჩიჯავაძე, ლექსიკონი,  2009, გვ. 22.
12 ბარდაველიძე, ქართული, 1953, გვ. 129.
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იმი სათ ვის, რომ სრულ ყო ფი ლი სუ რა თი წარ მო ვიდ გი ნოთ, 
ფრი ად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია მო ნა- ქა ლის სა ცეკ ვაო ტექ ს ტის დად გე-
ნა. სა ინ ტე რე სო ა, რა სა ცეკ ვაო ლექ სი კას ეფუძ ნე ბა მი სი ქმე დე ბა. 
ჩვენ თ ვის ცნო ბი ლია სა ცეკ ვაო ლექ სი კის გან მა პი რო ბე ბე ლი სხვა-
დას ხ ვა ფაქ ტო რი. მათ შო რის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია ეთ ნო- ფაქ ტო-
რი. ქა ლის ცეკ ვის აღ წე რი სას ბარ და ვე ლი ძე ცალ სა ხად ამ ტ კი ცებს, 
რომ მო ნა- ქა ლი ცეკ ვავს ლე კურს. ჩვე ნი აზ რით, იგი გუ ლის ხ მობს 
სა ყო ველ თა ოდ ცნო ბილ ცეკ ვა „ქართულს“. მი თუ მე ტეს, არა ერთ 
ავ ტორ თან არის გა მოთ ქ მუ ლი აღ ნიშ ნუ ლი მო საზ რე ბა. ეს ძალ ზე 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ფორ მა ცი ა ა, რად გან ჩვენ ზედ მი წევ ნით კარ-
გად ვი ცით ცეკ ვა „ქართულში არ სე ბუ ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას-
ტი კა და მი სი შეს რუ ლე ბის ტრა დი ცი უ ლი წე სე ბი. თუ გა ვიხ სე ნებთ 
ქა ლის შეს რუ ლე ბუ ლი ცეკ ვის აღ წე რას, იგი შემ დეგ ნა ი რად ხა სი-
ათ დე ბა ავ ტო რი სა გან – „მსუბუქად“, „შნოიანად“ „შთაგონებით“. 
ამ გ ვა რი შე ფა სე ბე ბი სრუ ლად ასა ხავს ცეკ ვა „ქართულში“ ქა ლის 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კის მა ხა სი ა თებ ლებს. ლი ლი გვა რა მა ძე თა ვის 
ნაშ რომ ში „ქართული ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ა“, ასე აღ წერს ქარ-
თ ვე ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო ლექ სი კას: „ქართველ ქალ თა ცეკ ვე ბი 
აგე ბუ ლია მთელ რიგ ფრეს კულ მდგო მა რე ო ბებ ზე, ნარ ნარ სრი-
ა ლა მოძ რა ო ბა ზე თით ქ მის სტა ტუ ა რუ ლად უძ რა ვი ტა ნით, მკლა-
ვე ბი ას რუ ლე ბენ წრი ულ მოძ რა ო ბას, რო მელ შიც მო ნა წი ლე ობს 
მკლა ვის ქვე და ნა წი ლი მტევ ნი ა ნად“.13 ამა ვე შრო მა ში ვხვდე ბით 
სხვა დას ხ ვა ავ ტო რის შთა ბეჭ დი ლე ბებს ქარ თ ვე ლი ქა ლის სა შემ ს-
რუ ლებ ლო ოს ტა ტო ბა ზე: „ახალგაზრდა ქა ლიშ ვი ლე ბი რიგ რი გო-
ბით შე დი ან წრე ში და გე დე ბი ვით და ცუ რავ დ ნენ, უკან გა და წე უ-
ლი თა ვით და დახ რი ლი თვა ლე ბით დაქ რი ან ისი ნი, ხე ლებს ხან 
მაღ ლა ას წე ვენ ხან დაბ ლა უშ ვე ბენ“,14 „ქალები ცეკ ვა ვენ ყო ველ თ-
ვის ზე ი მუ რად, ნე ლა, არა სო დეს არ ხტუ ნა ვენ, აკე თე ბენ მხო ლოდ 
ძა ლი ან გრა ცი ო ზულ მოძ რა ო ბას“.15 ამ აღ წე რებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, 
ჩვენ შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ მო ნა- ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კა და 
მის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბი ძა ლი ან წა ა გავს ცეკ ვა 
„ქართულში“ შეს რუ ლე ბულ ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კას, მი თუ მე-
ტეს დად გე ნი ლი ა, რომ ცეკ ვა „ქართულს“ კუთხუ რო ბა არ გა აჩ ნია 
და იგი ზო გად ქარ თუ ლი ა. ეს უკა ნას კ ნე ლი კი იმა ზე მეტყ ვე ლებს, 

13 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.108.
14 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.109.
15 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.109.
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რომ ამ ცეკ ვა ში არ სე ბუ ლი სვლე ბი თუ ხე ლის სხვა დას ხ ვა მოძ რა-
ო ბა- მ დ გო მა რე ო ბე ბი ქარ თულ ქო რე ოგ რა ფი ა ში ფარ თოდ გავ-
რ ცე ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბია და მა თი გა მო ყე ნე ბა უჩ ვე უ ლო 
სუ ლაც არ არის ამ კონ კ რე ტულ რი ტუ ალ შიც. პი რი ქით, მი სი ასე თი 
სა ხით შეს რუ ლე ბა ფრი ად ბუ ნებ რი ვი ა.

მოქ მე დე ბის გან ვი თა რე ბა – რო დე საც მო ნა- ქა ლი რიგ რი გო-
ბით ეცეკ ვე ბა წრე ზე მდგომ მლოც ვე ლებს, სა ყუ რადღე ბოა მლოც-
ველ თა გან ლა გე ბა. მათ წრე ზე დგო მას საკ რა ლუ რი მნიშ ვ ნე ლო ბა 
გა აჩ ნი ა. უძ ვე ლე სი რე ლი გი ურ - რი ტუ ა ლუ რი ში ნა არ სის სა ფერ ხუ-
ლო სა ნა ხა ო ბე ბი წრი უ ლი ფორ მი საა და აღ ნიშ ნულ რი ტუ ა ლებ ში 
წრეს მა გი უ რი და ნიშ ნუ ლე ბა აქვს. იგი ასა ხავს სამ ყა როს ჰარ მო ნი-
ულ სრულ ყო ფი ლე ბას. ზო გი ერ თი მკვლევ რის აზ რით წრე მდედ-
რო ბი თი სქე სის მქო ნე ა: „წრე სიმ ბო ლუ რად ქა ლუ რი საწყი სი ა, 
გა ნა სა ხი ე რებს გა ერ თი ა ნე ბა სა და შერ წყ მას. ის ყვე ლა ზე გავ რ ცე-
ლე ბუ ლი გე ო მეტ რი უ ლი სიმ ბო ლოა ქო რე ოგ რა ფი ულ ხე ლოვ ნე-
ბა ში. მის მა ნარ ნარ მა, ჰა ე რო ვან მა ფორ მამ გან ხორ ცი ე ლე ბა პო ვა 
ძვე ლი ტაძ რე ბის რი ტუ ა ლურ ცეკ ვებ ში“.16 

ლა შა რო ბის რი ტუ ალ ში მო ნა- ქალს თით ქოს აინ ტე რე სებს 
მლოც ველ თა აზ რი და მი ზე ზე ბას თან და კავ ში რე ბით. მე ო რე მხრივ, 
მლოც ველ თა და მო კი დე ბუ ლე ბა მის და მი გა ნა პი რო ბებს მო ნა- ქა-
ლის ფსი ქო -ე მო ცი ურ მდგო მა რე ო ბას – გა მო ხა ტუ ლი და მო კი-
დე ბუ ლე ბა ან რა ი მე კონ კ რე ტუ ლი ჟეს ტი გავ ლე ნას ახ დენს მი სი 
ცეკ ვის გაგ რ ძე ლე ბის თა ვი სე ბუ რე ბა ზე. მე ფერ ხუ ლე თა ჯგუ ფი გარ-
კ ვე ულ გან წყო ბას უქ მ ნის მო ნა- ქალს, თი თო ე ულ თან შეს რუ ლე ბუ-
ლი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბა უნ და ჩა ით ვა ლოს მა თი მხრი დან თა ნაგ რ ძ-
ნო ბის გა მო ხა ტუ ლე ბად. ყო ვე ლი პარ ტ ნი ო რი ერ თ გ ვა რი მა ნუ გე-
შე ბე ლი ან მო ტი ვა ტო რი ხდე ბა მის თ ვის. აღ ნიშ ნუ ლი ქმე დე ბა თა 
ციკ ლი ემ სა ხუ რე ბა ჭა ბუკ პარ ტ ნი ორ თან მის ვ ლის წი ნა პი რო ბას. 
მო ნა- ქა ლი სა ყო ველ თაო აზ რი სა და და მო კი დე ბუ ლე ბის შემ დეგ 
მი დის მას თან, მის იქით გზა აღარ აქვს. ქა ლის მი ერ ვა ჟის სა ცეკ ვა-
ოდ გა მოწ ვე ვა ქარ თულ ტრა დი ცი ულ სა ცეკ ვაო ფოლ კ ლორ ში სხვა 
შემ თხ ვე ვა ში არ გვხვდე ბა. ეს არის უპ რე ცე დენ ტო მოვ ლე ნა ქარ-
თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ი სათ ვის. ვი ნა ი დან, ქალ - ვა ჟის მი ერ 
შეს რუ ლე ბუ ლი ცეკ ვა სატ რ ფი ა ლო ში ნა არ სით კლა სი ფი ცირ დე ბა, 
ხო ლო, ასეთ შემ თხ ვე ვა ში ინი ცი ა ტო რი ყო ველ თ ვის ვა ჟი ა, ქარ თუ-
ლი მენ ტა ლო ბი დან გა მომ დი ნა რე, ქა ლი რაც შე იძ ლე ბა თავ შე კა-

16 გელიაშვილი, დისერტაცია, 2014, გვ.30.
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ვე ბუ ლი უნ და ყო ფი ლი ყო და მხო ლოდ სა გან გე ბო მიწ ვე ვის შემ-
დეგ გაჰ ყ ვე ბო და ვაჟს სა ცეკ ვა ოდ. აღ ნიშ ნუ ლი გა რე მო ე ბა გვა ფიქ-
რე ბი ნებს, რომ ჭა ბუ კი გა ნა სა ხი ე რებს წმინ და გი ორ გის, რად გან 
მხო ლოდ რე ლი გი ურ სუ ბი ექ ტებ თან ურ თი ერ თო ბის გა მო ი სო ბით 
შე იძ ლე ბა იმ აუხ ს ნე ლი მოვ ლე ნის დაშ ვე ბა, რო მელ საც ამ რი ტუ-
ალ ში აქვს ად გი ლი. 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ლა შა რო ბის დღე სას წა ულ ზე და ფიქ სი რე-
ბუ ლი ქა და გო ბის რი ტუ ა ლი ერ თა დერ თი ა, სა დაც წრის შიგ ნით, 
მო ნა- ქალ თან ერ თად წარ მოდ გე ნი ლია მე ო რე პერ სო ნა ჟი ჭა ბუ-
კის სა ხით. ვე რა ბარ და ვე ლი ძე ამ ბობს, რომ მი სი უკა ნას კ ნე ლი 
პარ ტ ნი ო რია თეთ რებ ში გა მოწყო ბი ლი ჭა ბუ კი. თა მა მად შეგ ვიძ-
ლია ვთქვათ, რომ ჭა ბუ კიც ეცეკ ვე ბა მო ნა- ქალს. სხვაგ ვა რად ვერ 
აღიქ მე ბა სიტყ ვა „პარტნიორი“ თუ არა ქმე დე ბა ში თა ნა მო ნა წი ლე. 
ასე ვე, ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი სიტყ ვაა „ეცეკვება“, ანუ ის სთა ვა-
ზობს მე ფერ ხუ ლე ებს მას თან აქ ტი უ რად ცეკ ვა ში ჩარ თ ვას.

კულ მი ნა ცია – უნე ბუ რად წრის გარ ღ ვე ვა და პი რაღ მა და ცე-
მა იმ მა ღა ლი ემო ცი უ რი ფო ნის შე დე გი ა, რო მე ლიც უკავ შირ დე ბა 
ღვთა ე ბას თან კონ ტაქ ტით გა მოწ ვე ულ გან ც დას. აქ ვე აღ სა ნიშ ნა-
ვი ა, რომ ქა ლიშ ვი ლის პი რაღ მა და ცე მა მხო ლოდ წრი დან გას ვ-
ლის შემ დეგ ხდე ბა. მი სი შემ დ გო მი საქ ცი ე ლე ბი წარ მო ად გენს 
ზე მოხ სე ნე ბუ ლი ფაქ ტო რე ბით გა მოწ ვე ულ ნერ ვულ ქმე დე ბას. 
ხო ლო, ხა ტის გა ლავ ნი სა კენ სწრაფ ვა სა კუ თა რი თა ვის ზვა რა კად 
წარ მო ჩე ნის ინ ს ცე ნი რე ბა ა. ქა და გის მსგავს ლო კა ცი ა ზე გან თავ სე-
ბა გვხვდე ბა თეთ რი გი ორ გო ბის დრო საც. დად გე ნი ლი ა, რომ ქა-
დაგ ნი, მი სან ნი და მათ ნა ი რი ადა მი ა ნე ბი ზემ გ რ ძ ნო ბი ა რე ნი არი ან 
(მითუმეტეს ავ ტო რი გვამ ც ნობს, რომ ამ სა ნა ხა ო ბას მკითხა ვიც ეს-
წ რე ბა). სხვე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, მათ იოლად შე ეძ ლოთ ტრან-
სის მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლა, რაც მა თი ემო ცი უ რი იმ პულ სე ბის 
ოპე რა ტი უ ლი მო ბი ლი ზე ბით ხდე ბო და. ცნო ბი ლი ა, რომ ქარ თულ 
ყო ფა ში არ სე ბობ და ამ გ ვა რი ქმე დე ბე ბის მდი და რი გა მოც დი ლე ბა. 
ეს ყო ვე ლი ვე მლოც ველ თათ ვის შთამ ბეჭ და ვი სა ნა ხა ო ბა იყო, რაც 
ზრდი და ზო გად რე ლი გი უ რი მორ ჩი ლე ბის ხა რისხს.

თუ გა ვიხ სე ნებთ ბარ და ვე ლი ძის აღ წე რას – „თითქოს მან 
გრძნო ბა და კარ გა“ – მსგავ სი ფაქ ტო რი გან პი რო ბე ბუ ლი ა, ერ თი 
მხრივ, წმინ და ფი ზი ო ლო გი უ რი თვალ საზ რი სით, რად გან ხან გ რ-
ძ ლი ვი ცეკ ვის შემ დეგ ბუ ნებ რი ვად იღ ლე ბა ადა მი ა ნი და, ასე ვე, 
ეც ვ ლე ბა სუნ თ ქ ვის ტემ პო- რიტ მი. ამას თა ნა ვე, მას სუ ლის მოთ ქ მა 
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სჭირ დე ბა შემ დე გი ქმე დე ბის გან სა ხორ ცი ე ლებ ლად. ასე ვე, პა უ ზა 
წარ მო ად გენს სხე უ ლი სა და გო ნე ბის ყო ფი თი მდგო მა რე ო ბი დან 
ტრან სის მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლას, რი თაც სრუ ლი ად იც ვ ლე ბა 
მთა ვა რი პერ სო ნა ჟის ქმე დე ბის სა ხე. ქა და გო ბა იწყე ბა და მი ზე ზე-
ბის სა ბა ბის ახ ს ნით. „ხატობაში ქა და გად და მი ზე ზე ბუ ლი ეცე მა, ვი-
საც თა ვად ან მის ახ ლო ბელს რა ი მე ცოდ ვა ჩა უ დე ნია - სა ლო ცა ვი 
შე უ ლა ხავს, ურ წ მუ ნო გამ ხ და რა და სხვა. და მი ზე ზე ბუ ლი ქა და გებს, 
იმ პ რო ვი ზე ბუ ლად გა ნა სა ხი ე რებს და თეთ რი ლექ სე ბით გად მოს-
ცემს ხა ტის ნათ ქ ვამს“.17 

კვან ძის გახ ს ნა – მე ო რე ქა ლის ქა და გად და ცე მა პირ ვე ლი სათ-
ვის ერ თ გ ვა რი ნუ გე შის მიმ ცე მი ა, რად გან მარ ტო ის არ არის და-
მი ზე ზე ბუ ლი. ეს უკა ნას კ ნე ლიც მძი მე ფსი ქო -ე მო ცი უ რი ტვირ თის 
მა ტა რე ბე ლი ა. ოხ რავს, გმი ნავს, იკ ლაკ ნე ბა. „ელიკოს“ მხრი დან 
„ხევსურთ ბი ჭი ლა შა რის“ გა მო ძა ხე ბა სა კულ ტო და ნიშ ნუ ლე ბის 
ფი გუ რას თან კავ ში რის მოთხოვ ნა ა. სა ვა რა უ დოდ, კო მუ ნი კა ცია 
ხდე ბა მი სი ბუტ ბუ ტის მი ზე ზი. ფან დუ რი სათ ვის გა მიზ ნუ ლი ხე ლის 
ჟეს ტი და მი ზე ზე ბუ ლის გა თა ვი სუფ ლე ბად უნ და ჩა ით ვა ლოს, რად-
გან ის ინ ს ტ რუ მენტს მი ი ზი დავს, გულ ში იხუ ტებს და შემ დეგ იწყებს 
დაკ ვ რას. ავ ტო რი გვამ ც ნობს, რომ ამ ქმე დე ბის შემ დეგ იგი ფან-
დურს ხელს უშ ვებს და მი იბ ნი დე ბა. ეს შე ფა სე ბა შემ თხ ვე ვი თი არ 
არის, რად გან აღ ნიშ ნუ ლი მდგო მა რე ო ბა წარ მო ად გენს ადა მი ა ნის 
პა სი ურ მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლას, მო დუ ნე ბას, რაც თა ვის მხრივ 
ახა ლი ქმე დე ბის დაწყე ბის წი ნა პი რო ბა ა. „ელიკოს“ სა ბო ლოო 
ქმე დე ბა არის გა დამ წყ ვე ტი მის თ ვის, რად გან სწო რედ ამ უკა ნას-
კ ნე ლის სას ჯე ლი სა გან გა თა ვი სუფ ლე ბა იძ ლე ვა და მი ზე ზე ბი სა გან 
თა ვის დაღ წე ვის იმედს. ხო ლო, იქ მყო ფი დე დის ნუ გე ში და მლოც-
ველ თა და დე ბი თი გან წყო ბა ქმნის ცეკ ვის დაწყე ბის წი ნა პი რო ბას, 
რო გორც უკ ვე გა თა ვი სუფ ლე ბუ ლი, ვალ მოხ დი ლი ადა მი ა ნის.

საკ მა ოდ სიმ ბო ლუ რია ფან დუ რის გა მო ყე ნე ბა - „მას ან გე ლოზ-
თა გამ ხი ა რუ ლე ბა ევა ლე ბა“. აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში ფან-
დურს გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა. თუ გა ვიხ სე ნებთ, 
რომ მო ნა- ქალ მა ცეკ ვა გარ მო ნის თან ხ ლე ბით და იწყო, რაც მი სი 
მოძ რა ო ბის მი წი ერ, ყო ფით პლას ტი კას გა ნა პი რო ბებ და, ცალ სა-
ხად შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ ქმე დე ბის ამ მო ნაკ ვეთ ში ფან დუ რის 
ტემ ბ რი და მი სი მეშ ვე ო ბით სა ცეკ ვა ოს დაკ ვ რა სი ტუ ა ცი ის გან მუხ-
ტ ვას და პერ სო ნა ჟის დამ შ ვი დე ბას ემ სა ხუ რე ბა. ფან დუ რი რბი ლი 

17 ჩიჯავაძე, ლექსიკონი,  გვ.67.
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საკ რა ვი ა, მი სი ჟღე რა დო ბი სა და სი მარ ტი ვის გა მო.
უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია დე დის ფაქ ტო რი, იგი შვი ლის ყო ველ ნა-

ი რი გა ჭირ ვე ბის თა ნა მო ნა წი ლე ა. დე დის კულ ტი სა ქარ თ ვე ლო ში 
ოდით გან ვე მნიშ ვ ნე ლო ვან ად გილს იკა ვებ და. დე დის მო წო დე ბის 
შემ დეგ მი სი წა მოდ გო მა მიგ ვა ნიშ ნებს, რომ მან და ამ შ ვი და და მი-
ზე ზე ბუ ლი. 

ლა შა რო ბის დღე სას წა უ ლი მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი საკ ვ ლე ვი 
ობი ექ ტია ქო რე ოგ რა ფი უ ლი თვალ საზ რი სით. აღ ნიშ ნულ დღე-
სას წა ულ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ქა და გო ბის რი ტუ ა ლი წარ მო ად გენს 
სა ფერ ხუ ლო მის ტე რი ას. მსგავ სი სა ნა ხა ო ბე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, 
„ლაშარობის“ მის ტე რი ა ში ვხვდე ბით 17-18 წლის ჭა ბუკს, რო მე ლიც 
გა ნა სა ხი ე რებს წმინ და გი ორ გის და უშუ ა ლო კონ ტაქ ტ ში შე დის ქუ-
რუმ თან (ეცეკვება მო ნა- ქალს). ფრი ად სა ყუ რადღე ბო ა, რომ ზე-
მოხ სე ნე ბულ მკვლე ვარ თა აღ წე რე ბის სა ფუძ ველ ზე შე საძ ლე ბე-
ლია ქა და გო ბის რი ტუ ა ლის პრაქ ტი კუ ლი რე კონ ს ტ რუ ი რე ბა.

ბიბლიოგრაფია:

• ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლები: (დღიური, ეთნოგრაფიული 
მასალები) ენის, ისტორიისა და მატერიალური კულტურის 
ინსტიტუტის (ენიმკის) მოამბე, ტ. 11, თბ., 1941.

• ბარდაველიძე ვ., ქართული (სვანური) საწესო გრაფიკული 
ხელოვნების ნიმუშები, თბ., 1953.

• გელიაშვილი ე., ორნამენტული სიმბოლიკა ქართულ ხალხურ 
ქორეოგრაფიაში (დისერტაცია), 2014.

• გვარამაძე ლ., ქართული ხალხური ქორეოგრაფია, თბ., 1957 .
• ვაჟა-ფშაველა, ტომი მეშვიდე, თბ., 1951. 
• ჩიჯავაძე ო., ქართული მუსიკალური ფოლკლორის მცირე 

ენციკლოპედიური ლექსიკონი, თბ., 2009.
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ეკატერინე გელიაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და 

კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი, 
ასოცირებული პროფესორი, დოქტორი

რეზიუმე

2020 წლი დან მიმ დი ნა რე მსოფ ლიო პან დე მი ამ თა ნა მედ რო-
ვე ადა მი ან თა ცხოვ რე ბა სრუ ლი ად შეც ვა ლა. იმ მას შ ტა ბის გათ-
ვა ლის წი ნე ბით, რო გორც ვი რუ სი გავ რ ცელ და, მას შე უძ ლია ღრმა 
ნა ი ა რე ვი და ტო ვოს სო ცი ა ლუ რი, ეკო ნო მი კუ რი, პო ლი ტი კუ რი და 
კულ ტუ რუ ლი კრი ზი სე ბის სა ხით. 

ბო ლო პე რი ოდ ში გან ვი თა რე ბულ მა მოვ ლე ნებ მა კარ გად დაგ-
ვა ნა ხა, რომ პან დე მი ის შლე ი ფი მთელ მსოფ ლი ო ში და რა საკ ვირ-
ვე ლია სა ქარ თ ვე ლო შიც, პირ ველ რიგ ში, სწო რედ სა შემ ს რუ ლებ-
ლო ხე ლოვ ნე ბას მის წ ვ და. გან ვი თა რე ბუ ლი მოვ ლე ნე ბის ფონ ზე, 
ძა ლი ან ბევ რი ხე ლო ვა ნის გან თუ ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნის გან გვეს-
მის, რომ ამ სფე როს გან სა კუთ რე ბუ ლი ზი ა ნი მი ად გა.

სო ცი ა ლუ რი დის ტან ცი რე ბა და სახ ლი დან მუ შა ო ბა ამ ჯე რად 
ყვე ლა ზე სწო რი გა მო სა ვა ლი აღ მოჩ ნ და პან დე მი ას თან გა სამ კ ლა-
ვებ ლად. ონ ლა ინ რე სურ სებ მა, ხელ მი საწ ვ დო მო ბამ დის ტან ცი ურ 
სერ ვი სებ თან და ზო გა დად ინ ტერ ნეტ კავ შირ მა უალ ტერ ნა ტი ვო 
მნიშ ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა.

2020-ის ახა ლი რე ა ლო ბის სა პა სუ ხოდ, ქო რე ოგ რა ფი უ ლი სექ-
ტო რის ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბის ძი რი თა დი აქ ცენ ტიც ციფ რულ არ ხებ ზე 
გა კეთ და. ისე ვე რო გორც სხვა სა ჭი რო ე ბის ორ გა ნი ზა ცი ე ბი, სა ხე-
ლოვ ნე ბო სა გან მა ნათ ლებ ლო უმაღ ლე სი და პრო ფე სი უ ლი და წე-
სე ბუ ლე ბე ბი, შე მოქ მე დე ბი თი ცენ ტ რე ბი სა ქარ თ ვე ლო ში, სი ტუ ა ცი-
ი დან გა მომ დი ნა რე, იძუ ლე ბით გა და ვიდ ნენ სწავ ლე ბის ონ ლა ინ 
რე ჟიმ ზე.

პან დე მი ის პე რი ოდ ში, ყვე ლა ზე მე ტად და ზა რალ და ქარ თულ 
სას ცე ნო ქო რე ოგ რა ფი ა ში მოღ ვა წე შე მოქ მე დე ბი თი ორ გა ნი ზა ცი-
ე ბი – ან სამ ბ ლე ბი, სა ხე ლოვ ნე ბო სტუ დი ე ბი. ქარ თულ მა სას ცე ნო 
ხალ ხურ მა ცეკ ვამ რე ა ლუ რად ვე ღარ მო ახ დი ნა ადაპ ტა ცია გა-
რე მო პი რო ბებ თან ტრა დი ცი უ ლი ფორ მით და სა მუ შაო პრო ცე სი 
დრო ე ბით შე ჩერ და.
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იმის გა სარ კ ვე ვად, თუ რო გო რი გავ ლე ნა იქო ნია გლო ბა ლუ რი 
პან დე მი ით გა მოწ ვე ულ მა კრი ზის მა ორ წ ლი ა ნი წყვე ტის პე რი ოდ-
ში სას ცე ნო- ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ის სექ ტორ ზე სა ქარ თ ვე ლო ში, 
შე ვი მუ შა ვეთ კითხ ვა რი. კვლე ვის შე დე გებს აღ ნიშ ნულ ნაშ რომ ში 
წარ მო გიდ გენთ.

ქორეოგრაფიული სექტორი საქართველოში 
გლობალური პანდემიის გამოწვევების პირისპირ

საკვანძო სიტყვები: ხელოვნება და პანდემია, ქორეოგრაფია, 
სოციალური დისტანცირება

2020 წლი დან მიმ დი ნა რე მსოფ ლიო პან დე მი ამ თა ნა მედ რო-
ვე ადა მი ან თა ცხოვ რე ბა სრუ ლი ად შეც ვა ლა. იმ მას შ ტა ბის გათ-
ვა ლის წი ნე ბით, რო გორც ვი რუ სი გავ რ ცელ და, ის, სა ვა რა უ დოდ, 
ღრმა ნა ი ა რევს და ტო ვებს სო ცი ა ლუ რი, ეკო ნო მი კუ რი, პო ლი ტი კუ-
რი და კულ ტუ რუ ლი კრი ზი სე ბის სა ხით, რაც უკ ვე ნა თე ლი ხდე ბა.

ყო ველ დღი უ რად და ღუ პუ ლი ათა სო ბით ადა მი ა ნი, ჩა კე ტი ლი 
სახ მე ლე თო და სა ჰა ე რო საზღ ვ რე ბი, გა უქ მე ბუ ლი ფრე ნე ბი, და ხუ-
რუ ლი ქარ ხ ნე ბი და სა წარ მო ე ბი, უმუ შევ რად დარ ჩე ნი ლი მი ლი ო-
ნო ბით ადა მი ა ნი, ეს მხო ლოდ არას რუ ლი ჩა მო ნათ ვა ლია იმ გა რე-
მო ე ბე ბი სა, რომ ლე ბიც COVID-19-მა წარ მოშ ვა მსოფ ლი ო ში.

ამ მო ცე მუ ლო ბა ში, ცხა დი ა, უმ თავ რე სი ამო ცა ნა და ა ვა დე ბას-
თან ბრძო ლა და ადა მი ა ნე ბის სი ცოცხ ლის გა დარ ჩე ნა იყო. მე ო რე 
მხრივ კი, პან დე მი ით გა მოწ ვე უ ლი ეკო ნო მი კის მერ ყე ო ბა, რო-
გორც ზო გა დად ბიზ ნე სის თ ვის, ასე ვე სა ხე ლოვ ნე ბო ბიზ ნე სის თ ვის 
ერ თ გ ვა რი გა მოც და აღ მოჩ ნ და. რამ დე ნად მზად შეხ ვ და ხე ლოვ ნე
ბა კრი ზისს საქ მი ა ნო ბის უწყ ვე ტო ბის შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად? 

ბო ლო პე რი ოდ ში გან ვი თა რე ბულ მა მოვ ლე ნებ მა დაგ ვა ნა ხა, 
რომ პან დე მი ის შლე ი ფი მთელ მსოფ ლი ო ში და რა საკ ვირ ვე ლია 
სა ქარ თ ვე ლო შიც, პირ ველ რიგ ში, სწო რედ სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე-
ლოვ ნე ბას მის წ ვ და. გან ვი თა რე ბუ ლი მოვ ლე ნე ბის ფონ ზე, ბევ რი 
მკვლევ რის გან გვეს მის, რომ ამ სფე როს გან სა კუთ რე ბუ ლი ზი ა ნი 
მი ად გა.

ბევრ ქვე ყა ნას არ შე უძ ლი ა, და ეხ მა როს სა ხე ლოვ ნე ბო და 
კულ ტუ რულ სფე როს, რად გან სა ზო გა დო ე ბის უმ რავ ლე სო ბა ხე-
ლოვ ნე ბას ადა მი ა ნის არ სე ბო ბის აუცი ლე ბელ სა ჭი რო ე ბად არ 
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მი იჩ ნევს. გან სა კუთ რე ბით მა შინ, რო დე საც სა არ სე ბო მი ნი მა ლუ-
რი სა ჭი რო ე ბე ბი არაა დაკ მა ყო ფი ლე ბუ ლი. სა ქარ თ ვე ლო შიც ასე 
მოხ და.

სო ცი ა ლუ რი კრი ზი სის ფონ ზე, სა ქარ თ ვე ლო ში და იწყო ქო რე-
ოგ რა ფი ა ში მოღ ვა წე კერ ძო სექ ტო რის წარ მო მად გე ნელ თა გარ კ-
ვე უ ლი ჯგუ ფის საპ რო ტეს ტო აქ ცი ე ბი, რომ ლე ბიც ითხოვ დ ნენ სა-
ხელ მ წი ფოს მხრი დან ქმე დით ნა ბი ჯებს. 

მა შინ რო დე საც რა დი კა ლუ რად შე იც ვა ლა ჩვე ნი სა ზო გა დო-
ებ რი ვი ცხოვ რე ბა, და ი ცა ლა ქუ ჩე ბი, და ი ხუ რა სა ზო გა დო ებ რი ვი 
ტრან ს პორ ტი და და წე სე ბუ ლე ბე ბი, ონ ლა ინ ურ თი ერ თო ბებ მა და 
ციფ რულ მა სო ცი ა ლურ მა პროგ რა მებ მა გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ-
ნე ლო ბა შე ი ძი ნა. ონ ლა ინ რე სურ სებ მა, დის ტან ცი ურ სერ ვი სებ თან 
ხელ მი საწ ვ დო მო ბამ და ზო გა დად ინ ტერ ნეტ კავ შირ მა უალ ტერ ნა-
ტი ვო მნიშ ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა. 

სო ცი ა ლუ რი დის ტან ცი რე ბის პე რი ოდ ში, სა ქარ თ ვე ლოს ქო-
რე ო- სექ ტორ ში, და ფუძ ნ და კულ ტუ რულ - სა გან მა ნათ ლებ ლო ახა-
ლი ორ გა ნი ზა ცია – ეროვ ნუ ლი ქო რე ოგ რა ფი ის ცენ ტ რი – გე არტ, 
რო მელ მაც სა კუ თა რი ძა ლე ბით შექ მ ნა ორე ნო ვა ნი, ციფ რუ ლი ქო-
რე ოგ რა ფი უ ლი პლატ ფორ მა ხე ლო ვან თათ ვის, ქო რე ოგ რა ფი უ-
ლი სა შემ ს რუ ლებ ლო და სა მეც ნი ე რო გა მოც დი ლე ბის გა ზი ა რე ბის, 
სფე რო ში მოღ ვა წე და მო ნა თე სა ვე დარ გის სხვა დას ხ ვა ხე ლო ვან-
თა ერ თ მა ნეთ თან და კავ ში რე ბი სა და ცნო ბა დო ბის ასა მაღ ლებ-
ლად.1 ორ გა ნი ზა ცია ხე ლო ვა ნებს სთა ვა ზობ და სხვა დას ხ ვა სა გან-
მა ნათ ლებ ლო- შე მოქ მე დე ბით ონ ლა ინ სერ ვი სებს, აქ ვეყ ნებ და 
დარ გის სპე ცი ა ლის ტ თა სა მეც ნი ე რო სტა ტი ებს და ატა რებ და პრო-
ფე სი ულ ონ ლა ინ ტრე ნინ გებს. ამა ვე პლატ ფორ მა ზე სა ფუძ ვე ლი 
ჩა ე ყა რა სა ქარ თ ვე ლო ში მოღ ვა წე ქო რე ოგ რაფ თა და მო ცეკ ვა ვე-
თა ციფ რუ ლი ბა ზის შექ მ ნას, რომ ლის შევ სე ბა- გა ნახ ლე ბა დღე საც 
მიმ დი ნა რე ობს. 

პან დე მი ის სა პა სუ ხოდ, კი დევ უფ რო გა აქ ტი ურ და ისე დაც რე ი-
ტინ გუ ლი სო ცი ა ლუ რი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი არ ხი Chub1ina.ge, რო მე-
ლიც კვლავ აგ რ ძე ლებს სა ზო გა დო ე ბის ინ ფორ მა ცი ულ მხარ და ჭე-
რას და ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ვი დეო რგო ლე ბის გა ზი ა რე ბას.2 

ნა წი ლობ რივ შე რე უ ლი ფორ მა ტით გა აგ რ ძე ლა სწავ ლე ბა ქო-
რე ოგ რა ფი ულ მი მარ თუ ლე ბა ზე სა ქარ თ ვე ლოს თე ატ რი სა და კი

1 ეროვნული, ქორეოგრაფიული. 
2 chub1na, სოციალური, ქორეოგრაფიული.
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ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტეტ მა. 2020-2021 სას წავ ლო წელს, ქვე-
ყა ნა ში არ სე ბუ ლი პი რო ბე ბი დან გა მომ დი ნა რე, რე ა ლუ რად 2 თვის 
გან მავ ლო ბა ში მი ე ცათ პე და გო გებს კონ ტაქ ტუ რი სა ა თე ბის ჩა ტა-
რე ბის სა შუ ა ლე ბა, ხო ლო სწავ ლე ბის და ნარ ჩე ნი პე რი ო დი დის-
ტან ცი უ რად მიმ დი ნა რე ობ და. მომ ზად და სა დად გ მო ნა წი ლის თ ვის 
ე.წ. სა მა გი დო სა მუ შა ო ე ბი, და ი წე რა, გან სა ხორ ცი ე ლე ბე ლი ჯგუ-
ფუ რი სა კურ სო ცეკ ვე ბის პროგ რა მე ბი და შე მუ შავ და კომ პო ზი ცი-
უ რი გეგ მა- ს ცე ნა რე ბი. და იწყო მოძ რა ო ბე ბის ონ ლა ინ შეს წავ ლა, 
და იდ გა ინ დი ვი დუ ა ლუ რი, სო ლო პარ ტი ებ ზე გათ ვ ლი ლი ქო რე ოგ-
რა ფი უ ლი ეტი უ დე ბი.

აუდი ტო რი ას თან ურ თი ერ თო ბის ახა ლი გზე ბი და არ სე ბო ბის 
ახა ლი ფორ მე ბი შე და რე ბით მარ ტი ვად მო ნა ხა სა ქარ თ ვე ლო ში 
თა ნა მედ რო ვე ცეკ ვის და სებ მა და ამ მი მარ თუ ლე ბის ხე ლო ვა-
ნებმა. 

თა ნა მედ რო ვე ქო რე ოგ რა ფია – ქონ თემ ფო რა რი – თა ვი სი არ-
სით ადა მი ა ნის ში ნა გა ნი ემო ცი ის გა მო ხატ ვას ემ სა ხუ რე ბა და ის 
არ ით ვა ლის წი ნებს აუცი ლე ბელ ჯგუ ფურ ფორ მატს. ცეკ ვის ეს მი-
მარ თუ ლე ბა ბუ ნებ რი ვად აძ ლევს შემ ს რუ ლე ბელს საზღ ვ რე ბის 
გარ ღ ვე ვის სა შუ ა ლე ბას ინ დი ვი დუ ა ლუ რი გრძნო ბე ბის გა მო სა ხა-
ტა ვად. შე სა ბა მი სად, ამ ფორ მის შემ ს რუ ლებ ლე ბი სათ ვის ახა ლი, 
თა ნა მედ რო ვე ო ბას მორ გე ბუ ლი კონ ცეფ ცი ე ბის შექ მ ნა და გა მოწ-
ვე ვე ბის გა და ლახ ვა რე ა ლუ რად უმ ტ კივ ნე უ ლო აღ მოჩ ნ და.

ამ მხრივ, სა ინ ტე რე სო ნაშ რო მი წარ მო ად გი ნა ქარ თ ველ მა 
მსა ხი ობ მა თა თა თავ დიშ ვილ მა, რო მელ მაც დის ტან ცი რე ბის გან-
მავ ლო ბა ში დაგ რო ვი ლი ემო ცი ე ბი იმ პ რო ვი ზა ცი უ ლი, ფი ზი კუ რი 
სა შემ ს რუ ლებ ლო ლექ სი კით შთამ ბეჭ და ვად გა მო ხა ტა. ხე ლო ვა-
ნის ინ დი ვი დუ ა ლუ რი გზე ბის ძი ე ბა პან დე მი ამ კი დევ უფ რო გა ამ-
ძაფ რა და თა ვი სი სათ ქ მე ლი, პი როვ ნუ ლი გან ვი თა რე ბის დრა მა-
ტურ გი ა, მა ყუ რებ ლამ დე უსიტყ ვოდ, ქო რე ო- დ რა მა ტურ გი უ ლი და 
ვი დეო არ ტის ფორ მე ბით მი ი ტა ნა.

თვით გა მო ხატ ვის ასე ვე სა უცხოო ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ფორ მა 
მო ნა ხეს ღია ცის ქვეშ, თა ნა მედ რო ვე ცეკ ვის ახალ გაზ რ და შემ ს-
რუ ლებ ლებ მა სე სი ლი და ვი თა ძემ და ზუ კა ბირ კა ი ამ.

გი ორ გი ალექ სი ძის სა ხე ლო ბის კა მე რულ მა დას მა, სო ცი ა ლუ-
რი დის ტან ცი რე ბის ფონ ზე, თა ნა მედ რო ვე ქო რე ოგ რა ფი ის ვირ-
ტუ ა ლუ რი წარ მოდ გე ნე ბის ციკ ლი და იწყო. „მარიჯანის ოთა ხი“/ 
„Marijan’s Room“ იყო პირ ვე ლი წარ მოდ გე ნა, სა დაც პო ე ტი ქა ლის 
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– მა რი ჯა ნის (მარიამ ტყე მა ლა ძე -ა ლექ სი ძის) დღი უ რე ბი – მის-
მა შვი ლიშ ვილ მა, მა რი ამ ალექ სი ძემ მის სა ვე ის ტო რი ულ ბი ნა ში 
აამოძ რა ვა და მო ნო- ქო რე ოგ რა ფი უ ლი წარ მოდ გე ნა მა ყუ რე ბელს 
სო ცი ა ლურ გვერ დ ზე შეს თა ვა ზა.3 

ალექ სი ძემ და და ვით მა ზი აშ ვილ მა არაჩ ვე უ ლებ რი ვად შეძ-
ლეს ჩა ნა ფიქ რის გა ზი ა რე ბა სიტყ ვის, მუ სი კი სა და ქო რე ოგ რა ფი ის 
სა შუ ა ლე ბით  პი რა დი სივ რ ცი დან ვირ ტუ ა ლურ სამ ყა რო ში. 

წარ მოდ გე ნე ბის ციკ ლის მე ო რე ჩა ნა ფიქ რის – „ლუჩიას ოთა
ხის“ – სცე ნა, „მარიჯანის ოთა ხის“ მსგავ სად, კვლავ ბი ნა იყო. 
„ლუჩიას ოთა ხი“ აქ სის თა უ ერ სის თა ნა მედ რო ვე გა რე მო ში და იდ-
გა. მა რი ამ ალექ სი ძი სა და და ვით მა ზი აშ ვი ლის თა ნამ შ რომ ლო-
ბა, ამ ჯე რად ჯე იმს ჯო ი სის შე მოქ მე დე ბით იყო შთა გო ნე ბუ ლი. XX 
სა უ კუ ნის ერ თ -ერ თი გავ ლე ნი ა ნი ირ ლან დი ე ლი მწერ ლის ტექ ს-
ტე ბის მი ხედ ვით, ხე ლო ვან მა ანა მა რია ბურ დულ მა, ფილ მ - ბა ლეტ 
„ჰალუცინაციის“ ორი გი ნა ლუ რი „საუნდ-ტრეკი“ შექ მ ნა, რო მელ-
შიც მო ნა წი ლე ო ბა ბრი ტა ნელ მა მუ სი კოს მა პატ რიკ ჰე მინ გ ტონ მა 
მი ი ღო. ლუ ჩია ჯო ი სის სა ხე და სის წამ ყ ვან მა სო ლის ტ მა მა რი ამ 
დარ ჩი ამ შთამ ბეჭ და ვად შე ას რუ ლა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ამ დად გ-
მამ წელს, დუბ ლი ნის კი ნო ფეს ტი ვალ ზე ჟი უ რის გან სა კუთ რე ბუ ლი 
შე ფა სე ბა და იმ სა ხუ რა.

არა ნაკ ლებ სა ინ ტე რე სო აღ მოჩ ნ და მა რი ამ ალექ სი ძის მი-
ერ ნა ტა ლია ბე რი ძი სა და ნი კა მა ჩა ი ძის ელექ ტ რო ნულ მუ სი კა ზე 
დად გ მუ ლი თა ნა მედ რო ვე ბა ლე ტი „მეტრონომი“, რო მე ლიც მულ-
ტი ფუნ ქ ცი უ რი კულ ტუ რუ ლი ცენ ტ რის – „ფაბრიკის“ სა ხუ რავ ზე გა-
ი მარ თა და მა ყუ რე ბელ მა მას პირ და პი რი ჩარ თ ვით მი ა დევ ნა თვა-
ლი. 

2020 წლის გა ზაფხულ ზე, გი ორ გი ალექ სი ძის სა ხე ლო ბის კა მე-
რულ დას ში შე იქ მ ნა თა ნა მედ რო ვე ცეკ ვის ტექ ნი კის ვი დეო კლა
სე ბის სე რი აც, რო მე ლიც გათ ვ ლი ლი იყო სახ ლის პი რო ბებ ში და 
ღია ცის ქვეშ სა ვარ ჯი შოდ. ვი დე ო ე ბით იხელ მ ძღ ვა ნე ლეს არა 
მხო ლოდ და სის წევ რებ მა და სტუ დენ ტებ მა, არა მედ, სხვა მო ცეკ-
ვა ვე ებ მაც და სახ ლ ში დარ ჩე ნას თან ერ თად, ფორ მის შე ნარ ჩუ ნე ბა 
და ტექ ნი კა ზე ახ ლე ბუ რად მუ შა ო ბა მო ა ხერ ხეს. კლა სებს უძღ ვე-
ბო და და სის სა გან მა ნათ ლებ ლო პროგ რა მე ბის პე და გო გი უილი ამ 
პრა ტი (საგანმანათლებლო მი მარ თუ ლე ბის ხელ მ ძღ ვა ნე ლი – მა-
რი ნა ალექ სი ძე).

3 თანამედროვე, ბალეტის. 
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ამ დე ნად, სო ცი ა ლუ რი კონ ტაქ ტე ბის შეზღუდ ვის პი რო ბებ ში, 
თა ნა მედ რო ვე ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ხე ლოვ ნე ბა სა ზი ა რო პლატ-
ფორ მა გახ და ემო ცი უ რი და კრი ტი კუ ლი გა მო ძა ხი ლის თ ვის მსოფ-
ლი ო ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნე ბის მი მართ. ის სრუ ლად ვირ ტუ ა ლურ 
სივ რ ცე ში გა და ვი და. ხე ლო ვა ნებს უწევ დათ ახა ლი გზე ბის გა მო-
ნახ ვა აუდი ტო რი ას თან ურ თი ერ თო ბის თ ვის. კრი ზი სის დროს და-
ბა დე ბუ ლი ახა ლი იდე ე ბი ქო რე ოგ რა ფი ა ში, სა ვა რა უ დოდ, სფე-
როს მო დერ ნი ზა ცი ას შე უწყობს ხელს. ასე მოხ და 60-იანი წლე ბის 
ამე რი კა შიც, რო დე საც სო ცი ა ლურ მა ძვრებ მა სა ძირ კ ვე ლი ჩა უ ყა-
რა იმას, რა საც ჩვენ დღეს თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბას ვუ წო დებთ. 

დაკ ვირ ვე ბამ გვაჩ ვე ნა, რომ პან დე მი ის პე რი ოდ ში ყვე ლა ზე 
მე ტად და ზა რალ და ქარ თულ სას ცე ნო ქო რე ოგ რა ფი ა ში მოღ ვა-
წე შე მოქ მე დე ბი თი ორ გა ნი ზა ცი ე ბი – სტუ დი ე ბი და ან სამ ბ ლე ბი. 
ალ ბათ, მო სა ლოდ ნე ლიც იყო, რად გან ხალ ხუ რი სა ცეკ ვაო ხე-
ლოვ ნე ბა საწყი სი დან ვე სო ცი უმ თან ცოცხალ ურ თი ერ თო ბა ზე იყო 
გათ ვ ლი ლი და მო ნა წი ლე ებ თან ჯგუ ფურ ერ თი ა ნო ბას მო ი აზ რებს. 
ამ ერ თო ბის მე ქა ნი კურ მა წყვე ტამ აუცი ლე ბე ლი დის ტან ცი რე ბის-
თ ვის, შე უძ ლე ბე ლი გა ხა და ჯგუ ფუ რი თვით გა მო ხატ ვის ცოცხა ლი 
პრო ცე სის წარ მარ თ ვა. ქარ თულ მა სას ცე ნო ხალ ხურ მა ცეკ ვამ რე-
ა ლუ რად ვე ღარ მო ახ დი ნა ადაპ ტა ცია გა რე მო პი რო ბებ თან და 
დრო ე ბით შე ჩერ და. დი დი ხნის გან მავ ლო ბა ში გა ჩე რე ბუ ლი იყო 
ყვე ლა კერ ძო, თუ სა ხელ მ წი ფო ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ან სამ ბ ლი.

დღეს, რო დე საც პან დე მი ის მარ წუ ხე ბი თით ქოს მო ეშ ვა, საკ ვ-
ლე ვი თე მი დან გა მომ დი ნა რე, მიზ ნად და ვი სა ხეთ მდგო მა რე ო ბის 
შეს წავ ლა აღ ნიშ ნულ სექ ტორ ში. იმის გა სარ კ ვე ვად, თუ რა გავ ლე-
ნა მო ახ დი ნა პან დე მი ით გა მოწ ვე ულ მა კრი ზის მა ორ წ ლი ა ნი, მუ-
შა ო ბის თით ქ მის სრუ ლი წყვე ტის პე რი ოდ ში სას ცე ნო- ხალ ხუ რი 
ქო რე ოგ რა ფი ის სეგ მენ ტ ზე, შე ვი მუ შა ვეთ კითხ ვა რი.

კვლე ვის რა ო დე ნობ რივ კომ პო ნენ ტ ში მო ნა წი ლე ო ბის მიზ ნით 
შე მუ შა ვე ბუ ლი სტრუქ ტუ რი რე ბუ ლი კითხ ვა რი სა ქარ თ ვე ლოს მას-
შ ტა ბით გა ეგ ზავ ნა 35 შე მოქ მე დე ბით ორ გა ნი ზა ცი ას. გა მო ეხ მა უ-
რა 31 რეს პონ დენ ტი, რაც უზ რუნ ველ ყოფს ჩა ტა რე ბუ ლი კვლე ვის 
რეპ რე ზენ ტა ტუ ლო ბას. კვლე ვა ში მო ნა წი ლე თა 61% წარ მო ად გენს 
ან სამ ბ ლის ხელ მ ძღ ვა ნელ სა და დამ დ გ მელ ქო რე ოგ რაფს, 30% 
– პე და გოგ - ქო რე ოგ რაფს, და ნარ ჩე ნი კი – რე პე ტი ტორ - ქო რე ოგ-
რაფ სა და მსა ხი ობ - მო ცეკ ვა ვეს. რეს პო დენ ტ თა მხო ლოდ 35,5% 
და საქ მე ბუ ლია სა ხელ მ წი ფო ორ გა ნი ზა ცი ა ში, 29% – კერ ძო, ხო-
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ლო 35,5% – თვით და საქ მე ბუ ლი ა, რო მელ თა სა მუ შაო სტა ჟი სა-
შუ ა ლოდ 8 წლის ზე ვი თა ა. აღ სა ნიშ ნა ვია ისიც, რომ რეს პო დენ ტ თა 
უმ რავ ლე სო ბა მუ შა ობს 6-11 წლამ დე ასა კის ბავ შ ვებ თან, ხო ლო 
22,6% – 12-18 წლამ დე მო ზარ დებ თან, 12.9% – 18 წლი დან ზე ვით 
შემ ს რუ ლებ ლებ თან.

ანა ლი ზის პრო ცეს ში გა მო ვი ყე ნეთ აღ წე რი თი და დას კ ვ ნი თი 
სტა ტის ტი კუ რი ოპე რა ცი ე ბი, რო მელ თა სა ფუძ ველ ზე წარ მო გიდ-
გენთ კვლე ვის შე დე გე ბის მოკ ლე შე ჯა მე ბას:
•	 კო ვიდ პან დე მი ი სას, სას ცე ნო- ხალ ხურ ცეკ ვა ში ქო რე ოგ რა ფი-

უ ლი საქ მი ა ნო ბის ადაპ ტა ცია ახალ მო ცე მუ ლო ბას თან მო ა-
ხერ ხა გა მო კითხულ თა მხო ლოდ 19,4%-მა;

•	 მათ გან, ყვე ლა ზე დიდ გა მოწ ვე ვას ონ ლა ინ მუ შა ო ბი სას წარ-
მო ად გენ და თა ვი სი საქ მი ა ნო ბის მა ღა ლი ხა რის ხით წარ მარ-
თ ვა;

•	 ციფ რულ სივ რ ცე ში საქ მი ა ნო ბის მთა ვარ გა მოწ ვე ვად და სა-
ხელ და ქარ თუ ლი ცეკ ვის სპე ცი ფი კუ რო ბა, მი სი სწავ ლე ბა- 
სწავ ლის სირ თუ ლე (უმრავლესობისთვის, ეს შე უძ ლე ბე ლი აღ-
მოჩ ნ და);

•	 აუცი ლე ბე ლი დის ტან ცი რე ბის კვლავ გან მე ო რე ბის შემ თხ ვე ვა-
ში, რეს პონ დენ ტე ბის მხო ლოდ 38,7% თვლის, რომ შეძ ლე ბენ 
თა ვი ანთ საქ მი ა ნო ბის ციფ რუ ლი ფორ მა ტით ტრან ს ფორ მი რე-
ბას;

•	 პოს ტ პან დე მი უ რი პე რი ო დი დან მოს წავ ლე თა დას წ რე ბის რა-
ო დე ნობ რი ვი მაჩ ვე ნე ბე ლი აღ დ გა მხო ლოდ ნა წი ლობ რივ 
(თითქმის 40%-ით);

•	 იძუ ლე ბი თი პა უ ზის შემ დეგ, მოს წავ ლე თა/ შემ ს რუ ლე ბელ თა 
ფი ზი კუ რი/ პ რო ფე სი უ ლი კონ დი ცი ე ბის მაჩ ვე ნე ბე ლი სა შუ ა-
ლო ზე და ბა ლი ა;

•	 მი უ ხე და ვად ამი სა, 2020 წლი დან დღემ დე, რეს პონ დენ ტე ბის 
ნა ხე ვარ ზე მეტ მა მა ინც შეძ ლო ჯგუფ ში ახა ლი ქო რე ოგ რა ფი უ-
ლი დად გ მის გან ხორ ცი ე ლე ბა;

•	 მაგ რამ, გა მო კითხულ თა თით ქ მის ნა ხე ვა რი ვერ ახერ ხებს 
პრო ექ ტე ბის / კონ ცერ ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბას;

•	 იმის მი უ ხე და ვად, რომ 2020-2022 პე რი ოდ ში, შე მო სა ვა ლი 
ქო რე ოგ რა ფი უ ლი საქ მი ა ნო ბი დან ჰქონ და მხო ლოდ გა მო-
კითხულ თა 29%, 32,3% – ნა წი ლობ რივ, ხო ლო, 38.7% – სა ერ-
თოდ არ ჰქონ და;
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•	 და სა მუ შაო სივ რ ცე ზე (დარბაზის იჯა რის) სა გა და სა ხა დო შე ღა-
ვა თი არ ჰქო ნია გა მო კითხულ თა მე სა მედს;

•	 რეს პონ დენ ტ თა 80,6%-ის ახ ლან დე ლი შე მო სა ვა ლი ვერ გა უ-
თა ნაბ რ და პან დე მი ამ დე არ სე ბულ მდგო მა რე ო ბას;

•	 პან დე მი უ რი კრი ზი სის შემ დეგ, რეს პონ დენ ტ თა 83.9% მა ინც არ 
ფიქ რობს თა ვი სი პრო ფე სი უ ლი საქ მი ა ნო ბის შეც ვ ლას;

•	 გა მო კითხულ თა 96,7% თვლის, რომ სა ხელ მ წი ფოს მხრი დან, 
ხე ლოვ ნე ბის თ ვის მე ტად უნ და შე ეწყო ხე ლი. 
ეპი დე მი ურ მა ვი თა რე ბამ, ყვე ლა ზე მძი მე, უარ ყო ფი თი გავ ლე-

ნა სა ხე ლოვ ნე ბო სფე რო ში თვით მოქ მედ სტუ დი ებ სა და ან სამ ბ-
ლებ ზე იქო ნი ა. ისი ნი დღემ დე მძი მე ეკო ნო მი კუ რი პრობ ლე მე ბის 
წი ნა შე იმ ყო ფე ბი ან, რაც თა ვის თა ვად გავ ლე ნას ახ დენს მათ პრო-
ფე სი ულ და შე მოქ მე დე ბით წინ ს ვ ლა ზე. 

ქვე ყა ნა ში მიმ დი ნა რე რთულ მა სო ცი ა ლურ მა მდგო მა რე ო ბამ 
და ეკო ნო მი კურ მა კრი ზის მა, მშო ბელ თა პრი ო რი ტე ტე ბის სხვაგ-
ვა რი გა და ნა წი ლე ბა გა მო იწ ვია და კერ ძო სექ ტო რე ბის სა ხე ლოვ-
ნე ბო წრე ებ ზე მოს წავ ლე თა ჩარ თუ ლო ბის შეზღუდ ვა გა ნა პი რო ბა 
(ეკონომიკური სი დუხ ჭი რის გა მო). შემ ს რუ ლე ბელ თა სიმ ცი რემ შე-
ა ფერ ხა თვით მოქ მე დი ან სამ ბ ლე ბის შე მოქ მე დე ბის არა მხო ლოდ 
ხა რის ხი, არა მედ, მა თი ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბის სა კითხიც. ამ სეგ მენ ტის 
ქო რე ოგ რა ფებს უწევთ საქ მი ა ნო ბის თა ვი დან დაწყე ბა. მი უ ხე და-
ვად სურ ვი ლი სა, შექ მ ნან ახა ლი შე მოქ მე დე ბი თი პრო დუქ ტი, თით-
ქ მის ვერ ხერ ხ დე ბა სა ი ჯა რო ვალ დე ბუ ლე ბე ბის და ფარ ვა, კოს ტი-
უ მე ბის შე კერ ვა, ფო ნოგ რა მე ბის შექ მ ნა, კონ ცერ ტე ბის გა მარ თ ვა, 
ფეს ტი ვა ლებ სა და კონ კურ სებ ზე საზღ ვარ გა რეთ გამ გ ზავ რე ბა და 
ა.შ. კი დევ უფ რო რთულ მდგო მა რე ო ბა ში არი ან რა ი ონ ში მოქ მე დი 
ან სამ ბ ლე ბი, სა დაც მა ტე რი ა ლურ - ტექ ნი კუ რი ბა ზე ბის გა ნახ ლე ბის 
სე რი ო ზუ ლი სა ჭი რო ე ბაც აქვთ.

ამას ემა ტე ბა ისიც, რომ მუ შა ო ბის ორ წ ლი ა ნი წყვე ტის შემ დეგ, 
შემ ს რუ ლე ბელ თა დიდ ნა წილს დაქ ვე ი თე ბუ ლი აქვს ფი ზი კუ რი 
სა შემ ს რუ ლებ ლო უნა რე ბი, ხში რია პოს ტ კო ვი დუ რი სიმ პ ტო მე ბიც 
(მეხსიერების პრობ ლე მა, სწრა ფი დაღ ლა, ნერ ვუ ლი აშ ლი ლო ბა 
და სხვ.).

ვფიქ რობ, ამ ეტაპ ზე, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია რის კე ბის სწო რად შე-
ფა სე ბა, მო მა ვა ლი თა ო ბის ჯან მ რ თე ლო ბის პრობ ლე მე ბის პრე-
ვენ ცია და ეროვ ნუ ლი ფა სე უ ლო ბე ბის გა დარ ჩე ნის გზე ბის ძი ე ბა. 
აუცი ლე ბე ლია სპე ცი ა ლის ტ თა მე ტი ჩარ თუ ლო ბა იდე ე ბის გე ნე-
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რი რე ბის თ ვის რო გორც კერ ძო სექ ტო რის, ასე ვე, სა ხელ მ წი ფოს 
მხრი დან, გან სა კუთ რე ბით ბავ შ ვ თა და მო ზარ დ თა ან სამ ბ ლე ბის 
მხარ და სა ჭე რად (სხვადასხვა წა მა ხა ლი სე ბე ლი პრო ექ ტე ბი, სა ი ჯა-
რო გა და სა ხა დე ბის სუბ სი დი რე ბა, სა ხე ლოვ ნე ბო ღო ნის ძი ე ბებ ში 
უფა სოდ მო ნა წი ლე ო ბის უზ რუნ ველ ყო ფა, ფი ნან სუ რი დახ მა რე ბა 
სხვა მნიშ ვ ნე ლო ვან სა ჭი რო ე ბებ ზე), რა თა პოს ტ - კ რი ზი სუ ლი პე-
რი ო დი დაძ ლე ულ იქ ნას. რაც შე ე ხე ბა სა ხე ლოვ ნე ბო ბიზ ნე სებს, 
მათ ორი ვე მხა რის ინ ტე რე სე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით უნ და და სა-
ხონ სტრა ტე გია – თა ვა დაც გა დარ ჩ ნენ და ამ გა დარ ჩე ნა ში და ეხ-
მა რონ თა ვი ანთ პრო დუქ ტ სა თუ სერ ვის ზე და მო კი დე ბულ მომ ხ-
მა რე ბელს.

ქარ თუ ლი ქო რე ოგ რა ფი ის მო მავ ლის ფორ მი რე ბა მეტ წი ლად 
სწო რედ კრი ზი სის მი მართ სა ხელ მ წი ფო სა და ხე ლო ვან თა მიდ-
გო მებ სა და მოქ მე დე ბებ ზე არის და მო კი დე ბუ ლი. სა ხე ლოვ ნე ბო 
სფე რო ში მოღ ვა წე ადა მი ა ნე ბი ცდი ლო ბენ მო ერ გონ არ სე ბულ 
რე ა ლო ბას, თუმ ცა, მა ინც ჰბა დებს კითხ ვას – რამ დე ნად შე უძ ლია 
თა ვად ხე ლოვ ნე ბას, მო ერ გოს სო ცი ა ლურ პრობ ლე მებს?.

ბიბლიოგრაფია:

• გოგიშვილი დ., გლობალური კრიზისის ადგილობრივი სახე: 
თბილისი და საქართველოს სხვა ქალაქები პანდემიის დროს. 
4 მაისი 2020. https://ge.boell.org/ka/2020/05/04/globaluri-krizisis-
adgilobrivi-sakhe-tbilisi-da-sakartvelos-skhva-kalakebi-pandemiis

• UNESCO და COVID-19 http://unesco.ge/?page_id=2606
• მ. ჩხენკელი: „შევინარჩუნეთ კულტურის სფეროს საჯარო 

სექტორში ყველა სამუშაო ადგილი და კულტურის ორგანიზაციების 
სრულყოფილად ფუნქციონირებისთვის დამატებითი რესურსი 
მივმართეთ“, https://www.mes.gov.ge/content.php?id=11479&lang=geo

• ეროვნული ქორეოგრაფიის ცენტრი NCC GE ART https://www.chore-
ography.ge/

• თანამედროვე ბალეტის ტენდენციები - მარიამ ალექსიძე, 
მოცეკვავე, პედაგოგ-რეპეტიტორი, ქორეოგრაფი https://www.
youtube.com/watch?v=YewE_dazPEY

• განვლილი 2020, https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid
=2857761244445862&id=1777048512517146
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• პანდემიის დროს ხელოვანის დამოუკიდებლად მუშაობის გზები, 
https://www.facebook.com/imedisdghe/videos/1040965789648940

• On My Way, https://www.facebook.com/tata.tavdishvili/vid-
eos/832676437582443

• ცეკვის აკადემია სუხიშვილების ინტერნეტ პორტალი http://
sukhishvili.tv/

• შემუშავებული თემატური კითხვარი.
• სოციალური ქორეოგრაფიული გვერდი chub1na.ge https://www.

facebook.com/chub1na.ge
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ხათუნა დამჩიძე, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის დიმიტრი ჯანელიძის სახელობის 
სამეცნიერო-კვლევითი ინსტიტუტის მეცნიერ-თანამშრომელი, 

ქორეოლოგი, დოქტორი 

რეზიუმე

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი სა ქარ თ ვე ლო ში წარ მო ად გენ და 
სა ე რო- სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო დღე სას წა უ ლე ბის შე მად გე ნელ ნა წილს, 
სა დაც ნა ყო ფი ე რე ბას თან, მის გა მო სათხო ვარ სა წე სო ქმე დე ბა-
თა შო რის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ად გი ლი ეკა ვა. შემ დ გომ 
ეპო ქა ში, სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის ში ნა არ ს სა და ფუნ ქ ცი ურ 
და ნიშ ნუ ლე ბას და ე მა ტა ზედ ფე ნი ლი შრე საბ რ ძო ლო- მე ომ რუ ლი 
ში ნა არ სით, გა მომ დი ნა რე სა ქარ თ ვე ლოს ის ტო რი უ ლი წარ სუ ლი-
დან.  

ორ გა ნულ გა რე მო ში სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის შეს რუ ლე-
ბის შე სა ხებ ის ტო რი ულ -ეთ ნოგ რა ფი უ ლი წყა რო ე ბი გვამ ც ნო ბენ. 
სა ქარ თ ვე ლოს უმე ტეს კუთხე ებ ში მა თი არ სე ბო ბა და დას ტუ რე-
ბუ ლია სვა ნეთ ში, გუ რი ა ში, იმე რეთ ში, ლა ზეთ ში, მეს ხეთ ში, ქარ-
თ ლ ში, კა ხეთ ში, ხევ სა და თუ შეთ ში. რაც შე ე ხე ბა სას ცე ნო ვერ სი-
ებს, სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის შეს რუ ლე ბას ვხე დავთ გუ რუ-
ლი ფერ ხუ ლის „ფარცას“, „ხორუმის“, რა ჭუ ლი ფერ ხუ ლის სა ხით 
(თუმცა ავ თენ ტურ გა რე მო ში რა ჭა ში სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლი არ 
ფიქ სირ დე ბა, უფ რო სა ავ ტო რო ინ ტერ პ რე ტა ცი ა ა).

ამ ჟა მად სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი სრულ დე ბა ავ თენ ტურ 
გა რე მო ში რო გორც სა წე სო რი ტუ ა ლე ბის შე მად გე ნე ლი ნა წი-
ლი (ფშავი, სვა ნე თი) და სცე ნა ზე ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ან სამ ბ ლე-
ბის მი ერ, რო გორც სა ავ ტო რო სა ცეკ ვაო ნა წარ მო ე ბი. ფერ ხუ ლე-
ბის შეს რუ ლე ბის ტრა დი ცია ავ თენ ტურ გა რე მო ში შე მორ ჩე ნი ლია 
სა წე სო რი ტუ ა ლე ბი სას სვა ნეთ ში „მურყვემობასა“ და თუ შეთ ში 
„ათანგენობას“. სარ თუ ლე ბი ან ფერ ხუ ლებს მა მა კა ცე ბი ას რუ ლებ-
დ ნენ.
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სართულებიანი ფერხულები ქართულ 
საცეკვაო დიალექტებში

 
საკვანძო სიტყვები: ფერხული, სართულებიანი, დიალექტი, ავთენტური, 

სასცენო, ტრადიცია, საცეკვაო ლექსიკა

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის წარ მო შო ბის შე სა ხებ და ზუს ტე-
ბუ ლი ინ ფორ მა ცია არ გაგ ვაჩ ნი ა, რად გან, რო გორც ფოლ კ ლო-
რულ ნი მუშს, შექ მ ნის დად გე ნი ლი დრო არ აქვს. ისე ვე რო გორც 
ხალ ხუ რი ხე ლოვ ნე ბის სხვა ნი მუ შე ბი, თა ო ბი დან თა ო ბას ზე პირ-
სიტყ ვი ე რი გზით გა და ე ცე მო და. ცეკ ვას სწავ ლობ დ ნენ უშუ ა ლოდ 
ხალ ხ ში, ბუ ნებ რივ გა რე მო ში. სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი სა ქარ-
თ ვე ლოს სხვა დას ხ ვა კუთხე ში სხვა დას ხ ვა სა ხელ წო დე ბას ატა რებს 
და შეს რუ ლე ბის წე სიც რიგ შემ თხ ვე ვა ში გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ა. ესე ნი ა: 
ქარ თ ლ ში – „მზემყრელო“ ან „ზემყრელო“, კა ხეთ ში – „ვაი, საბ რა“, 
მეს ხეთ ში – „სამყრელო“, იმე რეთ ში – „ოკრიალე“, „ფერხა“, გუ რი-
ა ში – სა ხელ წო დე ბით – „ორსართულიანი“, ლა ზეთ ში – „მხუჯიში“, 
სვა ნეთ ში – „მორიალ-მიქელა“, თუ შეთ ში – „ქორბეღელა“, ხევ ში 
– „აბარბარე“. სარ თუ ლე ბი ან ფერ ხუ ლებს მხო ლოდ მა მა კა ცე ბი 
ას რუ ლებ დ ნენ.

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლის ძი რი თად გა მო სა ხუ ლე ბას წარ მო-
ად გენს მე ფერ ხუ ლე თა წრე, რო მელ თაც სარ თუ ლის სა ხით შემ ს-
რუ ლე ბელ თა მე ო რე და ზოგ ჯერ მე სა მე სარ თუ ლი ად გას მხრებ-
ზე. სარ თუ ლე ბის გა ნა წი ლე ბის პრინ ცი პი ასე თი ა: ზე და სარ თულ ზე 
მდგო მის მარ ჯ ვე ნა ფე ხი ქვე და სარ თუ ლის შე მად გე ნე ლი მე ფერ-
ხუ ლის ერთ მხარ ზე დგას, ხო ლო მარ ცხე ნა მის გვერ დით მდგო მის 
მხარ ზე - ზე და ერ თი ეყ რ დ ნო ბა ქვე და ორს. სუ რა თი ორ ქვე დას 
შო რის ერ თი ზე დას გა მო სა ხუ ლე ბას იძ ლე ვა და ა. შ. ფერ ხულ თა 
შეს რუ ლე ბის წეს თან და კავ ში რე ბით, უნ და ით ქ ვას, რომ სა მეტყ ვე-
ლო ენა, ანუ სა ცეკ ვაო ლექ სი კა ძი რი თა დად წარ მო ად გენს მარ ტივ 
ნა ბიჯს, რად გან ქვე და სარ თულს მე ო რე სარ თუ ლის სიმ ძი მი დან 
გა მომ დი ნა რე, არ აქვს სა შუ ა ლე ბა ერთ რიტ მ ზე აწყო ბი ლი რთუ ლი 
სინ ქ რო ნუ ლი მოძ რა ო ბა შე ას რუ ლოს. გარ და ამი სა, რიგ შემ თხ ვე-
ვა ში, ფერ ხულს არა მხო ლოდ წრე ზე ბრუნ ვა, არა მედ გარ კ ვე ულ 
მან ძილ ზე გა და ად გი ლე ბაც უწევს. აქე დან გა მომ დი ნა რე ობს სარ-
თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლის სა ცეკ ვაო ლექ სი კის სი მარ ტი ვე. 



91

Art Science Studies #2 (92), 2023

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის უმ რავ ლე სო ბა (ლაზური „მხუ-
ჯიშის“ გარ და) სრულ დე ბო და ვო კა ლურ აკომ პა ნე მენ ტ თან ერ თად, 
ახ ლ და ტექ ს ტი, რო მე ლიც ძი რი თად შემ თხ ვე ვებ ში გან საზღ ვ რავ-
და ფერ ხულ თა სა ხელ დე ბას და გვაწ ვ დი და ინ ფორ მა ცი ას ში ნა არ-
ს თან და კავ ში რე ბით. ფერ ხულ თა ზო გი ერთ ვა რი ანტს ახა სი ა თებს 
ქვე და სარ თუ ლის მი ერ ზე დას მი მართ მუ ქა რა ჩა მოყ რას თან და-
კავ ში რე ბით, რაც სა ბო ლო ოდ ფერ ხუ ლის ფი ნალს წარ მო ად გენს. 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია თუ შუ რი „ქორბეღელას“ შეს რუ ლე ბის წე სი, რაც 
არა დაშ ლის, არა მედ მთა ზე – სა ლო ცავ თან და უშ ლე ლად ას ვ ლის 
ძი რი თად პრინ ციპ ში მდგო მა რე ობს.

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა-
ფი ი სა და ზო გა დად, ეროვ ნუ ლი იდენ ტო ბის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი ელე მენ ტი ა. დღე ი სათ ვის ის ინარ ჩუ ნებს ის ტო რი უ ლად 
გან პი რო ბე ბულ სო ცი ა ლურ, კულ ტუ რულ და ეს თე ტი კურ ფუნ ქ ცი-
ებს. ის ფაქ ტი, რომ სა წე სო- სა რი ტუ ა ლო ქმე დე ბებ ში ჯერ კი დევ 
ფი გუ რი რებს, ტრა დი ცი ის უწყ ვე ტო ბის მა ნიშ ნე ბე ლი ა. ავ თენ ტურ 
გა რე მო ში ობი ექ ტის სა ხეც ვ ლი ლე ბა თით ქ მის შე უმ ჩ ნე ვე ლი ა. 
ფერ ხუ ლის შეს რუ ლე ბის წე სის გა და ცე მა, ხალ ხ ში, სა ზო გა დო ე ბა-
ში, წი ნა პარ თა გან გა მო მუ შა ვე ბუ ლი და დამ კ ვიდ რე ბუ ლი ჩვე უ ლე-
ბის ტრა დი ცი უ ლი გაგ რ ძე ლე ბით მიმ დი ნა რე ობს, რაც ფოლ კ ლო-
რუ ლი ნა წარ მო ე ბე ბი სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ზე პი რი გა და ცე მის 
წესს გუ ლის ხ მობს. სას ცე ნო ვა რი ან ტე ბი კი, ავ თენ ტურ მა სა ლა ზე 
დაყ რ დ ნო ბით, ავ ტო რის ინ ტერ პ რე ტი რე ბულ სა ცეკ ვაო კომ პო ზი-
ცი ა შია ჩას მუ ლი.

ლა ზუ რი სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხულ „მხუჯიშის“ შეს რუ ლე ბა 
დღეს დღე ო ბით ცალ კე ფერ ხუ ლად არ ფიქ სირ დე ბა. ის ჩარ თუ ლია 
სა ქარ თ ვე ლოს სამ ხ რეთ - და სავ ლე თი ნა წი ლის თ ვის ორ გა ნულ სა-
ცეკ ვაო ფოლ კ ლო რუ ლი ნი მუ შის სას ცე ნო ვა რი ან ტის „ხორუმში“. 
„მხუჯიშის“ შე სა ხებ საბ რ ძო ლო ხა სი ა თის ინ ფორ მა ციაა შე მორ-
ჩე ნი ლი, რაც სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის კი დევ ერთ ში ნა არ-
სობ რივ ას პექტს წარ მო ად გენს. ამ ვერ სი ის გან ვი თა რე ბას სარ-
თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლის გა რეგ ნუ ლი გა მომ სახ ვე ლო ბა – კოშ კ თან 
მსგავ სე ბა – უდევს სა ფუძ ვ ლად: „ცეკვა „მხუჯიში“ (მხარის) ლა ზუ
რი ხო რუ მის მე ო რე სა ხე ო ბა ა. იგი ჩვე უ ლებ რი ვი სა გან იმით გან ს ხ
ვავ დე ბა, რომ ილე თე ბი ფე ხის დაბ ლა სრი ა ლით კეთ დე ბა, რად გან 
თი თო ე უ ლი მო ცეკ ვა ვის მხარ ზე დგას მე ო რე მო ცეკ ვა ვე. მხარ ზე 
შემ დ გარ ნი ხე ლე ბის ერ თ მა ნეთ ზე გა დაბ მით იცა ვენ წო ნას წო რო
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ბას, ამა ვე დროს სხვა მო ცეკ ვა ვე ებს ერ თ გ ვა რად ბო ჭა ვენ – არ თ
მე ვენ ილე თე ბის თა ვი სუფ ლად შეს რუ ლე ბის სა შუ ა ლე ბას. ამი ტომ 
ილე თი დან ილეთ ზე გა დას ვ ლა ხდე ბა ტა ნის თა ნა ბა რი მოძ რა ო
ბით“.1

გუ რუ ლი სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლის შე სა ხებ არ გვაქვს იმ გ-
ვა რი მდი და რი მა სა ლა, რო გორც სხვა კუთხე ებ ში შე მორ ჩე ნი ლი 
სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის შე სა ხებ. მი უ ხე და ვად ამი სა, ორ სარ-
თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლი სცე ნა ზე დღეს დღე ო ბით, ძი რი თა დად გუ რუ-
ლი „ფარცას“ სა ხით არის წარ მოდ გე ნი ლი: გუ რი ა ში „ფერხული 
იცოდ ნენ ორ სარ თუ ლი ა ნი და მე ტიც“.2 ხო ლო დი მიტ რი არა ყიშ-
ვილ თან ვკითხუ ლობთ: „ეს არის ცეკ ვის ერ თ ერ თი ყვე ლა ზე საყ
ვა რე ლი ფორ მა, თა ნაც ძალ ზე ორი გი ნა ლუ რი. არ სე ბობს მი სი ორი 
ფორ მა – ერ თ სარ თუ ლი ა ნი და ორ სარ თუ ლი ა ნი. ერ თ სარ თუ ლი ა
ნი წარ მო ად გენს ადა მი ან თა უბ რა ლო წრეს, რო მელ თაც ხე ლე ბი 
ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე აქვთ გა და დე ბუ ლი და მღე რი ან და ცეკ ვა ვენ 
სიმ ღე რის ზო მი ერ მე ლო დი ა ზე, თა ვი დან ნე ლა, შემ დეგ სწრა ფად; 
ხო ლო, ორ სარ თუ ლი ა ნი ა, რო დე საც პირ ვე ლი წრის მხრებ ზე აძ ვ
რე ბა მე ო რე პარ ტი ა, მღე რის და ირ წე ვა პირ ველ თან ერ თად. სა ნა
ხა ო ბა უაღ რე სად სა ინ ტე რე სო და ორი გი ნა ლუ რი ა“.3

ეთ ნოგ რა ფი უ ლი ინ ფორ მა ცი ის სა ფუძ ველ ზე, იმე რეთ ში ორი 
სა ხელ წო დე ბით გვხვდე ბა სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლი – „ფერხა“, 
რო მე ლიც სა ვა რა უ დოდ „ფერხულის“ შე მოკ ლე ბუ ლი ფორ-
მაა და „კოხინჯრობა“-„ელიობისას“ გა მარ თუ ლი – პი რო ბი თად, 
„ოკრიალეს“ სა ხელ წო დე ბით (ტექსტში ის მის „ოკრიალე, ოკ რი ა-
ლე“). 

„ფერხა ერ თ გ ვა რი ცეკ ვა ყო ფი ლა ძვე ლად – 710 კა ცი გა ა
კე თებ და წრეს, მათ ზე კი დევ კა ცე ბი შედ გე ბოდ ნენ და უვ ლიდ ნენ 
წრე ში. „ჩამეივლიდნენ სო ფელ ში, ხვა ლე ფერ ხა ჩა ვა ბა თო და მი
ო რე დღეს თა მა შობ დ ნენ ხო მე“.4 

რო გორც წყა რო გად მოგ ვ ცემს, „კოხინჯრობას“, ორ სარ თუ ლი-
ა ნი ფერ ხუ ლი ეკ ლე სი ას უვ ლი და გარს: „იმერული „კოხინჯრობის“ 
დღე სას წა უ ლის გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვა რი ან ტი არის და ცუ ლი გა
სუ ლი სა უ კუ ნის და სას რუ ლის აღ წე რი ლო ბა ში. სოფ. წე ვა ში 

1 ვანილიში, ლაზეთი, 1964, გვ. 133.
2 წულაძე, ეთნოგრაფიული, 1971, გვ. 100.
3 Аракчиев, Народная,1908, с. 13.
4 გაჩეჩილაძე, იმერული, 1976, გვ. 135.
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„კოხინჯრობასა“ და „ელიობას“ სა ერ თო პუ რის ჭა მა სცოდ ნი ათ 
საყ დ რის გა ლა ვან ში. ღვი ნო ხა ტის მა მუ ლი სა იხარ ჯე ბო და. კა
ცი კაც ზე შედ გე ბო და, ჩა ებ მოდ ნენ ორ სარ თუ ლი ან ფერ ხუ ლად 
და გარს უვ ლიდ ნენ საყ დარს, თან გა ი ძა ხოდ ნენ: „ოკრიალე, ჰო! 
მარ ჯ ვედ ბი ჭე ბო!“ ფერ ხულ ში ერთ წყე ბად ქა ლე ბი ჩა ებ მე ბოდ ნენ, 
ისი ნიც უვ ლიდ ნენ და იძა ხოდ ნენ „ოკრიალეს“. შემ დ გომ კა ცე ბი 
ბურ თა ობ დ ნენ და ჭი და ობ დ ნენ. სა ერ თო მხი ა რუ ლე ბა ში შუა ხნის 
ხალ ხიც იღებ და მო ნა წი ლე ო ბას. ამ წესს ფრი ად არ ქა უ ლი იერი 
დაჰ კ რავს, რად გან ფერ ხუ ლი, ოკ რი ა ლეს შე ძა ხე ბე ბი, სა ერ თო თა
მა შო ბე ბი არაქ რის ტი ა ნუ ლია თა ვი სი წარ მო მავ ლო ბით. 

სა ერ თოდ იმე რეთ ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი „კოხინჯრობა“ ეკ ლე სი
ას თან ჩანს და კავ ში რე ბუ ლი. ძი რი თა დად იმარ თე ბო და აპ რი ლის 
ბო ლოს, გი ორ გო ბის სწორ ზე ან ამაღ ლე ბის სწორ ზე. ხში რად ეს 
დღე სას წა უ ლი მა ი სის და საწყის ში მო დი ო და და მა ი სის შვიდ საც 
იხ დიდ ნენ“.5

ავ თენ ტურ გა რე მო ში ჯერ კი დევ ვხვდე ბით სვა ნუ რი 
„მირმიქელას“ ან „მორიალ-მიქელას“ შეს რუ ლე ბას. „მირმიქელა“ 
ნა ყო ფი ე რე ბის გა მო სათხო ვა რი დი დი სა რი ტუ ა ლო კომ პ ლექ სის 
– „მურყვამობა-კვირიაობის“ შე მად გე ნელ ნა წილს წარ მო ად გენს. 
შე მორ ჩე ნი ლი ეთ ნოგ რა ფი უ ლი ინ ფორ მა ცია გვა უწყებს, რომ აღ-
ნიშ ნუ ლი ფერ ხუ ლი სამ სარ თუ ლი ა ნი იყო. სარ თუ ლე ბი ტრა დი ცი-
უ ლი წე სით იყო გან ლა გე ბუ ლი ხო ლო სარ თუ ლებს შო რის ურ თი-
ერ თო ბის პრინ ცი პი – პა ექ რო ბა და ქვე დას მი ერ ზე დას ჩა მოყ რის 
მუ ქა რა გახ ლ დათ. პა ექ რო ბა მიმ დი ნა რე ობს ვო კა ლუ რად გა მოთ-
ქ მუ ლი ტექ ს ტი თაც, რო მე ლიც ხში რად ერ თ მა ნე თის გა კენ წ ვ ლას, 
ლან ძღ ვა სა და უხამს ხუმ რო ბა საც შე ი ცავს. სა ბო ლო ოდ ქვე და 
სარ თუ ლი გა მო ეც ლე ბა და ზე დას ძირს ჩა მოყ რის: „დგება დღე
სას წა უ ლის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი ნა წი ლის დრო. ხალ ხის მა სა გარს 
ერ ტყ მის თორ მე ტი მა მა კა ცის ფერ ხულს, რო მელ თაც ერ თ მა ნე თი 
ქამ რე ბის ბალ თებ ზე ჩავ ლე ბუ ლი ხე ლე ბით უჭი რავთ და ცეკ ვა ვენ 
უბ რა ლო (მარტივ), მაგ რამ უჩ ვე უ ლოდ მხნე და ელას ტი კურ ცეკ ვას. 
ცეკ ვის დროს იმუხ ლე ბი ან ცალ ფეხ ზე, ხო ლო მე ო რეს გა მოს წე ვენ 
წინ. კი დევ თორ მე ტი ადა მი ა ნი (მამაკაცი) დაყ რ დ ნო ბი ლი მო ცეკ
ვა ვე თა ზურ გებს, მოქ ნი ლად შე ახ ტე ბა მათ მხრებ ზე და წარ მოქ
მ ნი ან მე ო რე წრეს, ამა ვე დროს ყო ვე ლი მათ გა ნი მარ ცხე ნა ფე
ხით ად გას ერ თის მარ ჯ ვე ნა მხარს, ხო ლო მარ ჯ ვე ნა ფე ხით მე ო რე 

5 ბერძენიშვილი, „ხალხური სიტყვიერება, 1986, გვ. 52.
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მო ცეკ ვა ვის მარ ცხე ნა მხარს. ვერ მო ას წ რო გა მარ თ ვა (გამყარება) 
მე ო რე წრემ, რომ მის მხრებ ზე ადის მე სა მე წრე და დგე ბა იმა ვე 
წე სით. და, ეს უჩ ვე უ ლო სამ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლი ბრუ ნავს, მღე
რის და ერ თ მა ნეთს – ქვე და ზე დას – პა ექ რო ბა ში ეჯიბ რე ბა. ეჯიბ
რე ბი ან ლან ძღ ვის გა მომ გო ნებ ლო ბა სა და მრა ვალ ფე როვ ნე ბა ში, 
მა ნამ, სა ნამ შე ურ ჩევს რა მო მენტს, ქვე და სარ თუ ლი არ ჩა მოყ რის 
ზე დას თა ვი სი მხრე ბი დან, რა საც მა ყუ რე ბელ თა სა ერ თო მხი ა რუ
ლე ბა სდევს თან“.6

თუ შუ რი „ქორბეღელა“ მხო ლოდ ბუ ნებ რივ გა რე მო ში გვხვდე-
ბა. იგი ნარ ჩუნ დე ბა რო გორც სა წე სო- სა რი ტუ ა ლო ქმე დე ბის ძი-
რი თა დი მა მოძ რა ვე ბე ლი ელე მენ ტი. „ქორბეღელას“ სპე ცი ფი კა 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია რო გორც შეს რუ ლე ბის, ისე ში ნა არ სობ რი ვი ას-
პექ ტე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით. ფერ ხუ ლის ორ სარ თუ ლი ა ნი კონ ს ტ-
რუქ ცია ად გილ ზე არ ბრუ ნავს, გა და ად გილ დე ბა, მი ე მარ თე ბა სოფ-
ლი დან სა ლო ცა ვის კენ, რო მე ლიც შე მაღ ლე ბულ ად გი ლას, გო რა ზე 
ან მთა ზე მდე ბა რე ობს. გა და ად გი ლე ბი სას ფერ ხუ ლი ბრუ ნავს და 
თან „ლაშარის“ სიმ ღე რას ას რუ ლებს. ში ნა არ სობ რი ვი ფაქ ტო რი 
კი მის და უშ ლე ლად ხა ტამ დე ას ვ ლით არის გან პი რო ბე ბუ ლი, რად-
გან სწო რედ და ურ ღ ვე ვე ლი „ქორბეღელა“ ხდე ბა უხ ვი მო სავ ლის 
წი ნა პი რო ბა: „ქორბეღელა იცი ან ათ ნი გე ნო ბას (ხატის დღე ო ბა ში). 
ამ დღეს ხალ ხის პუ რის საჭ მელ ად გი ლას ახალ გაზ რ დე ბის ერ თი 
რი გი (67 პი რი) დად გე ბა წრედ მკლა ვე ბის ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე 
გა დაჭ დო ბით. მე ო რე რი გი მათ მხრებ ზე შე ად გე ბა მე ო რე თვლად 
(სართულად) ისე თი ვე წყო ბით. და იწყე ბენ სიმ ღე რას და ისე ავ ლენ 
ხატ ში. სამ ჯერ გარ შე მო შე მო უვ ლი ან (ხატს) და იქ ვე ჩა მოვ ლენ. თუ 
არ და ექ ცათ, იმ წელს კარგ მო სა ვალს მო ე ლი ან“.7

ორ სარ თუ ლი ა ნი მო ხე უ რი „აბარბარეც“ ხა ტო ბის სა რი ტუ ა-
ლო სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო რი ტუ ა ლის ნა წილს წარ მო ად გენ და, თუმ ცა, 
დღეს დღე ო ბით მი სი ავ თენ ტურ გა რე მო ში შეს რუ ლე ბის შე სა ხებ 
ინ ფორ მა ცია არ იძებ ნე ბა, არც სას ცე ნო ვერ სია წარ მო უდ გე ნია 
ვინ მეს. „აბარბარეში“ კენ ტი შემ ს რუ ლე ბე ლი უნ და მო ნა წი ლე ობ-
დეს, რად გან ფერ ხუ ლის ორ სარ თულ ზე გა ნა წი ლე ბულ შემ ს რუ-
ლებ ლებს ფერ ხუ ლის შუ ა ში მდგო მი „მეკოდე“ ემა ტე ბა. მე კო დე 
სას მე ლით სავ სე სას მი სით ხელ ში ქვე და სარ თულს ლუ დით უმას-
პინ ძ ლ დე ბა. ამ ფერ ხულ ში, თუ ლუდს დრო უ ლად არ მი აწ ვ დი ან, 

6 Ковалевский Б., Страна снегов и башен, „Прибой“, Л. 1930, Стр. 21-24.
7 ბოჭორიშვილი, თუშეთი, 1993, გვ. 273.
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ქვე და სარ თუ ლი ზე დას გად მოყ რით ემუქ რე ბა. ლუ დი სა ქარ თ ვე-
ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნეთ ში რი ტუ ალ თა უცი ლო ბელ კომ პო-
ნენტს წარ მო ად გენს. ფერ ხუ ლი ად გილ ზე ბრუ ნავს: „აბარბარეში“ 
ანუ „ბარბარეში“ სულ 13 ახალ გაზ რ და ბი ჭი მო ნა წი ლე ობ და, რო
მელ თა გან რო გორც ქვე და, ისე ზე და წრე ში ექ ვ ს ექ ვ სი ბი ჭი დგე
ბო და, ხო ლო მე ცა მე ტე წრე ში მე კო დის ად გილს იკა ვებ და და 
ქვე და რიგ ში მდგომთ ლუ დით უმას პინ ძ ლ დე ბო და. ქვე და რიგ ში 
მდგომთ ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე ხე ლე ბი ჰქონ დათ გა დახ ვე უ ლი ისე, 
რომ ინ ტერ ვა ლი მათ შო რის გაშ ლი ლი მკლა ვის ნა ხე ვარს შე ად
გენ და. ასეთ სა ვე პრო პორ ცი ას იცავ დ ნენ ზე და რი გის მო ნა წი ლე
ნიც, რომ ლე ბიც დაბ ლა მდგომ თა მხრებ ზე იდ გ ნენ. გან სა კუთ რე ბუ
ლი ყუ რადღე ბა და რიტ მუ ლო ბის დაც ვა მარ თებ დათ ქვე და რიგ ში 
მდგომთ. ერ თი არას წო რი ნა ბი ჯის გა დად გ მი თაც კი მო სა ლოდ ნე
ლი იყო მათ მხრებ ზე მდგო მი რო მე ლი მე მო ნა წი ლის ჩა მო ვარ დ
ნა და „ბარბარეაბარბარეს“ დაშ ლა. ამი ტომ ქვე და რი გის ყო ველ 
მო ნა წი ლეს ერ თ დ რო უ ლად უნ და გა და ე ნაც ვ ლა და გა და ად გი ლე
ბის მიზ ნით გვერ დ ზე სვლა თა ნა ბა რი ნა ბი ჯით გა ნე ვი თა რე ბი ნათ. 
ამის გათ ვა ლის წი ნე ბით, ქვე და რიგ ში ღო ნი ე რი ბი ჭე ბი დგე ბოდ
ნენ, ხო ლო ზე და რიგს შე და რე ბით ტან მორ ჩი ლი ახალ გაზ რ დე ბი 
ავ სებ დ ნენ, რომ სიმ ძი მის და წო ლით ქვე და რი გის რო მე ლი მე მო
ნა წი ლეს ფე ხი არ არე ო და და ამას წო ნას წო რო ბის დარ ღ ვე ვა არ 
გა მო ეწ ვი ა.

„ბარბარეაბარბარეს“ დამ თავ რე ბის თა ნა ვე გა ნუწყ ვეტ ლად 
ის მო და სიმ ღე რა:

„აბარბარებარბარე! ნუ გოდმოგყრით მალმალე,
თუ გადმაყრა არ გინდათ, ლუდი გოსონ მალმალე“.8 
სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი დან ქარ თ ლ ში სცოდ ნი ათ 

„ზემყრელო“ ან „მზემყრელო“ (გულისოვთან არის სა ხელ წო დე-
ბით „მზემყრელო“, ხო ლო სულ ხან - სა ბას თან სა ხელ წო დე ბით 
„ზემყნელი“). ის ტო რი ულ -ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მა სა ლა ფერ ხუ ლის 
სამ სარ თუ ლი ა ნო ბის შე სა ხებ გვაწ ვ დის ცნო ბას. ფერ ხუ ლი ნე ლი-
დან ჩქარ ტემ პ ში გა და დის, რაც სა ბო ლო ოდ ზე და სარ თუ ლე ბის 
ჩა მოხ ტო მა სა და ფერ ხუ ლის ერ თ სარ თუ ლად ქცე ვა ში მდგო მა რე-
ობს. აქაც ქვე და სარ თუ ლე ბის მუ ქა რა ზე და სარ თუ ლე ბის მი მართ 
და ფიქ სი რე ბუ ლია სა ფერ ხუ ლო ტექ ს ტ ში: „მზემყრელო, ეს არის 
ფერ ხუ ლის თა მა შის გარ თუ ლე ბუ ლი ფორ მა. მო თა მა შე თა ნა წი

8 ითონიშვილი, ყაზბეგი, 2006, გვ. 271.
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ლი ქმნის წრეს, რომ ლის წევ რე ბი დგა ნან, რო მელ თაც მე ზობ ლის 
ზურგს უკან ხე ლე ბი აქვთ ჩაბ მუ ლი. ამ წრე ზე დგე ბა მო თა მა შე თა 
მე ო რე წრე, ამი სათ ვის ზე და იარუ სის ყო ვე ლი მო თა მა შე დგამს 
ერთ ფეხს ერ თი ქვე და მო თა მა შის მხარ ზე, მე ო რეს – მე ო რის მხარ
ზე. დგა ნან რა ამ გ ვა რად, ზე დე ბიც ეჭი დე ბი ან ერ თ მა ნეთს ხე ლე ბით 
და ბო ლოს, მათ ზე ვით ჩნდე ბა მო თა მა შე თა მე სა მე იარუ სი. მთე ლი 
ეს სამ სარ თუ ლი ა ნი ვე ე ბა მხნე სიმ ღე რის აკომ პა ნე მენ ტის ქვეშ, 
რო მელ საც ხან პირ ვე ლი იარუ სი მღე რის, ხან მე ო რე, ხან მე სა მე, 
იწყებს მოძ რა ო ბას და ფე ხე ბის გა დად გ მას ტაქ ტ ში. ასე გრძელ დე
ბა და ზოგ ჯერ თა მა ში ისე ხურ დე ბა, რომ მა ყუ რე ბელს თვა ლე ბი 
უჭ რელ დე ბა. დაღ ლი ლე ბი, ზე და იარუ სის წევ რე ბი ხტე ბი ან დაბ ლა 
და მო ხერ ხე ბუ ლად დგე ბი ან ფეხ ზე, იმას ვე აკე თებს მე ო რე იარუ
სი; მა შინ ყვე ლა ზე ქვე და იარუ სი, ჩა მო უშ ვებს რა ხე ლებს, იწყებს 
ბრუნ ვას ნე ლა; მაღ ლა იარუ სებ ზე მდგომ ნი ნა წილ დე ბი ან მათ შო
რის და თა მა ში უკ ვე გა და დის ცეკ ვა ში, რო გორც „ფერხული“, რო
მელ საც ჰქვია „ცანგალაგოგონა“.9 

კა ხეთ ში, ქი ზიყ ში სცოდ ნი ათ სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლი „ვაი, 
საბ რას“ სა ხელ წო დე ბით. „ვაი, საბ რას“ შეს რუ ლე ბი სას ქვე და სარ-
თუ ლი რომ ეტყო და „ვაი, საბ რა“, ზე და უპა სუ ხობ და „საბრალო“. 
ში ნა არ ს თან და კავ ში რე ბით ვე რა ფერს ვიტყ ვით, მაგ რამ შეს რუ-
ლე ბის დრო და ად გი ლი „ვაი, საბ რას“ გა მოკ ვე თი ლი ჰქონ და: 
სრულ დე ბო და ქორ წილ ში – ნე ფის სახ ლ ში. მას ასე ვე გა და ად გი-
ლე ბა დი ხა სი ა თი ჰქონ და და რო გორც მო ხე ურ „აბარბარეში“ ოჯა-
ხის უფ რო სი ხე ლა დით ხელ ში წრის შუ ა გულ ში მე ფერ ხუ ლე ებს 
ნე ფე- პა ტარ ძალს ალოც ვი ნებ და. გა და ად გი ლე ბა დი ხა სი ა თი მას 
გა და პა ტი ჟე ბი სას ჰქონ და, ფერ ხუ ლი მარ ცხ ნი დან მარ ჯ ვ ნივ ბრუ-
ნავ და:10 „ვაი, საბ რა ცეკ ვა ა. „ერთი პი რი დაბ ლა იყო, მე ო რე მაღ
ლა (ე. ი. პირ ველ თა მხრებ ზე იყო შემ დ გა რი), თან თა მა შობ დ ნენ, 
თან მღე როდ ნენ: „ვაი, საბ რა“, ეტყოდ ნენ „საბრალო“ს მხრებ ზე 
შემ დ გარ ნი“.11

მეს ხურ „სამყრელოს“ გა და ად გი ლე ბა დი ხა სი ა თიც აქვს და 
ად გილ ზეც სრულ დე ბა. „სამყრელო“ ყვე ლი ერ ში სრულ დე ბა და 
გა ნა ყო ფი ე რე ბის გა მოთხო ვის ში ნა არსს უნ და შე ი ცავ დეს, თუმ-
ცა მი სი ტექ ს ტის კომ პი ლა ცია თვალ ნა თე ლი ა: ზე ცი ერ სამ ყა როს-

9 Гулисовь, Обь игрушкахь, 1886, с. 257.
10 ნანობაშვილი, საოჯახო, 1988, გვ. 99-100.
11 მენთეშაშვილი, ქიზიყური, 1943, გვ. 281.
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თან და კავ ში რე ბუ ლი, ცა ში ჩა მო კი დე ბულ თა ძირს ჩა მო ვარ დ ნით 
გან პი რო ბე ბუ ლი ში ში ის ტო რი უ ლი ში ნა არ სით ბო ლოვ დე ბა, რაც 
ფერ ხულს თავ და პირ ველ საკ რა ლურ ფუნ ქ ცი ას უც ვ ლის და ის ტო-
რი უ ლი პა სა ჟის და მა ტე ბით, ის ტო რი ულ - საბ რ ძო ლო ხა სი ათს ანი-
ჭებს: „რვანი თუ ათ ნი ირ გ ვ ლივ ერ თ მა ნეთს ქა მარ ში ჩა ავ ლე ბენ 
ხელს, იმათ მხრებ ზედ ავ ლენ (რამდენიც ქვეშ არი ან) დად გე ბი ან 
და წავ ლენ, გინდ ორ ვერ ს საც და თუ ვინ მე ეგუ ლე ბათ ნა თე სა ვი 
ანუ ამ ხა ნა გი, ისე მდგარ ნი მივ ლენ და მი უ ლო ცა ვენ ყვე ლი ერს, და 
ისევ იმ გვა რად დაბ რუნ დე ბი ან სხვა- და- ს ხ ვა ქარ თუ ლის და თათ-
რუ ლის სიმ ღე რით“.12

სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის სა ბო ლოო აკორდს მაღ ლი დან 
ძირს ჩა მოხ ტო მა, მი წა ზე და ცე მა და მას თან კავ ში რის გა მო ხა ტუ-
ლე ბა წარ მო ად გენს. მი წა იყო სიმ რავ ლის წარ მო ე ბის მთა ვა რი 
სუბ ს ტან ცია და კე თილ დღე ო ბის გან მა პი რო ბე ბე ლი. 

ამ გ ვა რად, ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტე ბის უმ-
რავ ლე სო ბა ში სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა 
ფიქ სირ დე ბა. მა თი შეს რუ ლე ბის წე სის, ში ნა არ სი სა და შეს რუ ლე-
ბის დრო ის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცი უ ლი მა სა ლა საკ მა ოდ ნა თელ წარ-
მოდ გე ნას ქმნის. აქ ვე უნ და ით ქ ვას, რომ მა თი უმ რავ ლე სო ბა მხო-
ლოდ ის ტო რი ოგ რა ფი უ ლი სა ხით არის შე მორ ჩე ნი ლი და სას ცე ნო 
ვერ სი ე ბი ჯერ კი დევ არ შექ მ ნი ლა.
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„საბჭ. საქართველო“, თბ., 1986.

• ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, „მეცნიერება“, თბ., 1993.
• გაჩეჩილაძე პ, იმერული დიალექტის სალექსიკონო მასალა, 
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• ვანილიში მ., ლაზეთი, „საბჭ. საქართველო“, თბ., 1964.
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• მაყურებელი, ახალ-ციხე, „დროება“, 1883, #50.
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12 მაყურებელი, ახალ-ციხე, 1883, #50.
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„მეცნიერება“, თბ., 1988.

• წულაძე აპ., ეთნოგრაფიული გურია, „საბჭოთა საქართველო“, 1971.
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встречающихся вь Грузiи, СМОМПК, вып., 5, Тифлись, 1886.
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ცეკვა „ფერხული“, ეროვნული ფოტომატიანე
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ახალციხის სარაიონო 
კულტურის სახლის 

მოცეკვავეთა ჯგუფი, ცეკვა 
„ფერხული“,

 ეროვნული ფოტომატიანე
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ანა ღვინიაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 

სახელმწიფო უნივერსიტეტის დოქტორანტი 
ხელმძღვანელი – ასოც. პროფ. ეკატერინე გელიაშვილი

რეზიუმე

სა ზო გა დო ე ბა ში ხში რია შშმ პი რე ბი სა და ბავ შ ვე ბის სა ცეკ ვაო 
შე საძ ლებ ლო ბე ბის მი მართ მცდა რი შე ხე დუ ლე ბე ბი, სტიგ მე ბი და 
უარ ყო ფი თი წი ნას წა რი გან წყო ბე ბი. ხში რად შშმ პი რე ბი დის კ რი-
მი ნა ცი ის მსხვერ პ ლი ხდე ბი ან და ეზღუ დე ბათ ცეკ ვის სწავ ლე ბის 
ლე გი ტი მუ რი უფ ლე ბა. სწო რედ აღ ნიშ ნუ ლი გა მოწ ვე ვის სა პა სუ-
ხოდ, შე მუ შავ და  „ინკლუზიური ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის ინო ვა ცი უ რი 
მო დე ლი“. 

2020 წელს, COVID-19-ის პან დე მი ის პე რი ოდ ში, შეზღუ დუ ლი 
შე საძ ლებ ლო ბე ბის მქო ნე პი რე ბის ფი ზი კუ რი და ფსი ქო ლო გი უ-
რი ზი ა ნის შემ ცი რე ბის მიზ ნით შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და 
კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტეტ ში გან ხორ ცი ელ და კვლე ვი თი 
პრო ექ ტი: „სტუმრად ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ-
ზე“, რა მაც არაჩ ვე უ ლებ რი ვი შე დე გე ბი აჩ ვე ნა პრო ექ ტის გან ხორ-
ცი ე ლე ბი სას და მომ დევ ნო პე რი ოდ შიც. ამას ადას ტუ რებს ინ კ ლუ-
ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის მო დე ლის ხა რის ხის კვლე ვა. 

ინკლუზიური ცეკვის დისტანციური 
გაკვეთილის მოდელის

ხარისხის კვლევა

საკ ვან ძო სიტყ ვე ბი: ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის მო დე-
ლი, COVID 19-ის პან დე მი ა, დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბა

„ინკლუზიური ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის ინო ვა ცი უ რი მო დე ლი“ ძი-
რი თა დად ეფუძ ნე ბა ქო რე ოგ რა ფი ულ პე და გო გი კას, ინ კ ლუ ზი უ რი 
გა ნათ ლე ბის მე თო დო ლო გი ას და სა კუ თარ პე და გო გი ურ პრაქ ტი-
კას. აღ ნიშ ნუ ლი გაკ ვე თი ლის მო დე ლი არის სო ცი ა ლუ რი და ამას-
თან ერ თად აქვს თე რა პი უ ლი დატ ვირ თ ვაც. 
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ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის მი ზა ნი ა: ადაპ ტი რე ბულ და 
პო ზი ტი ურ სას წავ ლო სა ცეკ ვაო გა რე მო ში შეზღუ დუ ლი და შე-
უზღუ და ვი შე საძ ლებ ლო ბის მქო ნე მოს წავ ლე ე ბის სა ბა ზო სა ცეკ-
ვაო უნა რე ბის სის ტე მუ რი გან ვი თა რე ბა, ქო რე ოგ რა ფი უ ლი დად გ-
მე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა, ცეკ ვის სა შუ ა ლე ბით მოს წავ ლე ე ბის სხე უ-
ლის, გო ნე ბი სა და სუ ლის ჰარ მო ნი ზა ცი ა. 

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის მო დე ლის ღი რე ბუ ლე ბე ბი ა: 
მოს წავ ლე ე ბის სა ბა ზო სა ცეკ ვაო უნა რე ბის გან ვი თა რე ბა და მას ზე 
და ფუძ ნე ბით ქო რე ოგ რა ფი უ ლი დად გ მე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა; გაკ-
ვე თილს ერ თ დ რო უ ლად აქვს, რო გორც სო ცი ა ლუ რი, ასე ვე თე რა-
პი უ ლი დატ ვირ თ ვა; შე საძ ლე ბე ლია მუ შა ო ბა ჯგუ ფუ რად და ინ დი-
ვი დუ ა ლუ რად; გაკ ვე თი ლის მო დე ლით მუ შა ო ბა ინ ტეგ რი რე ბულ /
ინ კ ლუ ზი ურ სა ცეკ ვაო ჯგუ ფებ ში.

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თილ ზე სწავ ლე ბის პრინ ცი პე ბი ა: შშმ 
პი რებ თან მი მარ თე ბა ში ცრურ წ მე ნე ბის გან გა თა ვი სუფ ლე ბა. მა თი 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სა ცეკ ვაო შე საძ ლებ ლო ბე ბის აღი ა რე ბა და და ფა-
სე ბა; მოს წავ ლის ფსი ქო ლო გი უ რი და ფი ზი კუ რი უსაფ რ თხო ე ბის 
დაც ვა; მოს წავ ლის ასა კობ რი ვი, პი როვ ნუ ლი თა ვი სე ბუ რე ბე ბი სა 
და ინ დი ვი დუ ა ლუ რი სა ცეკ ვაო შე საძ ლებ ლო ბე ბის გათ ვა ლის წი-
ნე ბა; სწავ ლე ბი სას ვეყ რ დ ნო ბით მოს წავ ლის ძლი ერ მხა რე ებს 
და ვით ვა ლის წი ნებთ აღ ქ მულ დე ფი ცი ტებს; სას წავ ლო მიზ ნე ბი 
(მოკლევადიანი და გრძელ ვა დი ა ნი) უნ და იყოს რე ა ლის ტუ რი და 
გან ხორ ცი ე ლე ბა დი; სწავ ლე ბი სას ვი ცავთ კომ პ ლექ სუ რო ბას, თან-
და თა ნო ბი თო ბას და სის ტე მა ტუ რო ბას; სა ცეკ ვაო ლექ სი კი სა და 
ტექ ს ტის ადაპ ტი რე ბა მოხ დეს მოს წავ ლეს თან თა ნამ შ რომ ლო ბის 
გზით და არა პე და გოგ - ქო რე ოგ რა ფის ერ თ პი როვ ნუ ლი გა დაწყ-
ვე ტი ლე ბით; მოს წავ ლის სწავ ლის სტი ლის (სმენითი, ვი ზუ ა ლუ რი 
თუ კი ნეს თე თი კუ რი) გათ ვა ლის წი ნე ბით უნ და გა მო ვი ყე ნოთ მას ზე 
ორი ენ ტი რე ბულ მრა ვალ ფე რო ვა ნი მიდ გო მე ბი.

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თილ ზე სწავ ლე ბის მრა ვალ ფე რო ვა
ნი მიდ გო მე ბი ა: ჰო ლის ტი კუ რი მიდ გო მა; გან ვი თა რე ბა ზე ორი ენ-
ტი რე ბუ ლი მიდ გო მა; შე საძ ლებ ლო ბებ ზე და ფუძ ნე ბუ ლი მიდ გო მა; 
ემო ცი ურ და კოგ ნი ტი ურ ჩარ თუ ლო ბა ზე ორი ენ ტი რე ბუ ლი მიდ გო-
მა; მულ ტი მო და ლუ რი მიდ გო მა; თე რა პი უ ლი მიდ გო მა.

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის სტრუქ ტუ რა: ინ კ ლუ ზი უ რი 
ცეკ ვის გაკ ვე თი ლი არის აგე ბუ ლი ლო გი კურ - ს ტ რუქ ტუ რი რე ბულ 
ქარ გა ზე, სა დაც თი თო ე უ ლი ნა წი ლი მარ ტი ვი დან რთუ ლი სა კენ 



102

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

ვი თარ დე ბა და თვი სობ რი ვად ერ წყ მის ერ თ მა ნეთს. გაკ ვე თი ლი 
უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, მი მარ თუ ლია სა ცეკ ვაო უნა რე ბის გან ვი-
თა რე ბა ზე და მას ზე ორი ენ ტი რე ბუ ლი მიზ ნე ბის გან ხორ ცი ლე ბა ზე. 
სრუ ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი გაკ ვე თი ლის ხან გ ძ ლი ვო ბა შე ად გენს 
მი ნი მუმ 40 წუთს, მაქ სი მუმ – 90 წთ. 

გაკ ვე თი ლის შე მად გე ნე ლი ნა წი ლე ბი ა: I – სა ცეკ ვაო მო სამ ზა-
დე ბე ლი სა ვარ ჯი შო ე ბი (ხანგრძლივობა: 10-20 წუ თი); II – სა ცეკ ვაო 
გან მა ვი თა რე ბე ლი ვარ ჯი შე ბი და თა მა შე ბი (ხანგრძლივობა: 15-30 
წუ თი); III – სა ე ტი უ დო მუ შა ო ბა (ხანგრძლივობა: 15-30 წუ თი); IV – 
რეფ ლექ სია (ხანგრძლივობა: 5-10 წუ თი).

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის მო დე ლის დის ტან ცი ურ 
ფორ მატ ზე ადაპ ტი რე ბა, მი სი ფორ მი სა და ში ნა არ სი დან გა მომ-
დი ნა რე, აქ ტუ ა ლუ რი გახ და 2020 წელს, COVID 19-ის პან დე მი ის 
პე რი ოდ ში, შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბის მქო ნე პი რე ბის ფი ზი-
კუ რი და ფსი ქო ლო გი უ რი ზი ა ნის შემ ცი რე ბის მიზ ნით. აღ სა ნიშ ნა-
ვი ა, რომ Covid-19-ის პან დე მია საფ რ თხეს უქ მ ნი და სა ზო გა დო ე ბის 
ყვე ლა წევრს, თუმ ცა მი სი შე დე გე ბი შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბის 
მქო ნე პი რებ ზე გან სა კუთ რე ბუ ლად აისა ხა. მო მე ტე ბუ ლი რის კის 
წი ნა შე აღ მოჩ ნ დ ნენ ისი ნი, რომ ლებ საც აქვთ ფი ზი კუ რი, მენ ტა ლუ-
რი, ფსი ქი კუ რი და სენ სო რუ ლი ჯან მ რ თე ლო ბის პრობ ლე მე ბი. მით 
უფ რო, ვინც ყო ველ დღი ურ ცხოვ რე ბა ში დახ მა რე ბას სა ჭი რო ებს. 

ჩვენ ვი ცით, რომ „შეზღუდული შე საძ ლებ ლო ბის მქო ნე პირ-
თა უფ ლე ბე ბის დაც ვა სა ქარ თ ვე ლოს კონ ს ტი ტუ ცი უ რი და სა ერ თა-
შო რი სო ვალ დე ბუ ლე ბა ა. გა ე როს შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბის 
მქო ნე პირ თა უფ ლე ბე ბის კონ ვენ ცი ის თა ნახ მად, მო ნა წი ლე ქვეყ-
ნე ბი ვალ დე ბუ ლი არი ან, უზ რუნ ველ ყონ ამ პირ თა დაც ვა და უსაფ-
რ თხო ე ბა „სარისკო სი ტუ ა ცი ებ ში“, რაც, თა ვის მხრივ, მო ი ცავს 
პან დე მი ა საც. ასე ვე, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, რომ Covid-19-თან ბრძო-
ლის გეგ მებ ში სა ხელ მ წი ფომ გა ით ვა ლის წი ნოს მდგრა დი გან ვი-
თა რე ბის მიზ ნე ბის (SDG) ვალ დე ბუ ლე ბე ბი, რომ „არავინ დარ ჩეს 
ყუ რადღე ბის მიღ მა“ („Leave no one behind“)“.1 

კო ვიდ თან ადაპ ტა ცია და მას თან თა ნაცხოვ რე ბის სწავ ლა ყვე-
ლა ადა მი ა ნის თ ვის აუცი ლებ ლო ბა გახ და. სხვა დას ხ ვა მკვლევ-
რებს კი, პან დე მი ის შე დე გე ბის გან საზღ ვ რა და მას ზე აქ ტი უ რი მუ-
შა ო ბა მო უ წი ათ. სწო რედ ამი ტომ, შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა 
და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტეტ ში გან ხორ ცი ელ და კვლე ვი-

1 სვიმონიშვილი, COVID-19,  2021, გვ. 4.
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თი პრო ექ ტი: „სტუმრად ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე
თილ ზე“. 

კვლე ვი თი პრო ექ ტის მი ზა ნი ა:  „ინკლუზიური ცეკ ვის სა ავ ტო-
რო გაკ ვე თი ლის მო დე ლის“ დის ტან ცი ურ ფორ მატ ზე ადაპ ტი რე ბა, 
მი სი ხა რის ხის კვლე ვა, ცეკ ვის სპეც. პე და გო გე ბის თ ვის პრაქ ტი კუ-
ლი რე კო მენ და ცი ე ბის შე მუ შა ვე ბა და აღ ნიშ ნუ ლი გაკ ვე თი ლის მო-
დე ლის ფარ თო მას შ ტა ბით და ნერ გ ვის სა ჭი რო ე ბის გან საზღ ვ რა. 

კვლე ვი თი პრო ექ ტის მე თო დო ლო გი ა: კვლე ვა გან ხორ ცი-
ელ და ონ ლა ინ ფორ მატ ში. ოთხი თვის გან მავ ლო ბა ში (01.05.2020 
-31.08.2022). გაკ ვე თი ლე ბი ტარ დე ბო და კვი რა ში სამ ჯერ, შე რე უ ლი 
სწავ ლე ბის ფორ მა ტით, სა დაც ჩარ თუ ლი იყ ვ ნენ სხვა დას ხ ვა ასა-
კის და შეზღუდ ვის მქო ნე ბე ნე ფი ცი ა რე ბი: 12 წლის – და უ ნის სინ დ-
რო მის მქო ნე და დას წავ ლის უნა რის დარ ღ ვე ვით; 15 წლის – სმე-
ნა დაქ ვე ი თე ბუ ლი  და დას წავ ლის უნა რის დარ ღ ვე ვით; 29 წლის 
– ცე რებ რუ ლი დამ ბ ლით და დას წავ ლის უნა რის დარ ღ ვე ვით; 30 
წლის – დას წავ ლის უნა რის დარ ღ ვე ვით. 

პრო ექ ტის ში ნა არ სი დან გა მომ დი ნა რე, ყო ველ მე სა მე გაკ ვე-
თილს ეს წ რე ბოდ ნენ დამ კ ვირ ვე ბელ - რეს პონ დენ ტე ბი და აფა სებ-
დ ნენ სა გაკ ვე თი ლო პრო ცესს. გარ და ამი სა, გა მო კითხ ვა ჩა ტარ და 
ჩაღ რ მა ვე ბუ ლი ინ ტერ ვი უს მე თო დით. გა კეთ და ყო ვე ლი მე სა მე 
გაკ ვე თი ლის ვი დეო ჩა ნა წე რი და გა ი შიფ რა სა გაკ ვე თი ლო პრო-
ცე სი. 

პრო ექ ტის გან მავ ლო ბა ში მუ შა ო ბა მიმ დი ნა რე ობ და ხუ თი სა-
ცეკ ვაო უნა რის გან ვი თა რე ბა ზე: 1. სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბის აღ ქ მა; 2. 
სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბის  გა მე ო რე ბა;  3.საცეკვაო   მოძ რა ო ბის  დას-
წავ ლა; 4. სა ცეკ ვაო  მოძ რა ო ბი სას  მუ სი კის  ტემ პი სა და რიტ მის 
შეგ რ ძ ნე ბა; 4. სა ცეკ ვაო იმ პ რო ვი ზა ცი ის  შექ მ ნა. გა კეთ და პრე და 
სა ბო ლოო ინ დი ვი დუ ა ლუ რი შე ფა სე ბე ბი, რო გორც ქუ ლობ რი ვი, 
ასე ვე გან მა ვი თა რე ბე ლი. 

კვლე ვი თი პრო ექ ტი მო ი ცავს ორ კომ პო ნენტს: 1. რა ო დე ნობ-
რივს 2. თვი სებ რივს. თვი სებ რი ვი კვლე ვის ანა ლი ზი და ყო ფი ლია 
ან კე ტა ში დას მუ ლი კითხ ვე ბის მი ხედ ვით.

კვლე ვი თი პრო ექ ტის დამ კ ვირ ვე ბე ლი, რეს პონ დენ ტე ბი იყ ვ ნენ: 
შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი-
ტე ტის ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მი მარ თუ ლე ბის პრო ფე სორ - მას წავ ლებ-
ლე ბი, სტუ დენ ტე ბი, კურ ს დამ თავ რე ბუ ლე ბი (ქორეოგრაფები) და 
მოს წავ ლე ბე ნე ფი ცი ა რე ბის მშობ ლე ბი. სულ გა მო ი კითხა: 25 დამ-
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კ ვირ ვე ბელ - რეს პონ დენ ტი. აქე დან – 4 მშო ბე ლი, 16 ქო რე ოგ რა ფი-
უ ლი დარ გის სპე ცი ა ლის ტი (პროფესორ-მასწავლებელი და სტუ-
დენ ტი).

რა ო დე ნობ რი ვი კვლე ვის შე დე გე ბის ანა ლი ზი: ინ კ ლუ ზი უ რი 
ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ ზე მოს წავ ლის სწავ ლა/ ს წავ ლე ბის 
პრო ცეს ში ჩარ თუ ლო ბის შე საძ ლებ ლო ბის შე ფა სე ბი სას, რეს პონ-
დენ ტე ბის 96% ეთან ხ მე ბო და, რომ მოს წავ ლე ე ბი სრუ ლად ერ თ ვე-
ბი ან სწავ ლა/ ს წავ ლე ბის პრო ცეს ში და მხო ლოდ ერ თ მა მშო ბელ-
მა აღ ნიშ ნა, რომ ნა წი ლობ რივ მო ხერ ხ და მი სი შვი ლის ჩარ თ ვის 
უზ რუნ ველ ყო ფა. კითხ ვა ზე: ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი 
გაკ ვე თი ლი იძ ლე ვა მოს წავ ლის ინ დი ვი დუ ა ლუ რი სა ცეკ ვაო უნა-
რე ბის გან ვი თა რე ბის შე საძ ლებ ლო ბას? – პა სუ ხე ბი შემ დეგ ნა ი რად 
გა ნა წილ და: 1. შე საძ ლე ბე ლი ა, ძა ლი ან კარ გად გან ვი თარ დეს მოს-
წავ ლის სა ბა ზო სა ცეკ ვაო უნა რე ბი – 72%; 2. შე საძ ლე ბე ლია ნა-
წი ლობ რივ გან ვი თარ დეს მოს წავ ლის სა ბა ზო სა ცეკ ვაო უნა რე ბი 
- 28%; 3. არ გან ვი თარ დე ბა მოს წავ ლის სა ბა ზო სა ცეკ ვაო უნა რე ბი 
0%. კითხ ვა ზე: გაკ ვე თილ ზე იქ მ ნე ბა თუ არა პო ზი ტი უ რი სას წავ-
ლო- სა ცეკ ვაო გა რე მო? გა მო კითხულ თა 100% ეთან ხ მე ბა, რომ ინ-
კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თი ლებ ზე იქ მ ნე ბა პო ზი ტი უ რი 
სას წავ ლო გა რე მო. კითხ ვა ზე: ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი 
გაკ ვე თი ლის პრო ცეს ში, იქ მ ნე ბა თუ არა ტექ ნი კუ რი პრობ ლე მე-
ბი? პა სუ ხე ბი ასე გა ნა წილ და: 1. არ იქ მ ნე ბა ტექ ნი კუ რი პრობ ლე-
მა – 20%; 2. ნა წი ლობ რივ იქ მ ნე ბა ტექ ნი კუ რი პრობ ლე მა – 28%; 
3. ძა ლი ან ხში რად იქ მ ნე ბა ტექ ნი კუ რი პრობ ლე მა – 52%. კითხ ვა
ზე: გაკ ვე თი ლი იძ ლე ვა პე და გოგ - ქო რე ოგ რა ფის შე მოქ მე დე ბი თი 
გან ვი თა რე ბის შე საძ ლებ ლო ბას? გა მო კითხულ თა 100% ეთან ხ მე-
ბა, რომ ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლი იძ ლე ვა 
პე და გოგ - ქო რე ოგ რა ფის შე მოქ მე დე ბი თი გან ვი თა რე ბის შე საძ-
ლებ ლო ბას. კითხ ვა ზე: ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის რო მე ლი 
ნა წი ლი არის ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სო? – პა სუ ხე ბი ასე გა ნა წილ და: 
1. სა ე ტი უ დო მუ შა ო ბა (საცეკვაო მოძ რა ო ბე ბი სა და კომ ბი ნა ცი ე ბის 
სწავ ლა- ს წავ ლე ბის პრო ცე სი) – 8%; 2. სა ცეკ ვაო გან მა ვი თა რე ბე-
ლი აქ ტი ვო ბე ბი – 24%; 3. ყვე ლა ნა წი ლი თა ნაბ რად სა ინ ტე რე სოა 
– 68%.

გა მო კითხუ ლი ქო რე ოგ რა ფე ბის 100% ეთან ხ მე ბა, რომ ინ კ ლუ-
ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის მო დე ლი, შე საძ ლე ბე ლია 
და ი ნერ გოს სა ხე ლოვ ნე ბო და სა გან მა ნათ ლებ ლო სექ ტო რებ ში. 
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გა მო კითხუ ლი მშობ ლე ბის 96% აცხა დებს, რომ ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ-
ვის გაკ ვე თი ლებს ჰქონ დათ პო ზი ტი უ რი შე დე გი, რა მაც მო ლო-
დინ საც კი გა და ა ჭარ ბა.  გა მო კითხუ ლი მშობ ლე ბის 96% აცხა დებს, 
რომ მა თი შვი ლი მო უთ მენ ლად ელო დე ბო და ყვე ლა გაკ ვე თილ ზე 
ჩარ თ ვას, მხო ლოდ ერ თ მა მშო ბელ მა აღ ნიშ ნა, რომ ზოგ ჯერ ეზა-
რე ბო და ჩარ თ ვა. გა მო კითხუ ლი მშობ ლე ბის 100% აცხა დებს, რომ 
მა თი შვი ლი ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის შემ-
დეგ ძა ლი ან კარგ გან წყო ბა ზე დგე ბო და და ბედ ნი ე რი იყო მთე ლი 
დღის მან ძილ ზე. გა მო კითხუ ლი მშობ ლე ბის 96% აცხა დებს, რომ 
მა თი შვი ლი ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ ზე მი ღე-
ბულ ცოდ ნას მუდ მი ვად ამ ჟ ღავ ნებ და, რო გორც ოჯახ ში აგ რეთ ვე 
სა ზო გა დო ე ბა ში. მხო ლოდ ერ თ მა მშო ბელ მა აღ ნიშ ნა, რომ მი სი 
შვი ლი თა ვის ცოდ ნას ამ ჟ ღავ ნებ და მხო ლოდ ოჯახ ში და ერი დე-
ბო და სა კუ თა რი თა ვის გა მო ხატ ვა სა ზო გა დო ე ბა ში. გა მო კითხუ ლი 
მშობ ლე ბის 100% აცხა დებს, რომ აუცი ლებ ლად ისარ გებ ლე ბენ მო-
მა ვალ შიც ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის სერ ვი-
სით თუ იქ ნე ბა ამის სა ჭი რო ე ბა და შე საძ ლებ ლო ბა.

თვი სებ რი ვი კვლე ვის ანა ლი ზი (გამოკითხული მშობ ლე ბის მო
საზ რე ბე ბი): 

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლე ბის შე დე გებ-
ზე, თავ და პირ ვე ლად მშობ ლებს არ ჰქონ დათ გან სა კუთ რე ბუ ლი 
მო ლო დი ნი. მე ტიც, ისი ნი სკეპ ტი კუ რად უყუ რებ დ ნენ სწავ ლე ბის 
პრო ცესს და მხო ლოდ პე და გოგ თან კო მუ ნი კა ცი ის მიზ ნით ჩარ თეს 
შვი ლე ბი აღ ნიშ ნულ პრო ექ ტ ში. ფიქ რობ დ ნენ, რომ მა თი შვი ლე ბი 
იზო ლა ცი ი სას გა ერ თო ბოდ ნენ და დროს ში ნა არ სი ა ნად გა ა ტა რებ-
დ ნენ.  „გაკვეთილებზე ჩარ თ ვის პრო ცეს ში საგ რ ძ ნობ ლად გა უმ-
ჯო ბეს და ჩე მი შვი ლის მსხვი ლი მო ტო რი კა, სივ რ ცე ში ორი ენ ტა ცი ა, 
სა ცეკ ვაო უნა რე ბი და კო მუ ნი კა ცი ა. ასე ვე, მკვეთ რად გა ი ზარ და 
მი სი შე მოქ მე დე ბი თი უნა რე ბი, ფან ტა ზია და მო ტი ვა ცი ა“. – აცხა-
დებს  ერ თ -ერ თი მშო ბე ლი (რესპონდენტი 1). ის, ასე ვე ამახ ვი ლებს 
ყუ რადღე ბას, მგზავ რო ბას თან და კავ ში რე ბულ სიძ ნე ლე ებ ზე, რაც 
გარ კ ვე ულ წი ლად მი სი, რო გორც მშობ ლის შფოთ ვის მი ზე ზია და 
დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლე ბი არის უკე თე სი, ალ ტერ ნა ტი უ ლი ვა რი-
ან ტი. 

ყვე ლა მშო ბე ლი ცალ სა ხად აღ ნიშ ნავს, რომ გო გო ე ბი ძა ლი ან 
დი დი ხა ლი სით ერ თ ვე ბოდ ნენ გაკ ვე თი ლებ ზე და ამი სათ ვის სა გან-
გე ბოდ ემ ზა დე ბოდ ნენ, რო გორც გა რეგ ნუ ლად (იპრანჭებოდნენ) 
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ასე ვე ფსი ქო ლო გი უ რად. პე და გო გის და ვა ლე ბე ბის შეს რუ ლე ბი სას 
ძა ლი ან ხა ლი სობ დ ნენ და სა კუ თა რი ფან ტა ზი ით, და მო უ კი დებ-
ლად ქო რე ოგ რა ფი ულ იმ პ რო ვი ზა ცი ებ საც კი დგამ დ ნენ. ეს მო მენ-
ტი ოჯა ხის წევ რე ბის თ ვის სი ხა რუ ლის მომ ტა ნი იყო. „გაკვეთილს 
ჰქონ და ძლი ე რი და დე ბი თი ემო ცი უ რი მუხ ტი, რაც მთე ლი დღის 
გან მავ ლო ბა ში უნარ ჩუნ დე ბო დათ პო ზი ტი ურ გან წყო ბას“. (რესპ.2).

ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლებ ზე, ზო გი ერ-
თი მშო ბე ლი შვილს ეხ მა რე ბო და ფი ზი კუ რი და სენ სო რუ ლი სირ-
თუ ლე ე ბის დაძ ლე ვა ში. ასეთ მა მიდ გო მამ ძა ლი ან კარ გი შე დე გი 
გა მო ი ღო ბე ნე ფი ცი ა რი მოს წავ ლე ე ბის ჩარ თუ ლო ბის და გან ვი-
თა რე ბის თვალ საზ რი სით. მათ, ამ შემ თხ ვე ვა ში, ცეკ ვის სწავ ლის 
მო ტი ვა ცია კი დევ უფ რო გა ე ზარ დათ. მა გა ლი თად, სმე ნა დაქ ვე ი-
თე ბუ ლი მოს წავ ლის მშო ბე ლი აღ ნიშ ნავს, რომ  „ბავშვმა ის წავ ლა 
მუ სი კის ყუ რადღე ბით მოს მე ნა და თა ვი სი სმე ნით, შეგ რ ძ ნე ბე ბით, 
სა დაც არ უნ და ყო ფი ლი ყო, მინ დორ ში თუ ზღვის ნა პირ ზე, და მო უ-
კი დებ ლად დგამ და მცი რე ფორ მის ცეკ ვებს“ (რესპ.3).

უნ და ით ქ ვას ისიც, რომ ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ-
ვე თი ლებ ზე ერ თ ვე ბო და მძი მე ინ ტე ლექ ტუ ა ლუ რი შეზღუდ ვის 
მქო ნე ბე ნე ფი ცი ა რი მოს წავ ლე, რო მე ლიც თა ვი სი მდგო მა რე ო ბი-
დან გა მომ დი ნა რე სის ტე მა ტუ რად და თან მიმ დევ რუ ლად ვერ ეს წ-
რე ბო და გაკ ვე თი ლებს. სწავ ლა/ ს წავ ლე ბის პრო ცეს შიც ნა წი ლობ-
რივ იყო ჩარ თუ ლი. ის ძი რი თა დად პა სი უ რი ფორ მით იღებ და მო-
ნა წი ლე ო ბას, მაგ რამ მი უ ხე და ვად ამი სა, მშო ბე ლი თვლი და, რომ  
„მისთვის მა ინც სა სარ გებ ლო იყო ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი-
ურ გაკ ვე თი ლებ ზე დას წ რე ბა“ (რესპ. 4). 

ამ დე ნად, მშობ ლე ბის სკეპ ტი კუ რი და მო კი დე ბუ ლე ბა შე იც-
ვა ლა ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბი სად მი და მა თი შე ფა სე ბე ბი 
გახ და პო ზი ტი უ რი. უფ რო მე ტად აღი ა რეს სა კუ თა რი შვი ლე ბის გო-
ნებ რი ვი, ფი ზი კუ რი და სა ცეკ ვაო შე საძ ლებ ლო ბე ბი და გა უჩ ნ დათ 
მო მავ ლის რწმე ნა, რომ პი რის პირ ფორ მატ ში მუ შა ო ბა ზე გა დას-
ვ ლი სას, უკე თეს შე დეგ ზე გა ვი დოდ ნენ. გა მო ხა ტა ვენ მად ლი ე რე-
ბას, მზა ო ბას და მხარ და ჭე რას მსგავ სი პრო ექ ტე ბის მი მართ. აქ ვე 
უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ერ თ -ერ თ მა ყვე ლა ზე მო ტი ვი რე ბულ მა ბე-
ნე ფი ცი არ მა მოს წავ ლემ, თა მარ ნა ვე რი ან მა ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის 
დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ ზე, რეფ ლექ სი ის დროს, რო დე საც დამ კ-
ვირ ვე ბე ლი რეს პონ დენ ტი ეს წ რე ბო და, ხმა მაღ ლა გა ნაცხა და: „მე 
აქამ დე არას დ როს მი ცეკ ვია და ცეკ ვამ მა პოვ ნი ნა სა კუ თა რი თა-
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ვი!“. დღეს დღე ო ბით თა მა რი არის ინ კ ლუ ზი უ რი სა ცეკ ვაო სკო ლა 
„ანისის“ მოს წავ ლე და მოქ მე დი მსა ხი ო ბი მო ცეკ ვა ვე. ის აქ ტი ურ 
მო ნა წი ლე ო ბას იღებს ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის პრო ექ ტებ სა და სპექ-
ტაკ ლებ ში. 

თვი სებ რი ვი კვლე ვის ანა ლი ზი (ქორეოგრაფიული დარ გის 
სპე ცი ა ლის ტე ბი და სტუ დენ ტე ბის მო საზ რე ბე ბი):

მშობ ლე ბის მსგავ სად, ქო რე ოგ რა ფი უ ლი დარ გის სპე ცი ა ლის-
ტე ბი და სტუ დენ ტე ბიც აცხა დებ დ ნენ იმა ვეს რომ სა ნამ ინ კ ლუ ზი-
უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილს და ეს წ რე ბოდ ნენ, სკეპ ტი კუ-
რად იყ ვ ნენ გან წყო ბილ ნი დის ტან ცი უ რი ფორ მით შშმ პი რე ბის 
ცეკ ვა ში ჩარ თუ ლო ბის შე სა ხებ. რად გან, პრაქ ტი კამ აჩ ვე ნა, რომ 
ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბა არა თუ შშმ პი რებ თან, არა მედ 
ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მი მარ თუ ლე ბის სტუ დენ ტებ თა ნაც კი ძა ლი ან 
გა ჭირ და.  „რაც ვნა ხე, მო ლო დინს გა და ა ჭარ ბა. ძა ლი ან კარ გად 
და სა ინ ტე რე სოდ წა რი მარ თა ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი 
გაკ ვე თი ლი“ (რესპ. 1) – აცხა დებს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და 
კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე ტის ლექ ტო რი. 

 „ძალიან დი დი პო ზი ტი უ რი ენერ გე ტი კა მო დი ო და, რო გორც 
პე და გო გის გან, აგ რეთ ვე მოს წავ ლე ე ბის გან“ (რესპ. 2) – აცხა დებს 
ერ თ -ერ თი რეს პონ დენ ტი. 

დამ კ ვირ ვე ბე ლი რეს პონ დენ ტე ბი მი იჩ ნევ დ ნენ, რომ ინ კ ლუ-
ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ ზე პე და გო გის რო ლი ძა ლი-
ან დი დი ა. ფაქ ტობ რი ვად, მას ზეა და მო კი დე ბუ ლი მოს წავ ლე ე ბის 
მო ტი ვა ცი ის ამაღ ლე ბა და მა თი ჩარ თ ვის ხა რის ხი. გარ და ამი სა,  
„მეთოდებს, რა საც პე და გო გი იყე ნებს, არის ზუს ტად მორ გე ბუ ლი 
ინ კ ლუ ზი ურ სწავ ლე ბა ზე“ (რესპ. 3).

ყუ რადღე ბის მიღ მა არ დარ ჩე ნი ლა გაკ ვე თი ლის კარ გად გა-
აზ რე ბუ ლი სტრუქ ტუ რა და მრა ვალ ფე რო ვა ნი ში ნა არ სი. რო გორც, 
მი სი სო ცი ა ლუ რი, აგ რეთ ვე თე რა პი უ ლი დატ ვირ თ ვა. „ვფიქრობ, 
რომ ამ გ ვა რი გაკ ვე თი ლე ბი სა სი ცოცხ ლოდ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია იზო-
ლა ცი ა ში მყო ფი შშმ პი რე ბი სათ ვის“ (რესპ. 4) – ამ ბობს ქო რე ოგ-
რა ფი. 

ერ თ -ერთ რეს პონ დენტს იმ დე ნად მო ე წო ნა გაკ ვე თილ ზე ახ ს-
ნი ლი და შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო გან მა ვი თა რე ბე ლი აქ ტი ვო ბე ბი, 
რომ გა დაწყ ვი ტა თა ვა დაც მო სინ ჯოს და გა მო ი ყე ნოს სა კუ თარ ქო-
რე ოგ რა ფი ულ პრაქ ტი კა ში.  გა ოც დ ნენ გაკ ვე თი ლის რეფ ლექ სი ის 
და დე ბით მხა რე ზე, რო დე საც მოს წავ ლე ე ბი თა ვი სუფ ლად აზი ა-
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რებ დ ნენ სა კუ თარ კრი ტი კულ მო საზ რე ბებს და სურ ვი ლებს, რაც 
და კავ ში რე ბუ ლია უშუ ა ლოდ სა გაკ ვე თი ლო პრო ცეს თან და არ მო-
ი აზ რებს გან ყე ნე ბულ თე მებს. 

და ბო ლოს, სა ბა ლე ტო სტუ დი ის ქო რე ოგ რაფ მა გა ნაცხა და:  
„ვფიქრობ, რომ არა მხო ლოდ კა რი ე რა ში, არა მედ ჩემს ცხოვ რე-
ბა შიც მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გარ და ტე ხა მო ახ დი ნა ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის 
დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის ნახ ვამ. უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, შე მეც ვა-
ლა და მო კი დე ბუ ლე ბა შშმ პი რე ბის სა ცეკ ვაო შე საძ ლებ ლო ბე ბის 
მი მართ. გარ და ამი სა, გა მიჩ ნ და სურ ვი ლი გავ ხ დე ცეკ ვის სპე ცი ა-
ლუ რი პე და გო გი და ჩე მი სა ბა ლე ტო სტუ დია გავ ხა დო ინ კ ლუ ზი უ-
რი“ (რესპ. 8).

უთუ ოდ უნ და ით ქ ვას, რომ პრო ექ ტ ში: „სტუმრად ინ კ ლუ ზი უ-
რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თი ლებ ზე“ მო ნა წი ლე ო ბის შემ დეგ, 
აღ ნიშ ნულ მა რეს პონ დენ ტ მა გა ი ა რა ცეკ ვის სპეც . პე და გო გის ტრე-
ნინ გი და სა კუ თა რი სა ბა ლე ტო სტუ დია გა ხა და ინ კ ლუ ზი უ რი. ამ ჟა-
მად ტი პუ რი გან ვი თა რე ბის მქო ნე მოს წავ ლე ებ თან ერ თად წარ-
მა ტე ბით ას წავ ლის კლა სი კურ ცეკ ვას აუტის ტუ რი სპექ ტ რის მქო ნე 
რამ დე ნი მე ბავშვს და აქ ტი უ რად უჭერს მხარს ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის 
გან ვი თა რე ბის პრო ცესს. 

კვლე ვი თი პრო ექ ტის დას კ ვ ნა: კვლე ვით მა პრო ექ ტ მა –  „სტუმ-
რად ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი ურ გაკ ვე თილ ზე“, პან დე მი ის 
პე რი ოდ ში დი დი გა მოხ მა უ რე ბა გა მო იწ ვია შშმ პირ თა თემ ში, ქო-
რე ოგ რა ფი უ ლი დარ გის სპე ცი ა ლის ტებ ში და სო ცი ა ლურ სივ რ ცე ში. 
მუ შა ო ბის პრო ცე სი იყო გამ ჭ ვირ ვა ლე და შე დე გე ბი თვალ სა ჩი ნო 
ყვე ლა და ინ ტე რე სე ბუ ლი პი რის თ ვის, გან სა კუთ რე ბით კი დარ გის 
სპე ცი ა ლის ტე ბის თ ვის. გაკ ვე თი ლის პრო ცეს ში და მის მიღ მა შექ-
მ ნი ლი ვი დეო და ფო ტო მა სა ლა სო ცი ა ლურ სივ რ ცე ში ციფ რუ ლი 
ინ დი ვი დუ ა ლუ რი  „პორტფოლიოების“ ფორ მით ზი არ დე ბო და, 
რა მაც დი დი და ინ ტე რე სე ბა გა მო იწ ვია სა ზო გა დო ე ბის მხრი დან. 
თი თო ე უ ლი მოს წავ ლე ბე ნე ფი ცი ა რის ზრდა- გან ვი თა რე ბა იყო 
აშ კა რა და სა ინ ტე რე სო ყვე ლა სათ ვის, ვინც თვალს ადევ ნებ და 
პრო ცესს. და ვი ნა ხეთ, რამ ხე ლა ნი ჭი ე რე ბა შე იძ ლე ბა არ სე ბობ დეს 
შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბის მიღ მა, თუ შევ ქ მ ნით უბა რი ე რო 
სას წავ ლო პი რო ბებს. 

ჩვენს მი ერ ჩა ტა რე ბულ მა მცი რე ფორ მის რა ო დე ნობ რივ მა 
კვლე ვამ პა სუ ხი გას ცა 10 საკ ვან ძო კითხ ვას, რა მაც გვაჩ ვე ნა მიღ-
წე უ ლი შე დე გე ბი და გა მო ა აშ კა რა ვა პრობ ლე მე ბიც. ეს ძი რი თა დად 
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და კავ ში რე ბუ ლი იყო სწავ ლე ბის ტექ ნი კურ მხა რეს თან. და დას-
ტურ და ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის სა ჭი რო ე ბა 
შშმ პი რე ბის იზო ლა ცი ის პე რი ოდ ში და ცეკ ვის სპეც. პე და გო გე ბის-
თ ვის შე მუ შავ და პრაქ ტი კუ ლი რე კო მენ და ცი ე ბი. 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ კვლე ვი თი პრო ექ ტის დას რუ ლე ბის შემ-
დეგ  „ინკლუზიური ცეკ ვის გაკ ვე თი ლის სა ავ ტო რო მო დელ მა“ 2021 
წელს გა ი მარ ჯ ვა გა ე როს გან ვი თა რე ბის პროგ რა მის (UNDP) სწრა-
ფი გან ვი თა რე ბის ლა ბო რა ტო რი ის პან დე მი უ რი გა მო გო ნე ბე ბის 
კონ კურ ს ში და მო ი პო ვა პირ ვე ლი საპ რი ზო ად გი ლი. ამ პე რი ო დი-
დან გაკ ვე თი ლის მო დე ლი არის ქარ თუ ლი გა მო გო ნე ბე ბის მუ ზე-
უმ ში და ცუ ლი, რაც ძალ ზედ სა ა მა ყოა ავ ტო რის თ ვის. 

გარ და ამი სა,  „ინკლუზიური ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის 
სა ავ ტო რო მო დე ლით“ მუ შა ო ბა მიმ დი ნა რე ობს ინ კ ლუ ზი უ რი თე-
ატ რა ლუ რი სკო ლა- ს ტუ დია  „აზდაკის ბაღ ში“ და ინ კ ლუ ზი უ რი სა-
ცეკ ვაო სკო ლა „ანისში“. არ სე ბო ბენ შშმ მოს წავ ლე ე ბი, რომ ლებ-
საც სახ ლი დან გა უს ვ ლე ლად ესა ჭი რო ე ბათ ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის 
დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლე ბის სერ ვი სი და კვლავ მოთხოვ ნა დი ა. 

2021 წელს კი USAID-ის საგ რან ტო პრო ექ ტის – „საქართველოს 
მა ღალ მ თი ან სოფ ლებ ში ინ კ ლუ ზი ურ ხე ლოვ ნე ბა სა და სო ცი ა ლურ 
სერ ვი სებ ზე ხელ მი საწ ვ დო მო ბის გაზ რ და“ ფარ გ ლებ ში, სა ქარ თ-
ვე ლოს 5 რე გი ონ ში მცხოვ რებ 60 შშმ ბავშვს დრამ თე რა პი ა სა და 
მუ სი კა თე რა პი ას თან ერ თად, მი ე წო დათ ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის-
ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლე ბის სერ ვი სი. აღ ნიშ ნუ ლი გაკ ვე თი ლის წარ-
მა ტე ბუ ლი მო დე ლი და კვლე ვი თი პრო ექ ტის შე დე გად მი ღე ბუ ლი 
გა მოც დი ლე ბა თე რა პევ ტე ბის თ ვის, ივა ნე (ბაჩო) გაბ რუ აშ ვი ლის 
და თა მარ ჟორ და ნი ას თ ვის, გახ და მა მო ტი ვი რე ბე ლი ფაქ ტო რი, 
მო ეხ დი ნათ სა კუ თა რი სა ვარ ჯი შო ე ბის ადაპ ტი რე ბაც დის ტან ცი-
ურ ფორ მატ ში. რა მაც ისე თი ვე წარ მა ტე ბით იმუ შა ვა, რო გორც  
„ინკლუზიური ცეკ ვის დის ტან ცი ურ მა გაკ ვე თი ლებ მა“. 

„ინკლუზიური ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის მო დე ლის“ 
აპ რო ბა ცია ამ დრომ დე შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბის მქო ნე 100-
მდე მოს წავ ლეს თან მოხ და. მო დე ლი თან და თან იხ ვე წე ბა, იქ მ ნე-
ბა ახა ლი ციფ რუ ლი სას წავ ლო რე სურ სი და შშმ პირ თა თემ ში არ 
კარ გავს აქ ტუ ა ლო ბას. 

პრაქ ტი კუ ლი რე კო მენ და ცი ე ბი ცეკ ვის სპე ცი ა ლურ პე და გოგს: 
დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბი სას უზ რუნ ველ ყო ფი ლი უნ და იყოს მა ღა-
ლი ხა რის ხის ინ ტერ ნე ტი, რა თა ტექ ნი კურ მა ხარ ვე ზებ მა არ შე ა-
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ფერ ხოს სა გაკ ვე თი ლო პრო ცე სი; ინ კ ლუ ზი უ რი ცეკ ვის დის ტან ცი-
უ რი გაკ ვე თი ლი სა სურ ვე ლია ცეკ ვის სპეც . პე და გოგ მა ჩა ა ტა როს 
სა ცეკ ვაო დარ ბაზ ში და არა სახ ლის პი რო ბებ ში; სწავ ლე ბი სას გა-
ჯე ტე ბის გა მო ყე ნე ბა არ არის რე კო მენ დე ბუ ლი. სა სურ ვე ლია  კომ-
პი უ ტე რით მუ შა ო ბა, რა თა გა მო სა ხუ ლე ბა გარ კ ვე ვით ჩან დეს და 
აღიქ მე ბო დეს; დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის ხან გ რ ძ ლი ვო ბა არ უნ-
და აღე მა ტე ბო დეს 35-40 წუთს; სწავ ლა/ ს წავ ლე ბის პრო ცეს ში მაქ-
სი მა ლუ რად და ვიც ვათ მოს წავ ლის ფსი ქო ლო გი უ რი და ფი ზი კუ რი 
უსაფ რ თხო ე ბა; სწავ ლე ბი სას არ გა მო ი ყე ნოთ ნე გა ტი უ რი დას ჯის 
მე თო დი და და ი ცა ვით ეთი კის წე სე ბი; და დე ბი თი გან მამ ტ კი ცე ბე-
ლი, სა გაკ ვე თი ლო პრო ცე სი, სა სურ ვე ლია არ იყოს კვე ბი თი ფორ-
მის და იყოს სიტყ ვი ე რი, საგ ნობ რი ვი ან ციფ რუ ლი; სა გაკ ვე თი ლო 
პრო ცე სი უნ და იყოს წი ნას წარ და გეგ მი ლი და მაქ სი მა ლუ რად ორ-
გა ნი ზე ბუ ლი; დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბი სას მოხ დეს დრო ის  სწო რი  
მე ნეჯ მენ ტი და სა ცეკ ვაო აქ ტი ვო ბე ბი მარ ტი ვი დან რთუ ლი სა კენ 
ლო გი კუ რად გა და ნა წილ დეს; ინ ტეგ რი რე ბულ სა ცეკ ვაო ჯგუფ ში 
რე კო მენ დე ბუ ლია მაქ სი მუმ 10 მოს წავ ლის დას წ რე ბა; ინ ტეგ რი რე-
ბულ სა ცეკ ვაო ჯგუფ ში დის ტან ცი უ რი სწავ ლე ბი სას რე კო მენ დე ბუ-
ლია მუ შა ო ბა 10 წლის ზე ვით ასა კის მოს წავ ლე ებ თან; სას წავ ლო 
პროგ რა მის შედ გე ნი სას გა ით ვა ლის წი ნეთ მოს წავ ლე ე ბის სურ-
ვი ლე ბი, რაც შე იძ ლე ბა ეხე ბო დეს საყ ვა რე ლი ცეკ ვის შეს წავ ლას 
ან სა გაკ ვე თი ლო პრო ცეს ში მუ სი კის გა მო ყე ნე ბას; გაკ ვე თი ლის 
დაწყე ბამ დე სა ჭი როა წი ნას წარ მომ ზად დეს სას წავ ლო რე სურ-
სე ბი; გაკ ვე თი ლის დაწყე ბი სას მოს წავ ლე ებ თან წა რი მარ თოს 5 
წუ თი ა ნი დი ა ლო გი და  გა ნაწყეთ ისი ნი პო ზი ტი უ რი სას წავ ლო- 
სა ცეკ ვაო პრო ცე სის თ ვის; პე და გოგ მა სას წავ ლო ინ ს ტ რუქ ცი ე ბი 
გას ცეს  მკა ფი ოდ და და მა ჯე რებ ლად, რა თა მოს წავ ლე ე ბის თ ვის 
მარ ტი ვად გა სა გე ბი და და სა მახ სოვ რე ბე ლი იყო; ეცა დეთ გაკ ვე-
თი ლი იყოს მაქ სი მა ლუ რად ინ ტე რაქ ტი უ რი და  იზ რუ ნეთ მოს წავ-
ლე ე ბის  სრულ ფა სო ვან ჩარ თუ ლო ბა ზე; სა ჭი რო ე ბის შემ თხ ვე ვა ში 
(მაგ. ქცე ვი თი აშ ლი ლო ბის დროს) გაკ ვე თი ლის პრო ცეს ში და მის 
მიღ მაც, გა მო ი ყე ნეთ მოს წავ ლის / მოს წავ ლე ე ბის ოჯა ხის წევ რე ბის 
მხარ და ჭე რა (მშობელი, და ან ძმა). სხვა შემ თხ ვე ვა ში უმ ჯო ბე სია 
მოს წავ ლე იმ ყო ფე ბო დეს ოთახ ში მარ ტო; სა გაკ ვე თი ლო პრო ცეს-
ში მოს წავ ლის ოჯა ხის წევ რებს სთხო ვეთ თა ვი შე ი კა ვონ ნე გა ტი-
უ რი ფორ მის რეპ ლი კე ბის გან და მაქ სი მა ლუ რად შე უწყონ ხე ლი 
მათ ინ კ ლუ ზი ას; არ თქვათ უარი მოს წავ ლის პა სი უ რი ფორ მით 
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ჩარ თუ ლო ბა ზე, რად გან ცეკ ვა არის ქცე ვა, რო მე ლიც პო ზი ტი ურ 
გავ ლე ნას ახ დენს მოს წავ ლის ემო ცი ურ მდგო მა რე ო ბა ზე, ყუ რე ბის 
დრო საც კი; გაკ ვე თი ლის წარ მო ე ბი სას აქ ტი უ რად გა მო ი ყე ნეთ ვი-
დეო და ფო ტო პრე ზენ ტა ცი ე ბი, რა თა უფ რო შთამ ბეჭ და ვი და სა ინ-
ტე რე სო იყოს სას წავ ლო პრო ცე სი. ეცა დეთ, სას წავ ლო რე სურ სე ბი 
გა ა ციფ რუ ლოთ და გა ხა დოთ მაქ სი მა ლუ რად შთამ ბეჭ და ვი. 

ბიბლიოგრაფია:

• „ინკლუზიური ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლე ბის“ ვი დე ო- ჩა ნა წე-
რე ბის პი რა დი არ ქი ვი.

• „ინკლუზიური ცეკ ვის დის ტან ცი უ რი გაკ ვე თი ლის ხა რის ხის კვლე ვის“ 
ან კე ტე ბი.

• სვიმონიშვილი მ.,  „COVID-19 და შეზღუდული შესაძლებლობის მქონე 
პირთა უფლებები“, თბ. 2021.

• https://gyla.ge/files/news/%E1%83%A4%E1%83%9D%E1%83%9C%
E1%83%93%E1%83%98/Covid-19%20%E1%83%93%E1%83%90%20
%E1%83%A8%E1%83%A8%E1%83%9B%20%E1%83%9E%E1%83%
98%E1%83%A0%E1%83%97%E1%83%90%20%E1%83%A3%E1%83
%A4%E1%83%9A%E1%83%94%E1%83%91%E1%83%94%E1%83%91
%E1%83%98.pdf
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ხელოვნების ფილოსოფია
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სოფიო მოდებაძე, 
ვანო სარაჯიშვილის სახელობის თბილისის სახელმწიფო 

კონსერვატორიის მოწვეული ლექტორი, 
შოთა რუსთაველის სახელობის თეატრისა და კინოს 

უნივერსიტეტის მოწვეული ლექტორი,
ფილოსოფიის დოქტორი

 

რეზიუმე

შე მოქ მე დე ბა, შე მოქ მე დე ბი თი საქ მი ა ნო ბა არის ადა მი ა ნის 
არ სე ბო ბის გა მარ თ ლე ბა, ეს არის ბრძო ლა უსაზ რი სო ბი სა და სას-
რუ ლო ბის წი ნა აღ მ დეგ წეს რი გის თ ვის. 

მი ზან შე წო ნი ლი ა, რომ შე მოქ მე დე ბა იყოს ადა მი ა ნის ნე ბი სა 
და გო ნე ბის სინ თე ზი, სა დაც წარ მ მარ თ ვე ლია ნე ბა პა სუ ხის მ გებ-
ლო ბის კენ და არა ბა ტო ნო ბის კენ, ასე შეძ ლებს იგი ადა მი ა ნუ რი 
ყო ფი ე რე ბის შე ნარ ჩუ ნე ბას, წეს რიგ სა და გარ კ ვე უ ლო ბას მი ა ნი-
ჭებს მას. 

 ამა ვე დროს შე მოქ მე დე ბა არის ადა მი ა ნის გა თა ვი სუფ ლე ბის 
გზა, რო მელ საც თან ახ ლავს თა ვი სუფ ლე ბის შეგ რ ძ ნე ბა. სწო რედ 
ადა მი ა ნის,  რო გორც პი როვ ნე ბის თა ვი სუფ ლე ბის, აქ ტი ვო ბის, შე-
მოქ მე დე ბის უფ ლე ბე ბი უნ და იყოს შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი ცხოვ რე ბის 
ჰარ მო ნი უ ლო ბის მიღ წე ვის თ ვის, რა შიც დი დი რო ლი ეკის რე ბა, 
რო გორც  ხე ლოვ ნე ბას, ასე ვე ფი ლო სო ფი ას, რო მე ლიც ქმნის ეპო-
ქის სუ ლი ერ სა ხეს. რაც მთა ვა რი ა, ხე ლოვ ნე ბას აქვს დი დი ძა ლა 
და ა ფიქ როს ადა მი ა ნი და უბიძ გოს აზ როვ ნე ბის კენ.  ფი ლო სო ფი ამ 
კი უნ და იპო ვოს ცხოვ რე ბის ახა ლი ორი ენ ტი რი.
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შემოქმედების თავისუფლების პრობლემა 

საკვანძო სიტყვები: შემოქმედება, თავისუფლება, ანთროპოდიცეა, 
კამიუ, აბსურდი, ნიცშე, ზურაბ კაკაბაძე

შე მოქ მე დე ბის თე მას, თა ვი სუფ ლე ბის თე მას თან ერ თად, მნიშ-
ვ ნე ლო ვა ნი ად გი ლი უჭი რავს ფი ლო სო ფი ურ სა კითხ თა შო რის. 
მას ში მჟღავ ნ დე ბა ადა მი ა ნის ჭეშ მა რი ტი და ნიშ ნუ ლე ბა რა  გზი თაც 
შე იძ ლე ბა ადა მი ა ნის სიღ რ მი სე უ ლი ეგ ზის ტენ ცი ის მიგ ნე ბა. შე მოქ-
მე დე ბი თი საქ მი ა ნო ბა არის ადა მი ა ნის არ სე ბო ბის გა მარ თ ლე ბა. 
იგი ან თ რო პო დი ცე ა ა. 

 შე მოქ მე დე ბა, აზრს კარ გავს თა ვი სუფ ლე ბის გა რე შე.  აქ ვე უნ-
და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ თა ვი სუფ ლე ბა, რო მე ლიც მო ნა წი ლე ობს სამ-
ყა როს ქმნა დო ბა ში,  არა მხო ლოდ სო ცი ა ლურ -ე თი კუ რი კა ტე გო-
რი ა ა, მას ონ ტო ლო გი უ რი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს.

უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, ადა მი ან მა უნ და გა აც ნო ბი ე როს ში ნა გა-
ნი თა ვი სუფ ლე ბა და  შემ დეგ იბ რ ძო ლოს გა რეგ ნუ ლად. მო ნო ბა-
ზე ში ნა გა ნი გა მარ ჯ ვე ბა არის ზნე ობ რი ვი ცხოვ რე ბის ამო ცა ნა. აქ 
ლა პა რა კი ა, რო გორც გა რე სამ ყა რო სად მი, ასე ვე სა კუ თა რი „მე“-ს 
წი ნა შე მო ნო ბა ზე. 

 კა მი უს თ ვის შე მოქ მე დე ბის და დე ბი თი ნი შა ნია ის, რომ  იგი 
არის ადა მი ა ნის გო ნე ბი სა და ნე ბის სინ თე ზი, მა შინ რო ცა ნიც შე 
ხაზს უს ვამს მის ნე ბით ას პექტს, სა დაც გო ნე ბა უკან იხევს ნე ბის აქ-
ტი უ რო ბის წი ნა შე. ნიც შეს გან გან ს ხ ვა ვე ბით, კა მიუ შე მოქ მე დე ბა ში 
ხაზს უს ვამს გო ნე ბის პრი მატს. ადა მი ა ნურ ნე ბას არ აქვს სხვა მი-
ზა ნი გარ და ცნო ბი ე რე ბის მხარ და ჭე რი სა. ადა მი ა ნის ყო ფი ე რე ბის 
წარ მ მარ თ ვე ლი უნ და იყოს ნე ბა პა სუ ხის მ გებ ლო ბის კენ და არა ბა-
ტო ნო ბის კენ, ასე შეძ ლებს იგი ადა მი ა ნუ რი ყო ფი ე რე ბის შე ნარ ჩუ-
ნე ბას, წეს რიგ სა და გარ კ ვე უ ლო ბას მი ა ნი ჭებს მას. 

კა მი უს თა ნახ მად, აბ სურ დუ ლი ცნო ბი ე რე ბის თ ვის ყვე ლა ფე-
რი ნე ბა დარ თუ ლი ა. მაგ რამ მე ამ ბო ხე ე ბის თ ვის ეს არის არა სი ხა-
რუ ლის, არა მედ სი ნა ნუ ლის მი ზე ზი. ადა მი ანს არც სურს და ვერც 
აიტანს ასეთ აბ სურ დულ თა ვი სუფ ლე ბას.  ნაშ რომ ში „მითი სი ზი-
ფე ზე“ კა მიუ აღ ნიშ ნავს: „აბურდი არ ათა ვი სუფ ლებს ის ბო ჭავს, 
ყვე ლაფ რის ჩა დე ნის უფ ლე ბას არ იძ ლე ვა. ყვე ლა ფე რი ნე ბა დარ-
თუ ლია არ ნიშ ნავს, რომ არა ფე რია აკ რ ძა ლუ ლი“.1

1 კამიუ, სიზიფეს, 1996, გვ. 108-109.
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კა მი უს პო ზი ცია ძა ლი ან ჰგავს სოკ რა ტეს პო ზი ცი ას, რო მელ მაც 
ზნე ობ რივ - მო რა ლურ რე ლა ტი ვიზმს და ნი ჰი ლიზმს და უ პი რის პი-
რა ფხი ზე ლი გო ნე ბა და მას ზე და ფუძ ნე ბუ ლი პა სუ ხის მ გებ ლო ბის 
გრძნო ბა, რო გორც სა ზო გა დო ე ბის გა დარ ჩე ნის ერ თა დერ თი გზა. 
მო წო დე ბა ფხი ზე ლი გო ნე ბი სა კენ კვლავ გან მე ორ და მე-20 სა უ კუ-
ნე ში. 

ადა მი ა ნის ყო ფი ე რე ბას ქა ო სის გან იცავს დრო ის წეს რი გი და 
პა სუ ხის მ გებ ლო ბა მო მა ვალ ზე. აბ სურ დის ადა მი ა ნი უარ ყოფს 
ასეთ მო მა ვალს – დღე ვან დე ლი დღით არის და ინ ტე რე სე ბუ ლი 
და და კა ვე ბუ ლი. იგი არის გან დე გი ლი, რო მე ლიც მი ჯაჭ ვუ ლია თა-
ვის დროს. აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ მა რა დი სო ბის უქონ ლო ბამ 
ადა მი ა ნი კი დევ უფ რო მი ა ჯაჭ ვა ამ ქ ვეყ ნი უ რო ბას.

 ამ მხრივ სა ინ ტე რე სოა და ნი ე ლი ფი ლო სო ფო სის სო რენ კირ-
კე გო რის მო საზ რე ბე ბის გაც ნო ბა, რო მე ლიც ხაზს უს ვამს იმ ფაქტს, 
რომ ინ დი ვი დი ერ წყ მის რა მხატ ვ რულ გა მო ნა გონს, მას ში პო უ-
ლობს ჰარ მო ნი ას. ხე ლოვ ნე ბის სამ ყა რო უფ რო ჭეშ მა რი ტი ხდე-
ბა, ვიდ რე გა რე მომ ც ვე ლი სი ნამ დ ვი ლე. თუმ ცა ეს თე ტი კუ რი პრინ-
ცი პის სა ფუძ ვე ლი „თავისუფლება სი ნამ დ ვი ლის გან“ ყო ველ თ ვის 
ილუ ზო რუ ლი ა. გა მო ნა გონ სამ ყა რო ში არ სე ბო ბა გვა ზი ა რებს და-
მათ რო ბელ ილუ ზი ას, სუ ლი ერ სი სავ სე ო ბას, მაგ რამ სი ნამ დ ვი-
ლეს თან შე ჯა ხე ბი სას ადა მი ა ნი მარ ტო სუ ლი და და კარ გუ ლი რჩე ბა. 
რაც უფ რო მე ტად გვი ტა ცებს მხატ ვ რუ ლი გან ც და,  უფ რო ძლი ე-
რია სა სო წარ კ ვე თის, სი მარ ტო ვის, გა მო უ სა დეგ რო ბის შეგ რ ძ ნე ბა 
– „მიწაზე დაშ ვე ბის“ დროს. 

თენ გიზ ბუ ა ჩი ძის თა ნახ მად, მარ თა ლი ა, ეს თე ტი კუ რი ცხოვ-
რე ბის შე დე გი სა სო წარ კ ვე თი ლე ბა ა, მაგ რამ ადა მი ა ნი მა ინც ცდი-
ლობს ეს ში შის გან ც და ბო ლომ დე მი იყ ვა ნოს, რა დი კა ლუ რი გა-
ხა დოს, ის ამით  თა ვის თავს ირ ჩევს. ეს არ ჩე ვა ნი უკ ვე ნიშ ნავს 
სა სო წარ კ ვე თი ლე ბის გან გა მოს ვ ლას, თა ვის თა ვის პოვ ნას, ეს თე-
ტი კუ რი საზღ ვ რე ბის და ტო ვე ბას. 

„არჩევანი კირ კე გო რის თა ნახ მად გა დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო-
ბი საა პი როვ ნე ბის ცხოვ რე ბი სათ ვის. თა ვი სი თა ვის არ ჩე ვით ადა-
მი ა ნი ეს თე ტი კუ რი დან ეთი კურ ში აკე თებს ნახ ტომს. ის უკ ვე თა ვი-
სუ ფა ლი ა, თა ვი სუ ფა ლია იმ აზ რით, რომ თვი თონ გან საზღ ვ რავს 
თა ვის თავს, თვი თონ უქ ვემ დე ბა რებს თა ვის ცხოვ რე ბას მო ვა ლე-
ო ბის იმ პე რა ტი ვებს. ეთი კუ რი ცხოვ რე ბა ესაა ცხოვ რე ბა გო ნე ბის 
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კა ნო ნე ბით, რომ ლე ბიც სხვა ადა მი ა ნებ თან გო ნი ე რი ურ თი ერ თო-
ბის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა“.2

 ფი ლო სო ფო სი შალ ვა ნუ ცუ ბი ძე წიგ ნ ში „ხელოვნების თე ო რია 
მო ნის ტუ რი ეს თე ტი კის სა ფუძ ვ ლე ბი“ აღ ნიშ ნავს, რომ ნამ დ ვი ლი 
შე მოქ მე დე ბა პი როვ ნე ბის გაქ რო ბა ა: „ეს გაქ რო ბა სიკ ვ დილს არ 
უდ რის, არა მედ მშვე ნი ე რე ბის სა ხი თა და ფორ მით ცხოვ რე ბას. 
რაც ამის იქით რჩე ბა, აი სწო რედ, ისაა ეს თე ტი კუ რი სიკ ვ დი ლი 
ანუ, უფ რო სწო რედ, სიკ ვ დი ლი მშვე ნი ე რე ბის გა რე შე. იქ, სა დაც 
შე მოქ მე დე ბის პი როვ ნე ბა ჩანს, რო გორც „მე“ და არა რო გორც 
ხილ ვის, ასახ ვი სა და გა მო სახ ვის თა ვი სე ბუ რე ბა, სა დაც პა თოს სა 
და ფხი ზელ გა მო ან გა რი შე ბას შუა პი რი და უ ღია გა ზომ ვის არეს, 
სა დაც მუდ მი ვად ვერ ანა თებს აღ გ ზ ნე ბის ალი და სას ვენ ნიშ ნად 
ჩრდილს და უ სად გუ რე ბია – ასეთ „შემოქმედებას“ ოფ ლი სა და 
წვა ლე ბის სუ ნი ას დის და იგი ვერ ამარ თ ლებს ვერც თა ვის სა ხელს 
ვერც და ნიშ ნუ ლე ბას“.3

ამდენად, ნამდვილი შემოქმედება არის იქ, სადაც შემოქმედი, 
როგორც გამოცალკევებული ელემენტი, არ ჩანს. 

 არ სე ბობს მო საზ რე ბა, რომ ხე ლო ვა ნის შე მოქ მე დე ბა მით უფ-
რო მას შ ტა ბუ რი ა, რაც უფ რო თა ვი სუ ფა ლია ყო ფი თი პრობ ლე-
მე ბის ასახ ვის გან. მაგ რამ ხე ლო ვა ნი რო გო რი ორი გი ნა ლუ რი და 
დი ა დიც არ უნ და იყოს გე ნი ა ლო ბა მას სა ზო გა დო ე ბის გან კი არ 
წყვეტს, არა მედ ადა მი ან თა წარ მო მად გენ ლად აქ ცევს. 

მა გა ლი თად, გერ მა ნე ლი რო მან ტი კო სი კომ პო ზი ტო რი, პი ა-
ნის ტი და მუ სი კოს - პუბ ლი ცის ტი შუ მა ნი, რო მე ლიც იბ რ ძო და უში-
ნა არ სო, ყალ ბი მუ სი ცი რე ბის წი ნა აღ მ დეგ აღ ნიშ ნავ და, რომ მას 
ყვე ლა ფე რი აღელ ვებ და: პო ლი ტი კა, ლი ტე რა ტუ რა, ხალ ხი. ყვე-
ლა ფე რი ეს ითხოვ და გა თა ვი სუფ ლე ბას, ასახ ვას მუ სი კა ში. მის თ-
ვის ბეთ ჰო ვე ნი, რო მე ლიც უკა ნას კ ნელ ამო სუნ თ ქ ვამ დე იბ რ ძო და, 
ადა მი ა ნუ რი სი დი ა დის ნი მუ ში ა. 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ 1834 წელს შუ მან მა მე გობ რებ თან ერ თად 
და ა არ სა „ახალი მუ სი კა ლუ რი გა ზე თი“.  აქ მან გა ა ერ თი ა ნა მო წი-
ნა ვე ხე ლო ვა ნე ბი, რო მელ თაც და ვი თის ძმო ბა – და ვით ს ბუნ დი – 
უწო და. გა ზე თის ძი რი თა დი მი ზა ნი იყო ხე ლოვ ნე ბის მნიშ ვ ნე ლო-
ბის ამაღ ლე ბა. 

 

2 ბუაჩიძე, ფილოსოფიის, 1986, გვ. 94-95.
3 ნუცუბიძე, ხელოვნების, 1929, გვ. 103.
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რაც შე ე ხე ბა მე ო ცე სა უ კუ ნეს, რო გორც ზუ რაბ კა კა ბა ძე აღ ნიშ-
ნავს:  „მეოცე სა უ კუ ნის და სავ ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში ძი რი თა დად ორი 
ხა ზი შე იძ ლე ბა გან ვას ხ ვა ოთ: ერ თია უბ რა ლოდ ფორ მა თა თა მა ში, 
ში ნა არ სი სა გან და აზ რი სა გან დაც ლი ლი ფორ მე ბის თა ვი სუ ფა ლი 
კონ ს ტ რუ ი რე ბა, ე.ი. ფორ მა ლის ტუ რი არ ტის ტიზ მი, მე ო რეა ფან-
ტას ტი კურ-სა ო ცა რი და შემ ზა რა ვი ში ნა არ სის გა მო სახ ვა, ე.ი. რა-
დი კა ლუ რი გრო ტეს კი“.4

ცნო ბი ლი შვე ი ცა რი ე ლი დრა მა ტურ გი ფრიდ რიხ დი უ რენ მა ტი 
თვლის, რომ თა ნა მედ რო ვე ლი ტე რა ტუ რი სა და ხე ლოვ ნე ბის უპი-
რა ტე სი ფორ მა გრო ტეს კია და ამ უკა ნას კ ნელს გან საზღ ვ რავს, რო-
გორც „უსახო სამ ყა როს სა ხეს“. მა გა ლი თად, პი კა სოს ხე ლოვ ნე-
ბამ წარ მოგ ვიდ გი ნა დე ფორ მი რე ბუ ლი სა ხე ადა მი ა ნის, რო მე ლიც 
ჩვენს ში ნა გან სამ ყა რო შია არეკ ლი ლი. 

 თუმ ცა ამ გ ვა რი დე ფორ მა ცია თვით ნე ბუ რი მი ზა ნი არ არის, ეს 
იმის შე დე გი ა, რა საც „მოთამაშე ცნო ბი ე რე ბას“ უწო დე ბენ, რო ცა 
ცნო ბი ე რე ბა თა ვი სუფ ლ დე ბა გო ნე ბის ჩარ ჩო ე ბის გან და თა ვი სუფ-
ლე ბა ენი ჭე ბა „ცნობიერების ნა კადს“, რო გორც უშუ ა ლოს. 

მაგ რამ არ სე ბობს მე ო რე მხა რეც, გო ნე ბის გან მოწყ ვე ტი ლი ნე-
ბა ადა მი ა ნის სამ ყა როს ქა ო სად აქ ცევს. კა კა ბა ძე აღ ნიშ ნავს, რომ 
ქა ო სურ სამ ყა რო ში ადა მი ა ნის ყო ფი ე რე ბა სუს ტ დე ბა, ადა მი ა ნის 
სი ცოცხ ლე კარ გავს გან ხორ ცი ე ლე ბის შან სებს, იმის პერ ს პექ ტი ვას, 
რომ ის გაგ რ ძელ დე ბა. ამით ადა მი ა ნი კარ გავს ბედ ნი ე რე ბის შანსს 
და სი ცოცხ ლის გა მარ ჯ ვე ბა სა სიკ ვ დი ლო წეს რიგ ზე სავ სე ბით შე-
უძ ლე ბე ლი ხდე ბა. გო ნე ბის გან მოწყ ვე ტი ლი ნე ბა ერ თ მა ნე თი სა გან 
ვერ გა ნას ხ ვა ვებს სი კე თე სა და ბო რო ტე ბას. 

კა კა ბა ძის მი ხედ ვით, გა მო სა ვა ლი თა ნა მედ რო ვე კრი ტი კუ ლი 
სი ტუ ა ცი ი დან გუ ლის ხ მობს ადა მი ან თა ცხოვ რე ბის ჰარ მო ნი უ ლო-
ბის მიღ წე ვას, თა ნაც ისე, რომ შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი იყოს ადა მი ა ნის,  
რო გორც პი როვ ნე ბის თა ვი სუფ ლე ბის, აქ ტი ვო ბის, შე მოქ მე დე ბის 
უფ ლე ბე ბი.

ცხოვ რე ბის ჰარ მო ნი უ ლო ბის მიღ წე ვა ში დი დი რო ლი ეკის რე-
ბა, რო გორც  ხე ლოვ ნე ბას, ასე ვე ფი ლო სო ფი ას, რო მე ლიც ქმნის 
ეპო ქის სუ ლი ერ სა ხეს. ხე ლოვ ნე ბას აქვს დი დი ძა ლა და ა ფიქ როს 
ადა მი ა ნი და უბიძ გოს აზ როვ ნე ბის კენ.  ფი ლო სო ფი ამ კი უნ და 
იპო ვოს ცხოვ რე ბის ახა ლი ორი ენ ტი რი. გან სა კუთ რე ბით თა ნა მედ-
რო ვე ეპო ქა ში დგას ფი ლო სო ფი ის და ხე ლოვ ნე ბის სა ჭი რო ე ბა. 

4 კაკაბაძე, ეგზსისტენციალური, 1985, გვ. 9.



120

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

 ჩე მი აზ რით, ჭეშ მა რიტ ხე ლოვ ნე ბა ში უნ და იყოს ფი ლო სო ფი-
უ რო ბი სად მი მიდ რე კი ლე ბა, უნ და ეს წ რა ფო დეს გლო ბა ლურ აზ-
როვ ნე ბას, მსოფ ლიო პრობ ლე მე ბი სა და თავ სა ტე ხე ბის გა დაწყ ვე-
ტას, სამ ყა როს მდგო მა რე ო ბის გაც ნო ბი ე რე ბას. მა გა ლი თად, დიდ 
მხატ ვარს აინ ტე რე სებს არა მხო ლოდ მი სი გმი რე ბის ბედ -იღ ბა ლი, 
არა მედ კა ცობ რი ო ბის ბე დიც, იგი ფიქ რობს ის ტო რი ის, ეპო ქის მას-
შ ტა ბით, მას თან ახა მებს, მას უპი რის პი რებს თა ვის ნა წარ მო ებ თა 
ში ნა არსს. 

ყო ფი ე რე ბის თავ სა ტე ხებს წყვე ტენ სო ფოკ ლე და ევ რი პი დე. 
დან ტემ „ღვთაებრივ კო მე დი ა ში“ შექ მ ნა სამ ყა როს მთლი ა ნი მო-
დე ლი. ერ თი ა ნი კონ ცეფ ცი ით მო იც ვა სამ ყა როს მდგო მა რე ო ბა 
შექ ს პირ მა. გო ე თემ ფა უს ტ ში ადა მი ა ნი სა და კა ცობ რი ო ბის ღრმა 
კონ ცეფ ცია მოგ ვ ცა. 

ამ   რი  გად,  ადა  მი  ა  ნის მი  ერ სამ   ყა  როს სუ  რა  თის შექ   მ   ნა და ამ 
სამ   ყა  რო  ში სა  კუ  თა  რი თა  ვის გა  აზ   რე  ბა გარ   კ   ვე  უ  ლი შე  მოქ   მე  დე  ბი -
თი აქ   ტი  ა.  სწო  რედ, შე  მოქ   მე  დე  ბი  თი აქ   ტის დროს ადა  მი  ა  ნი გა  დის 
რე  ა  ლუ  რი სამ   ყა  რო  დან და ქმნის სხვა სამ   ყა  როს, ახალ კოს   მოსს. 
შე  მოქ   მე  დე  ბა არის ამ   ქ   ვეყ   ნი  უ  რი გარ   და  უ  ვა  ლო  ბის გა  და  ლახ   ვა.  

დღე  ვან   დელ   მა ადა  მი  ან   მა, მარ   თა  ლი  ა, დი  დი დო  ზით და  კარ  -
გა დრა  მის, რო  მან   ტიზ   მის ენა, რად   გან იგი ჩარ   თუ  ლია ცხოვ   რე  ბის 
ტექ   ნი  კურ, დი  ნა  მი  კურ რიტ   მ   ში. მას თით   ქოს აღარ სცა  ლია მყა -
რი ადა  მი  ა  ნუ  რი ღი  რე  ბუ  ლე  ბე  ბის თუ გან   ც   დი  სათ   ვის. ნამ   დ   ვი  ლი, 
ღი  რე  ბუ  ლი ხე  ლოვ   ნე  ბის შექ   მ   ნი  სათ   ვის აუცი  ლე  ბე  ლია ადა  მი  ა  ნი 
„ამოერთოს“ სი  ცოცხ   ლის დი  ნე  ბას და მა  ღა  ლი ეს   თე  ტი  კუ  რი ინ  -
ტე  რე  სით მი  ე  მარ   თოს სი  ნამ   დ   ვი  ლეს.  სწო  რედ აქ არის სა  ძი  ე  ბე  ლი    
ადა  მი  ა  ნუ  რი ცხოვ   რე  ბის ოპ   ტი  მიზ   მი  ადა  მი  ა  ნის „მაღალ ბუ  ნე  ბა  ში“ 
და მის უნარ   ში – „გავიდეს“ გრძნო  ბა  დი „ამსოფლიური ყო  ფი  დან“ 
და შე  უ  ერ   თ   დეს მა  ღალ ღი  რე  ბუ  ლე  ბებს, მა  რა  დი  ულ იდე  ა  ლებს.

ადა  მი  ა  ნი არის გან   სა  კუთ   რე  ბუ  ლი, თვით   მ   ყო  ფა  დი არ   სე  ბა, რო -
მე  ლიც არის შე  მოქ   მე  დი, კულ   ტუ  რის შემ   ქ   მ   ნე  ლი და მი  სით შექ   მ   ნი -
ლი. კულ   ტუ  რის მეშ   ვე  ო  ბით ადა  მი  ა  ნი თა  ვი  სუფ   ლ   დე  ბა არამ   ყა  რი 
მდგო  მა  რე  ო  ბი  სა  გან.  აძ   ლევს რა ფორ   მას სა  კუ  თარ თავს. ადა  მი  ა  ნი 
თა  ვად   ვე ირ   ჩევს თა  ვის ცხოვ   რე  ბის პა  რა  დიგ   მას, ცხოვ   რობს იმ გა -
რე  მო  ში, რო  მე  ლიც მი  სი მზე  რი  თა და ენი  თაა პირ   ველ   ქ   მ   ნი  ლი. იგი 
მუდ   მი  ვად იმ   ყო  ფე  ბა გა  დაწყ   ვე  ტი  ლე  ბა  თა პულ   სი  რე  ბის ველ   ში, ახ  -
დენს სა  კუ  თა  რი თა  ვის პრო  ექ   ტი  რე  ბას. ამი  ტომ ამ   ბო  ბენ, რომ ადა -
მი  ა  ნი „თავისუფლებისათვის გან   წი  რუ  ლი  ა“. 
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მის   თ   ვის ეს თა  ვი  სუფ   ლე  ბა ძღვე  ნი და ნორ   მა  ტი  უ  ლი ცნე  ბა კი 
არ არის, რო  მელ   საც მი  ი  ღებს ან არ მი  ი  ღებს, არა  მედ, აუცი  ლე  ბე -
ლი მდგო  მა  რე  ო  ბა  ა. თა  ვი  სუფ   ლე  ბა არ   სე  ბობს ადა  მი  ა  ნის და  უდ   გენ  -
ლო  ბის, გა  ნუ  საზღ   ვ   რე  ლო  ბის ძა  ლით.  ადა  მი  ა  ნი მა  ში  ნაც თა  ვი  სუ -
ფა  ლი  ა, რო  ცა არა  ფე  რი იცის ამ თა  ვი  სუფ   ლე  ბის შე  სა  ხებ, უარ   ყოფს 
მას ან არ იყე  ნებს. 

მა  შა  სა  და  მე, ადა  მი  ა  ნი არ   სე  ბობს სა  ი  დუმ   ლო ირა  ცი  ო  ნა  ლურ 
ექ   ს   ტ   რე  მა  ლურ სი  ნამ   დ   ვი  ლე  ში, სა  ი  და  ნაც უნ   და მო  ახ   დი  ნოს სამ  -
ყა  როს კონ   ს   ტ   რუ  ი  რე  ბა, რო  მე  ლიც მი  სი სამ   ყა  რო იქ   ნე  ბა.  ამ კონ  -
ს   ტ   რუ  ი  რე  ბით იქ   მ   ნე  ბა ახა  ლი ხე  ლოვ   ნუ  რი სამ   ყა  რო, კულ   ტუ  რუ  ლი 
სივ   რ   ცე, ადა  მი  ა  ნის შე  მოქ   მე  დე  ბი  თი მოღ   ვა  წე  ო  ბის შე  დე  გი.  

ბიბლიოგრაფია:

• ბუ ა ჩი ძე თ., თა ნა მედ რო ვე ბურ ჟუ ა ზი უ ლი ფი ლო სო ფი ის სა თა ვე ებ-
თან, თბ., 1986. 

• კა კა ბა ძე ზ . ,  „ეგ სის ტენ ცი უ რიკ რი ზი სის “  პ რობ ლე მა  და  ედ მუნ დ  ჰუ-
სერ ლის  ტ რან ს ცენ დენ ტა ლუ რი  ფე ნო მე ნო ლო გი ა, თბ., 1985. 

• კა მიუ ა., სი ზი ფეს მი თი: ეს სე აბ სურ დის შე სა ხებ, თბ., 1996. 
• ნუ ცუ ბი ძე შ.,  ხე ლოვ ნე ბის თე ო რია მო ნის ტუ რი ეს თე ტი კის სა ფუძ ვ-

ლე ბი, ნა წი ლი პირ ვე ლი, თბ., 1929.
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კულტურული ტურიზმი 

და 

ხელოვნების მენეჯმენტი
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ნაირა გალახვარიძე, 
  საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და

 კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი, 
ეკონომიკურ მეცნიერებათა დოქტორი, ასოცირებული 

პროფესორი  

რეზიუმე

ტერ მი ნი გლო ბა ლი ზა ცია სულ უფ რო მე ტად აღ ნიშ ნავს ურ თი-
ერ თ და კავ ში რე ბულ მსოფ ლი ოს, კა პი ტა ლის ტუ რი ეკო ნო მი კი სა 
და პო ლი ტი კის პრინ ცი პებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, რო მელ შიც სა ერ თა-
შო რი სო საზღ ვ რე ბის რო ლი შემ ცი რე ბუ ლია და შექ მ ნი ლია მსოფ-
ლიო მას შ ტა ბის ბა ზა რი. ზო გი ერ თი მეც ნი ე რი ვა რა უ დობ და, რომ 
გლო ბა ლი ზა ცი ის პრო ცე სი კულ ტუ რის რე გი ო ნე ბის რღვე ვას და 
ერ თი ა ნი გლო ბა ლუ რი კულ ტუ რის შექ მ ნას გა მო იწ ვევ და, თუმ ცა ღა 
ამ კონ ცეფ ცი ის სი ცოცხ ლი სუ ნა რი ა ნო ბი სა და მი სი შე დე გე ბის შე-
სა ხებ გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სუ რა თი მი ვი ღეთ.

კულ ტუ რას გა აჩ ნია მრა ვალ დო ნი ა ნი სტრუქ ტუ რა, რაც ასა ხავს 
მი სი ფუნ ქ ცი ე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბას, ნე ბის მი ე რი სა ზო გა დო ე ბის 
ცხოვ რე ბა ში. კულ ტუ რის დი ფუ ზი ის შეს წავ ლა – იდე ე ბი სა და ინო-
ვა ცი ე ბის გავ რ ცე ლე ბა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი თე მა ა. მეც ნი ე რე ბი, ტორ ს-
ტენ ჰე გერ ს ტ რან დის (Torsten Hägerstrand) კვლე ვებ ზე დაყ რ დ ნო-
ბით, ას ხ ვა ვე ბენ დი ფუ ზი ის სხვა დას ხ ვა სა ხეს.

ინ ვეს ტი ცი ურ საქ მი ა ნო ბა ში აქ ტუ ა ლუ რია კულ ტუ რა თა დი ა-
ლო გის პრო ცე სი, სა დაც მას პინ ძელ თა და ინ ვეს ტორ თა კულ ტუ რის 
ურ თი ერ თ ზე მოქ მე დე ბა იგუ ლის ხ მე ბა. რო გორც მას პინ ძე ლი ქვეყ-
ნის კულ ტუ რაა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ვეს ტო რი სათ ვის, ისე ინ ვეს ტორ-
თა კულ ტუ რას აქვს ზე გავ ლე ნა დამ ხ ვ დუ რებ ზეც. 

გლო ბა ლი ზა ცია კა ცობ რი ო ბის გან ვი თა რე ბის ობი ექ ტუ რი პრო-
ცე სი ა, მაგ რამ იგი უნ და გან ვი თარ დეს ყვე ლა ქვეყ ნი სა და ერის თ-
ვის სა სარ გებ ლო მი მარ თუ ლე ბით. გლო ბა ლუ რი პრო ცე სე ბი უხე ში 
ჩა რე ვის გა რე შე უნ და ვი თარ დე ბო დეს. სტრუქ ტუ რუ ლი ცვლი ლე-
ბე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა და ინო ვა ცი უ რი უზ რუნ ველ ყო ფა სა ქარ თ-
ვე ლოს ეკო ნო მი კუ რი ზრდის ტემ პის ამაღ ლე ბის აუცი ლე ბე ლი პი-
რო ბა ა, რაც გა ნა პი რო ბებს სო ცი ა ლურ - კულ ტუ რუ ლი სფე რო სა და 
კულ ტუ რის დი ფუ ზი ის გან ვი თა რე ბას.
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ინვესტიციები, კულტურის დიფუზიის განვითარებაში

საკვანძო სიტყვები: გლობალიზაცია, უნიკალურობა, თვითმყოფადობა, 
კულტურა, დიფუზია, საინფორმაციო, ნორმატიული, რელოკაციური, 

ექსპანსიური, გადამდები, ინვესტიცია                     

სა ქარ თ ვე ლო ში მე-20 სა უ კუ ნის 90-იანი წლე ბი დან გან ვი თა-
რე ბულ მა მოვ ლე ნებ მა მრა ვა ლი პრობ ლე მის, მი მარ თუ ლე ბის ახ-
ლე ბუ რად გა აზ რე ბი სა და წარ მო ჩე ნის აუცი ლებ ლო ბა გა ნა პი რო ბა. 
მათ შო რის თა ვი სი აქ ტუ ა ლო ბი თა და მნიშ ვ ნე ლო ბით გა მო ირ ჩე ვა 
სა ბაზ რო ეკო ნო მი კუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის დამ კ ვიდ რე ბის პრობ-
ლე მა და გლო ბა ლი ზა ცი ა.

გლო ბა ლი ზა ცი ას მკვლე ვარ თა დი დი უმ რავ ლე სო ბა გა ნი ხი-
ლავს, რო გორც სა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბის ახალ ის ტო რი უ ლად 
ობი ექ ტურ პრო ცესს, რო მე ლიც მო ი ცავს ადა მი ან თა უფ ლე ბე ბის 
ყვე ლა სფე როს – პო ლი ტი კას, ეკო ნო მი კას, იდე ო ლო გი ას, მო-
რალს, რე ლი გი ას, კულ ტუ რას, რომ ლის დრო საც სა ხელ მ წი ფო თა 
შო რის ურ თი ერ თო ბე ბი გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ხა რის ხით წარ მო ჩინ დე ბა.

მეც ნი ერ თა და პო ლი ტი კოს თა ერ თი ნა წი ლი გლო ბა ლი ზა ცი-
ას გა ნი ხი ლავს მხო ლოდ ინ ტეგ რა ცი უ ლი პრო ცე სის ახალ ეტა პად, 
რო მე ლიც ყვე ლა დრო ის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ა, გა ნუ ყო ფე ლია 
თვით ადა მი ა ნის ბუ ნე ბი სა გან. ისი ნი აღი ა რე ბენ, რომ სა ზო გა დო ე-
ბის გან ვი თა რე ბის პა რა ლე ლუ რად იც ვ ლე ბო და გლო ბა ლუ რი პო-
ლი ტი კის გან ხორ ცი ე ლე ბის ფორ მე ბი და მე თო დე ბი. 

თა ნა მედ რო ვე გლო ბა ლი ზა ცი ის ერ თ -ერ თი თე ო რე ტი კო სი 
რო ლანდ რო ბერ ტ სო ნი (Roland Robertson) აღ ნიშ ნავს – ერ თი ა-
ნი სა ზო გა დო ე ბა ან ერ თი ა ნი კულ ტუ რა შე იძ ლე ბა გუ ლის წამ ღე ბი 
იყოს, ხო ლო ერ თი ა ნი ეკო ნო მი კა შე იძ ლე ბა გახ დეს მო ნო პო ლის-
ტურ დაჯ გუ ფე ბა თა და უნ დო ბე ლი კონ კუ რენ ცი ის არე ნა.

გლო ბა ლი ზა ცი ა ზე მსჯე ლო ბის დროს, რა მი მარ თუ ლე ბი თაც არ 
უნ და იყოს ის, ყო ველ თ ვის ერ თად გვევ ლი ნე ბა, თა ვად გლო ბა ლი-
ზა ცია და მი სი თან მ ხ ლე ბი პრო ცე სი - ლო კა ლი ზა ცი ა. 

დღეს, რო გორც გლო ბა ლი ზა ცი ა, ასე ვე ლო კა ლი ზა ცია მსოფ-
ლიო ყვე ლა ქვეყ ნის პო ლი ტი კუ რი, ეკო ნო მი კუ რი თუ სო ცი ა ლურ -
- კულ ტუ რუ ლი პრო ცე სე ბის გან მ საზღ ვ რე ლი გახ და. გან სა კუთ რე-
ბუ ლია კა ცობ რი ო ბის ის ტო რი ა ში ის რე ა ლო ბაც, რო მე ლიც შექ მ ნა 
გლო ბა ლურ მა სა ინ ფორ მა ციო ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რამ, რო მელ მაც გა-
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ნა პი რო ბა ეკო ნო მი კუ რი პროგ რე სის, ჯან მ რ თე ლო ბის დაც ვის, გა-
ნათ ლე ბი სა და გა რე მოს გან ვი თა რე ბი სათ ვის, დე მოკ რა ტი ის გან-
ვი თა რე ბი სა და სრულ ყო ფის პი რო ბე ბი. 

ტერ მი ნი გლო ბა ლი ზა ცია სულ უფ რო მე ტად აღ ნიშ ნავს ურ თი-
ერ თ და კავ ში რე ბულ მსოფ ლი ოს, კა პი ტა ლის ტუ რი ეკო ნო მი კი სა 
და პო ლი ტი კის პრინ ცი პებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, რო მელ შიც სა ერ თა-
შო რი სო საზღ ვ რე ბის რო ლი შემ ცი რე ბუ ლია და შექ მ ნი ლია მსოფ-
ლიო მას შ ტა ბის ბა ზა რი. ზო გი ერ თი მეც ნი ე რი ვა რა უ დობ და, რომ 
გლო ბა ლი ზა ცი ის პრო ცე სი კულ ტუ რის რე გი ო ნე ბის რღვე ვას და 
ერ თი ა ნი გლო ბა ლუ რი კულ ტუ რის შექ მ ნას გა მო იწ ვევ და, თუმ ცა ღა 
ამ კონ ცეფ ცი ის სი ცოცხ ლი სუ ნა რი ა ნო ბი სა და მი სი შე დე გე ბის შე-
სა ხებ გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სუ რა თი მი ვი ღეთ. 

ასეთ სი ტუ ა ცი ა ში სა ქარ თ ვე ლომ ყვე ლა შემ თხ ვე ვა ში უნ და 
შე ი ნარ ჩუ ნოს უნი კა ლუ რო ბა, და იმ კ ვიდ როს თვით მ ყო ფა დო ბა 
და სავ ლე თის თუ ჩრდი ლო -აღ მო სავ ლე თის კულ ტუ რა თა ფონ-
ზე. რო გორც ცნო ბი ლი ა, ჩვე უ ლებ რივ კულ ტუ რად გა ნი ხი ლა ვენ 
ქცე ვის, მა ნე რე ბი სა და ადა თე ბის ერ თობ ლი ო ბას. სო ცი ო ლო გე-
ბი გა ნას ხ ვა ვე ბენ მას, რო გორც ადა მი ა ნუ რი ცხო ველ მ ყო ფე ლო-
ბის ორ გა ნი ზა ცი ი სა და გან ვი თა რე ბის სპე ცი ფი კურ სა შუ ა ლე ბას, 
რო მე ლიც წარ მოდ გე ნი ლია მა ტე რი ა ლუ რი და სუ ლი ე რი შრო მის 
პრო დუქ ტებ ში, სო ცი ა ლუ რი ნორ მე ბის სის ტე მა ში, სუ ლი ერ ფა სე-
უ ლო ბებ ში, ადა მი ა ნის ბუ ნე ბას თან, ერ თ მა ნეთ თან და სა კუ თარ 
თავ თან და მო კი დე ბუ ლე ბის ერ თობ ლი ო ბა ში. სხვა სიტყ ვე ბით, ეს 
არის სის ტე მე ბის, ნორ მე ბის, ცოდ ნის, სიმ ბო ლო ე ბის კომ პ ლექ სი, 
რო მე ლიც არე გუ ლი რე ბენ ცხო ველ მ ყო ფე ლო ბას ამა თუ იმ სო ცი-
ა ლურ გა რე მო ში.

კულ ტუ რის ფორ მი რე ბა ხდე ბა ცოდ ნის, რწმე ნის, ხე ლოვ ნე-
ბის, მო რა ლის, კა ნო ნე ბის, ადათ - წე სე ბი სა და ნე ბის მი ე რი სხვა 
უნა რე ბის, ჩვე ვე ბის ზე გავ ლე ნით, რომ ლე ბიც შე ი ძი ნა სა ზო გა დო-
ე ბამ სა კუ თა რი გან ვი თა რე ბის პრო ცეს ში. გან სა კუთ რე ბულ მნიშ-
ვ ნე ლო ბას იძენს კულ ტუ რის გავ ლე ნა სა ზო გა დო ე ბის ეკო ნო მი კის 
სფე რო ზე, საქ მი ან გა რე მო ზე, მო გე ბის მი ღე ბი სა და გა ნა წი ლე ბის 
პრო ცეს ზე.

კულ ტუ რას გა აჩ ნია მრა ვალ დო ნი ა ნი სტრუქ ტუ რა, რაც ასა ხავს 
მი სი ფუნ ქ ცი ე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბას ნე ბის მი ე რი სა ზო გა დო ე ბის 
ცხოვ რე ბა ში. მი სი ძი რი თა დი ფუნ ქ ცი ე ბი ა:

– სა ინ ფორ მა ციო (თაობიდან თა ო ბა ზე, ეპო ქი დან ეპო ქა ზე, სო-
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ცი ა ლუ რი გა მოც დი ლე ბის გა და ცე მის სა შუ ა ლე ბა)
–  შე მეც ნე ბი თი (სამყაროს შე სა ხებ ცოდ ნის დაგ რო ვე ბის, მი სი 

გა გე ბი სა და შეთ ვი სე ბის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა).
– ნორ მა ტი უ ლი (დაკავშირებულია ადა მი ა ნე ბი სა და სა ზო გა-

დო ე ბის ცხო ველ მ ყო ფე ლო ბის სხვა დას ხ ვა მხა რე თა გან საზღ ვ რას-
თან ყო ფის ნე ბის მი ერ სფე რო ში: შრო მა, ყო ფა- ცხოვ რე ბა, პი როვ-
ნე ბათ შო რი სი კავ ში რე ბი, ურ თი ერ თო ბე ბის რე გუ ლი რე ბა და ასე 
შემ დეგ).

– მა ნიშ ნე ბე ლი (ყველაზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფუნ ქ ციაა კულ ტუ რის 
მთელ სის ტე მა ში. ამ ფუნ ქ ცი ი სათ ვის დი დი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა 
ენას, რო მე ლიც ადა მი ა ნებს შო რის ურ თი ერ თო ბის სა შუ ა ლე ბა ა).

– ღი რე ბუ ლე ბი თი (ადამიანს უყა ლიბ დე ბა ღი რე ბუ ლე ბე ბი სა 
და ორი ენ ტა ცი ე ბის გარ კ ვე უ ლი სის ტე მა).

მეც ნი ე რე ბი კულ ტუ რას ყო ფენ მი სი მა ტა რებ ლე ბის მი ხედ-
ვით, კერ ძოდ მსოფ ლიო და ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რა. ეროვ ნუ ლი 
კულ ტუ რა ასა ხავს კონ კ რე ტუ ლი სა ზო გა დო ე ბის თა ვი სე ბუ რე ბებს, 
სუ ლი ერ (ენა, რე ლი გი ა, მუ სი კა და ასე შემ დეგ) და მა ტე რი ა ლურ 
სფე რო ებ ში (ეკონომიკური წყო ბის თა ვი სე ბუ რე ბე ბი, მე ურ ნე ო ბის 
წარ მარ თ ვა, შრო მი სა და წარ მო ე ბის თა ვი სე ბუ რე ბე ბი).

მსოფ ლიო ეკო ნო მი კა ში მიმ დი ნა რე სიღ რ მი სე უ ლი პრო ცე სე ბი 
(გლობალიზაცია, ბიზ ნე სის ინ ტერ ნა ცი ო ნა ლი ზა ცი ა, ეკო ნო მი კუ რი 
სის ტე მე ბის და ახ ლო ე ბა და სხვა) ზე მოქ მე დებს ეროვ ნუ ლი კულ-
ტუ რის, რო გორც სუ ლი ერ ისე მა ტე რი ა ლურ სფე რო ზე. უნ და აღი-
ნიშ ნოს, რომ გლო ბა ლი ზა ცია პირ ველ რიგ ში ეკო ნო მი კუ რი მი ზე-
ზე ბით არის გან პი რო ბე ბუ ლი. პრო დუქ ცი ის ნა ცი ო ნა ლუ რი ჩარ ჩო-
ე ბი დან გა ტა ნა ხორ ცი ელ დე ბა პრო დუქ ცი ის წარ მო ე ბის პრო ცე სის 
რე სურ სე ბი სა და გა სა ღე ბის ბაზ რებ თან და ახ ლო ე ბის, წარ მო ე ბი სა 
და ტრან ზაქ ცი უ ლი ხარ ჯე ბის შემ ცი რე ბის, რე ა ლი ზა ცი ის შემ დ გო-
მი სერ ვი სე ბის სფე როს თან მი ახ ლო ე ბის, მსოფ ლიო ბაზ რის ახა ლი 
სტრუქ ტუ რე ბი სა და სეგ მენ ტე ბის ათ ვი სე ბის, ბიზ ნე სის გა ფარ თო ე-
ბი სა და სა მე ურ ნეო საქ მი ა ნო ბის უფ რო მა ღა ლი შე დე გე ბის მი ღე-
ბის მიზ ნით. 

გლო ბა ლი ზა ცი ის პრო ცე სი ობი ექ ტუ რი კა ნონ ზო მი ე რე ბა ა, 
რო მე ლიც არ არის და მო კი დე ბუ ლი ცალ კე ულ პირ თა, სა ხელ მ-
წი ფო თა და მთავ რო ბა თა ნე ბა- სურ ვილ ზე, ძა ლა უფ ლე ბა სა და 
ქმე დე ბა ზე. მას სა ფუძ ვ ლად უდევს კვლავ წარ მო ე ბის პრო ცე სი 
-ინტერნაციონალიზაცია მთე ლი მსოფ ლიო ეკო ნო მი კის მას შ ტა-
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ბით. და ნა ხარ ჯე ბის ოპ ტი მი ზა ცი ი სა და მაქ სი მა ლუ რი მო გე ბის მი-
სა ღე ბად კვლავ წარ მო ე ბის დი ნა მი კუ რი პრო ცე სი ნა ცი ო ნა ლურ 
ბა რი ე რებს ამ ს ხ ვ რევს და ინ ტერ ნა ცი ო ნა ლუ რი ხდე ბა. 

საქ მი ა ნი აქ ტი ვო ბის ახა ლი ფა ზა პირ და პი რი უცხო უ რი ინ-
ვეს ტი ცი ე ბის ნა კა დე ბის ზრდით ხა სი ათ დე ბა. ინ ვეს ტი ცი ე ბი ხელს 
უწყობს კულ ტუ რა თა დი ფუ ზი ის გან ვი თა რე ბას, კულ ტუ რის დი ფუ-
ზი ის შეს წავ ლა – იდე ე ბი სა და ინო ვა ცი ე ბის გავ რ ცე ლე ბა მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი თე მა ა. მეც ნი ე რე ბი ტორ ს ტენ ჰე გერ ს ტ რან დის კვლე ვებ ზე 
დაყ რ დ ნო ბით ას ხ ვა ვე ბენ დი ფუ ზი ის სხვა დას ხ ვა სა ხეს:1 
– რე ლო კა ცი უ რი დი ფუ ზი ა, რო მელ საც შე იძ ლე ბა „გადაადგილებითი 

დი ფუ ზი ა“ ვუ წო დოთ, წარ მო ი შო ბა, რო ცა გარ კ ვე უ ლი იდე ის, 
ან პრაქ ტი კის მა ტა რე ბე ლი ინ დი ვი დე ბი ან ჯგუ ფე ბი მიგ რი რე-
ბენ ერთ ად გი ლი დან მე ო რე ში. თა ვი ან თი იდე ე ბი, ჩვე უ ლე ბა ნი 
თან გა და აქვთ თა ვი ანთ ახალ საცხოვ რე ბელ ად გი ლას. 

– ექ ს პან სი უ რი დი ფუ ზი ა, რო მელ საც „გაფართოებითი დი ფუ ზი ა“ 
შე ე სატყ ვი სე ბა. ამ დროს იდე ე ბი და წეს - ჩ ვე უ ლე ბე ბი ადა მი ა-
ნებს შო რის ვრცელ დე ბა თოვ ლის გუნ დის ან ზვა ვის პრინ ცი-
პით. ახა ლი იდე ე ბის ჩვე უ ლე ბე ბის გამ ზი ა რე ბელ თა და მომ-
ხ მა რე ბელ თა რა ო დე ნო ბა, გავ რ ცე ლე ბის  არე ა ლი იზ რ დე ბა. 
ექ ს პან სი უ რი დი ფუ ზი ა, თა ვის მხრივ, სამ ქვე ტი პად იყო ფა: - 
იერარ ქი უ ლი დი ფუ ზი ა, ამ დროს იდე ე ბი გა დახ ტე ბი ან ერ თი 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ტი პი დან მე ო რე ზე, ერ თი სა ქა ლა ქო ცენ ტ რი-
დან მე ო რე ში. 

– გა დამ დე ბი დი ფუ ზი ა, იწ ვევს იდე ე ბის ტალ ღი სებრ გავ რ ცე ლე ბას, 
გა დამ დე ბი ავად მ ყო ფო ბის მსგავ სად. 

– მას ტი მუ ლი რე ბე ლი დი ფუ ზი ა, ზოგ ჯერ ინო ვა ცი ის სპე ცი ფი კუ რი 
ნი შან - თ ვი სე ბა უარ ყო ფი ლი ა, მაგ რამ მის სა ფუძ ველ ში არ სე-
ბუ ლი იდეა მი ღე ბუ ლი და მხარ და ჭე რი ლი ა.
აქ ვე უნ და გან ვი ხი ლოთ, გე ოგ რა ფი უ ლი პო სი ბი ლიზ მის (შესა-

ძლებელი) მი მარ თუ ლე ბა, რო მე ლიც არ უარ ყოფს ფი ზი კუ რი გა-
რე მოს გავ ლე ნის როლს კულ ტუ რა ზე და რომ ლის მი ხედ ვით კულ-
ტუ რა გან საზღ ვ რუ ლია სო ცი ა ლუ რი გა რე მო ე ბე ბით. ამ თე ო რი ის 
მი ხედ ვით, თვით ადა მი ა ნე ბი არი ან კულ ტუ რის ძი რი თა დი არ ქი-
ტექ ტო რე ბი, ხო ლო ნე ბის მი ე რი ფი ზი კუ რი გა რე მო იძ ლე ვა მრა-
ვალ შე საძ ლებ ლო ბას სხვა დას ხ ვა კულ ტუ რა თა გან ვი თა რე ბი სათ-
ვის.

1 სალუქვაძე, კულტურის, 2012, გვ. 10.
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ეკო ნო მი კის გლო ბა ლი ზა ცი ის სა ერ თო ტენ დენ ცი ე ბი, ინ ფორ-
მა ცი უ ლი და კო მუ ნი კა ცი უ რი ტექ ნო ლო გი ე ბის გან ვი თა რე ბა, კულ-
ტუ რის ფაქ ტო რის რო ლის ზრდა, კულ ტუ რა თა დი ფუ ზია ქვეყ ნე ბი სა 
და ფირ მე ბის კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნო ბის ამაღ ლე ბა ში, აქ ტუ ა ლურს 
ხდის ინ ვეს ტი ცი ე ბის როლს.

ეკო ნო მი კურ თე ო რი ა ში ცნო ბი ლია ინ ვეს ტი ცი ე ბის რამ დე ნი მე 
ძი რი თა დი ეკო ნო მი კუ რი მო დე ლი:
– ინ ვეს ტი ცი ე ბის კე ინ სი ა ნუ რი მო დე ლი, რომ ლის თა ნახ მად, ინ-

ვეს ტი ცი ე ბი (წარმოების მიმ დი ნა რე ხარ ჯე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე-
ბით) შე დეგს იძ ლე ვა არა მა თი გან ხორ ცი ე ლე ბის პე რი ოდ ში, 
არა მედ შემ დ გო მი პე რი ო დი სათ ვის. 

– ნე ოკ ლა სი კუ რი მო დე ლი, რო მე ლიც გა ნი ხი ლავს სა ინ ვეს ტი ციო 
სა ქონ ლის მფლო ბე ლი ფირ მის სარ გე ბელ სა და და ნა ხარ ჯებს, 
ეს მო დე ლი ინ ვეს ტი ცი ე ბის მო ცუ ლო ბას აკავ ში რებს ისეთ ეკო-
ნო მი კურ კა ტე გო რი ებ თან, რო გო რე ბი ცა ა: კა პი ტა ლის ზღვრუ-
ლი პრო დუქ ტი, საპ რო ცენ ტო გა ნაკ ვე თი, და ბეგ ვ რის მოქ მე დი 
სის ტე მა, ეროვ ნუ ლი შე მო სავ ლე ბი. 

– ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „ტობინის“ მო დე ლი, რომ ლის თა ნახ მად, ინ-
ვეს ტი ცი ე ბის მო ცუ ლო ბა და მო კი დე ბუ ლია არ სე ბუ ლი კა პი ტა-
ლის სა ბაზ რო ღი რე ბუ ლე ბა სა და მი სი აღ დ გე ნის ღი რე ბუ ლე-
ბას შო რის არ სე ბულ თა ნა ფარ დო ბა ზე, აგ რეთ ვე ფირ მის შე მო-
სავ ლებ ზე. 

– ბი ნათ მ შ ნე ლო ბა ში გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი ინ ვეს ტი ცი ე ბის მო დე ლი, 
რო მე ლიც მჭიდ როდ უკავ შირ დე ბა საცხოვ რე ბე ლი ბი ნე ბის 
ფასს, საცხოვ რე ბელ ბი ნებ ზე არ სე ბულ მოთხოვ ნა სა და სა კუ-
თა რი საცხოვ რე ბე ლი ბი ნის ფლო ბი დან მო სა ლოდ ნელ სარ გე-
ბელს.  

– ეგ რეთ წო დე ბუ ლი „სოლოუს მო დე ლი“, რო მე ლიც და ფუძ ნე ბუ-
ლია სო ცი ა ლურ - კულ ტუ რუ ლი მიდ გო მის ირი ბად გა მო ყე ნე ბა-
ზე. ამ მო დე ლის ძი რი თა დი არ სი გა მო ი ხა ტე ბა ინ ვეს ტი ცი ებ ზე 
მი მარ თუ ლი სა ბო ლოო პრო დუქ ცი ის წილ სა და ერთ სულ მო-
სახ ლე ზე შე მო სავ ლე ბის დო ნის ურ თი ერ თ კავ შირ ში. 
გარ და აღ ნიშ ნუ ლი მი მარ თუ ლე ბე ბი სა, ეკო ნო მი კურ თე ო რი ა-

ში არ სე ბობს სხვა ინ ვეს ტი ცი უ რი მო დე ლე ბი, რო მელ თა ძი რი თა დი 
ამო ცა ნაა ეკო ნო მი კის კონ კ რე ტულ დარ გებ სა და სფე რო ებ ში ინ-
ვეს ტი ცი უ რი პრო ცე სე ბის ეფექ ტი ა ნო ბის ამაღ ლე ბის ხელ შეწყო ბა 
და კულ ტუ რა თა დი ფუ ზი ა.
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საქართველოში განხორციელებული პირდაპირი უცხოური 
ინვესტიციები 1996 წლიდან, 2021 წლამდე მილიონ აშშ დოლარით 
დინამიკაში იზრდება, კერძოდ, 1996 წელს ის შეადგენდა 3,8; 2000 
წლისათვის უკვე შეადგინა 131,2; 2005 წელს 452,8; 2010 წელს 865,6; 
განსაკუთრებული აღმავლობა შეიმჩნევა 2011 წლიდან 1134,0; 2015 – 
1728,8; 2017 წელს – 1980,8; 2020 წელს პანდემიის გამო შემცირდა და 
შეადგინა 572,0; ხოლო 2021 წელს ცოტა მატება შეიმჩნევა, კერძოდ 
შეადგინა 728,4.

ინ ვეს ტი ცი ე ბი, თა ვი სი არ სი დან გა მომ დი ნა რე, ხელს უწყო ბენ 
ქვეყ ნი სა და იმ დარ გის ეკო ნო მი კის აღ მავ ლო ბას, რო მელ შიც ხდე-
ბა მი სი და ბან დე ბა, რად გან ინ ვეს ტი ცი ე ბი უზ რუნ ველ ყოფს კვლავ-
წარ მო ე ბის უწყ ვე ტო ბას, ხელს უწყობს სა წარ მო ო, ინო ვა ცი უ რი და 
სო ცი ა ლუ რი პრო ექ ტე ბის რე ა ლი ზა ცი ას, მო ნა წი ლე ობს წარ მო ე ბის 
მო ცუ ლო ბის ზრდა სა და სა ზო გა დო ებ რი ვი წარ მო ე ბის შემ დ გო მი 
ამაღ ლე ბის საქ მე ში. სა ქარ თ ვე ლო ში პირ და პი რი უცხო უ რი ინ ვეს-
ტი ცი ე ბი უმ ს ხ ვი ლეს ეკო ნო მი კურ სექ ტო რებ ში 2021 წლის მე სა მე 
კვარ ტალ ში პრო ცენ ტებ ში შემ დე გი სა ხით იყო წარ მოდ გე ნი ლი: 
სა ფი ნან სო სექ ტორ ში 29,1%, ენერ გე ტი კა ში 23,1%, და მა მუ შა ვე ბელ 
მრეწ ვე ლო ბა ში 18,3%, ჯან დაც ვა სა და სო ცი ა ლურ დახ მა რე ბა ში 
2,5% და ნარ ჩენ სექ ტო რებ ში 4,1%, სოფ ლის მე ურ ნე ო ბა ში 0,8%, 
სას ტუმ რო ებ სა და რეს ტორ ნებ ში 2,3%, კავ შირ გაბ მუ ლო ბა ში 4,9%; 
მშე ნებ ლო ბა ში 5,5%; ტრან ს პორ ტ ში 9,3%.

უმ ს ხ ვი ლე სი პირ და პი რი ინ ვეს ტო რი ქვეყ ნე ბი 2021 წლის მო-
ნა ცე მე ბით არის გა ერ თი ა ნე ბუ ლი სა მე ფო, ნი დერ ლან დე ბი, ჩე ხე-
თი, აშშ, თურ ქე თი, მალ ტა, საფ რან გე თი, რუ სე თი და სე ი შე ლე ბი. 
ინ ვეს ტი ცი ურ საქ მი ა ნო ბა ში აქ ტუ ა ლუ რია კულ ტუ რა თა დი ა ლო გის 
პრო ცე სი, სა დაც მას პინ ძელ თა და ინ ვეს ტორ თა კულ ტუ რის ურ-
თი ერ თ ზე მოქ მე დე ბა იგუ ლის ხ მე ბა. რო გორც მას პინ ძე ლი ქვეყ ნის 
კულ ტუ რაა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ვეს ტო რი სათ ვის, ისე ინ ვეს ტორ თა 
კულ ტუ რას აქვს ზე გავ ლე ნა დამ ხ ვ დუ რებ ზეც.2

ამ რი გად, გლო ბა ლი ზა ცია ნიშ ნავს კონ კუ რენ ცი ის გაღ რ მა ვე-
ბას, რაც აიძუ ლებს კომ პა ნი ებს ყვე ლა ფე რი გა ა კე თონ ყვე ლა ზე 
უკე თე სად და იაფად. გლო ბა ლი ზა ცი ას კომ პა ნი ი სათ ვის მო აქვს 
უპი რა ტე სო ბა და მო გე ბა, მომ ხ მა რებ ლი სათ ვის იაფი და მა ღალ-
ხა რის ხი ა ნი პრო დუქ ცი ა, და საქ მე ბუ ლე ბი სათ ვის გულ მოდ გი ნედ 
მუ შა ო ბა და კულ ტუ რა თა დი ფუ ზი ა. 

2 საქართველოს, წელიწდეული, 2022, გვ. 30.
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გლო ბა ლი ზა ცია კა ცობ რი ო ბის გან ვი თა რე ბის ობი ექ ტუ რი პრო-
ცე სი ა, მაგ რამ იგი უნ და გან ვი თარ დეს ყვე ლა ქვეყ ნი სა და ერის-
თ ვის სა სარ გებ ლო მი მარ თუ ლე ბით. ჩვენ უნ და ვა კონ ტ რო ლოთ, 
რომ არ მოხ დეს გლო ბა ლუ რი პრო ცე სე ბის ხე ლოვ ნუ რი გა მოწ ვე ვა 
და დაჩ ქა რე ბა. ამას თა ნა ვე, ინ ვეს ტი ცი უ რი აქ ტი ვო ბის ამაღ ლე ბა, 
რო მე ლიც გლო ბა ლი ზა ცი ის თან მ ხ ვედ რი პრო ცე სი ა, სტრუქ ტუ რუ-
ლი ცვლი ლე ბე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა და ინო ვა ცი უ რი უზ რუნ ველ ყო-
ფა სა ქარ თ ვე ლოს ეკო ნო მი კუ რი ზრდის ტემ პის ამაღ ლე ბის აუცი-
ლე ბე ლი პი რო ბა ა, რაც გა ნა პი რო ბებს სო ცი ა ლურ - კულ ტუ რუ ლი 
სფე რო სა და კულ ტუ რის დი ფუ ზი ის გან ვი თა რე ბას.
 
 
                                                                    
 
 
 
 

ბიბლიოგრაფია:
•                                                   

ბა რა თაშ ვი ლი ე., ზა რან დი ა ჯ., აბ რა ლა ვა ა., რე გი ო ნა ლიზ მი, თე ო რია 
და პრაქ ტი კა.  სო ხუ მის სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე ტის გა მომ ცემ ლო-
ბა, თბ., 2009.

• ბა რა თაშ ვი ლი ე., ზა რან დი ა ჯ., მა რი დაშ ვი ლი მ., ჩე ჩე ლაშ ვი ლი მ., მა-
ხა რაშ ვი ლი ი., ღამ ბა ში ძე თ., შე და რე ბი თი მე ნეჯ მენ ტი და კლას ტე რი-
ზა ცი ა. თბ., 2016.

• სა ლუქ ვა ძე ი., კულ ტუ რის გე ოგ რა ფი ა, თბ., 2012.
• სა ქარ თ ვე ლოს მთი ა ნე თის სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი კუ რი გან ვი თა რე ბის 

პრობ ლე მე ბი და მა თი გა დაჭ რის გზე ბი, თბ., 2010.
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ზურაბ ზანგურაშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა

 და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
დოქტორი, ასოცირებული პროფესორი

რეზიუმე

ნაშ რო მი ეხე ბა რო გორც კულ ტუ რულ ტუ რიზმს, მის გან ვი თა-
რე ბას, პერ ს პექ ტი ვას და მნიშ ვ ნე ლო ბას სა ქარ თ ვე ლო ში, ასე ვე 
ქარ თ ველ თა ეთ ნო ლო გი ურ წარ მო მავ ლო ბას და ეთ ნოგ რა ფი უ ლი 
მუ ზე უ მე ბის როლს ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში. კვლე ვის მი ზა ნია 
შე ის წავ ლოს ქარ თუ ლი კულ ტუ რუ ლი ღირ შე სა ნიშ ნა ვი ად გი ლე ბის 
მდე ბა რე ო ბა სა ქარ თ ვე ლო ში და მა თი მნიშ ვ ნე ლო ბა ქვეყ ნის ტუ-
რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში. 

ნაშ რომ ში გან ხი ლუ ლია ტუ რიზ მის რო ლი 21-ე სა უ კუ ნე ში, სა-
დაც წარ მოდ გე ნი ლია კულ ტუ რუ ლი არ სი, მნიშ ვ ნე ლო ბა და ტუ-
რიზ მის გან ვი თა რე ბის ძი რი თა დი მი მარ თუ ლე ბე ბი. ნაჩ ვე ნე ბია 
ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის რო ლი 
სა ქარ თ ვე ლოს იმე რე თი სა და სვა ნე თის რე გი ო ნის მა გა ლით ზე, სა-
უ ბა რია ეთ ნოგ რა ფი ის მნიშ ნე ლო ბა ზე, ასე ვე ქარ თ ვე ლი ხალ ხის 
ეთ ნი კურ ის ტო რი ა სა და წარ მო მავ ლო ბა ზე, უშუ ა ლოდ ტუ რიზ მის 
მრა ვალ სა ხე ო ბა ზე, ქარ თულ ტრა დი ცი ებ ზე  და ტუ რის ტუ ლი ინ-
დუს ტ რი ის მნიშ ვ ნე ლო ბა ზე. წარ მოდ გე ნი ლია ამ სა კითხე ბის ერ თ-
გ ვა რი შე ჯა მე ბა და ანა ლი ზი. 

ეთნოგრაფიული მუზეუმის როლი 
კულტურულ ტურიზმში

 (საქართველოს მაგალითზე)

საკვანძო სიტყვები: ეთნოგრაფია, მუზეუმები, კულტურული ტურიზმი

ნაშ რო მი ეხე ბა რო გორც კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზმს, მის გან ვი თა-
რე ბას, პერ ს პექ ტი ვას და მნიშ ვ ნე ლო ბას სა ქარ თ ვე ლო ში, ასე ვე 
ქარ თ ველ თა ეთ ნო ლო გი ურ წარ მო მავ ლო ბას და ეთ ნოგ რა ფი უ ლი 
მუ ზე უ მე ბის როლს ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში. კვლე ვის მი ზა ნია 
იმე რე თი სა და სვა ნე თის  რე გი ონ ში კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის 
ტუ რიზ მის გაც ნო ბა და გან ვი თა რე ბის პრობ ლე მე ბის შეს წავ ლა, 
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კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მუ ზე-
უ მე ბის რო ლი, გზე ბის ძი ე ბა და სა მო მავ ლო გან ვი თა რე ბის კონ-
ცეპ ტუ ა ლუ რი მო დე ლის შე მუ შა ვე ბა ტუ რიზ მის ინ დუს ტ რი ა ში. ეთ-
ნოგ რა ფი უ ლი მუ ზე უ მე ბი თა ვი სი მრა ვალ დარ გობ რი ვი ექ ს პო ზი ცი-
ე ბით წარ მოგ ვიდ გე ნენ სხვა დას ხ ვა ეთ ნი კუ რი ჯგუ ფე ბის მდი დარ 
და მრა ვალ ფე რო ვან ყო ფით მა სა ლებს, სუ ლი ე რი   კულ ტუ რის 
ამ სახ ველ ექ ს პო ნა ტებს. ისი ნი სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლე ვენ გა ვი გოთ 
ეთ ნი კუ რი ჯგუ ფე ბის სო ცი ა ლუ რი ვი თა რე ბის, რწმე ნა წარ მოდ გე-
ნე ბის, მე ურ ნე ო ბის სა ხე ე ბის, კულ ტუ რის, ხალ ხუ რი შე მოქ მე დე-
ბის, ყო ფი თი საქ მი ა ნო ბის  და სხვა სა ინ ტე რე სო სა კითხე ბის შე-
სა ხებ.1 მხა რეთ მ ცოდ ნე ო ბის მუ ზე უ მებ ში სა ბუ ნე ბის მეტყ ვე ლო, ნივ-
თი ე რი და სუ ლი ე რი კულ ტუ რის, ყო ფი თი მა სა ლე ბის შეგ რო ვე ბა, 
დაც ვა და მეც ნი ე რუ ლი შეს წავ ლა, ექ ს პო ნი რე ბა და მეც ნი ე რუ ლი 
პრო პა გან დის წარ მო ე ბა ხორ ცი ელ დე ბა. ძი რი თა დი და მთა ვა-
რი მხა რეთ მ ცოდ ნე ო ბის მუ ზე უ მის მუ შა ო ბა ში არის ყო ველ მ ხ რი ვი 
ჩვე ნე ბა მხა რის, ჩვე ნე ბა მი სი ბუ ნე ბის და სა ზო გა დო ე ბის ის ტო-
რი უ ლი გან ვი თა რე ბი სა და ქვეყ ნის ის ტო რი ას თან და კავ ში რე ბით, 
რო გორც ერ თი მთლი ა ნის ნა წი ლი სა. ამას, უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, 
მუ ზე უ მი თა ვი სი ექ ს პო ზი ცი ით ახერ ხებს. მხა რეთ მ ცოდ ნე ო ბის მუ-
ზე უ მის საქ მი ა ნო ბა თა ვის სა მოქ მე დო ზო ნა ში სის ტე მა ტუ რად კომ-
პ ლექ სუ რი სა მეც ნი ე რო ექ ს პე დი ცი ე ბის ჩა ტა რე ბა, დაგ რო ვე ბი თი 
მუ შა ო ბის წარ მო ე ბა ა, რომ ლის დრო საც დი დი ყუ რადღე ბა ეთ მო-
ბა ძეგ ლებ ზე ლე გენ დე ბის, გად მო ცე მე ბის, თქმუ ლე ბე ბის ჩა წე რას. 
თი თო ე უ ლი მუ ზე უ მი რა ი ო ნის ის ტო რი ას ქმნის და წარ მო ად გენს 
ად გი ლის კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნეს კე-
რას. ყო ვე ლი ვე ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი დან შე საძ ლე ბე ლია ვთქვათ, რომ 
ჩვე ნი მი ზა ნი უნ და იყოს – პო პუ ლა რი ზა ცია გა ვუ წი ოთ მუ ზე უ მებს, 
რო მელ თაც საკ მა ოდ კარ გი შე თა ვა ზე ბე ბი აქვთ ტუ რის ტუ ლი სა ა-
გენ ტო ე ბის თ ვის. ასე ვე, გა ვაც ნოთ რე გი ონ ში მოქ მედ სა ა გენ ტო ებ-
სა და გი დებს ტუ რის ტუ ლი პო ტენ ცი ა ლე ბი, რომ ლე ბიც სა ინ ტე რე სო 
იქ ნე ბა ტუ რის ტე ბის თ ვის. 

მსოფ ლი ოს მას შ ტა ბით უამ რა ვი სა ხის მუ ზე უ მი არ სე ბობს, ისი-
ნი ინა ხა ვენ კა ცობ რი ო ბის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვან და უძ ვე ლე სი ხა-
ნის ყვე ლა ზე ღი რე ბულ მა სა ლებს, რომ ლე ბიც კულ ტუ რუ ლი, პო-
ლი ტი კუ რი, რე ლი გი უ რი და ის ტო რი უ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბის გახ ლავთ. 
მა გა ლი თი სათ ვის გან ვი ხი ლოთ რამ დე ნი მე ტი პის მუ ზე უ მე ბი: არ-

1 საქართველოში, 2009.
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ქე ო ლო გი უ რი მუ ზე უ მი; არ ქე ო ლო გი უ რი ნი მუ შე ბი; ხე ლოვ ნე ბის 
მუ ზე უ მე ბი, იგი ვე სამ ხატ ვ რო გა ლე რე ე ბი, სა დაც ეწყო ბა ფარ თოდ 
გავ რ ცე ლე ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბის ნი მუ შე ბის ჩვე ნე ბა. აქ თავ მოყ რი-
ლია ისე თი ტი პის ნი მუ შე ბი, რო გო რე ბი ცა ა: ფერ წე რა, ილუს ტ რა-
ცი ა, ქან და კე ბა, ფო ტოგ რა ფი ა, ნა ხა ტე ბი, კე რა მი კა და სხვა. ენ ციკ-
ლო პე დი უ რი მუ ზე უ მე ბი. ასე თი მუ ზე უ მე ბი, რო გორც წე სი, მომ ხ მა-
რებ ლებს ძა ლი ან მრა ვალ ფე რო ვან ინ ფორ მა ცი ას აწ ვ დი ან უამ რავ 
თე მა ზე, რო გორც ად გი ლობ რი ვი, ისე გლო ბა ლუ რი მას შ ტა ბით. ის-
ტო რი უ ლი მუ ზე უ მე ბი – ისი ნი აგ რო ვე ბენ ობი ექ ტებს და ნი მუ შებს, 
რომ ლე ბიც შე საძ ლოა იყოს არ ტე ფაქ ტებ ზე და ფუძ ნე ბუ ლი, არ ქე-
ო ლო გი უ რი დას კ ვ ნე ბი დან გა მომ დი ნა რე ან დო კუ მენ ტუ რი სა ხის.2

სახ ლ - მუ ზე უ მე ბი – ასე თი ტი პის მუ ზე უ მე ბი ყვე ლა ზე გავ რ ცე ლე-
ბუ ლია მსოფ ლი ო ში. ასე თე ბი შე იძ ლე ბა იყოს სახ ლე ბი, რომ ლებ-
შიც რა ღაც მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მოხ და ან მას ში ცხოვ რობ და სა ზო გა-
დო ე ბის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი პერ სო ნა. ასეთ მუ ზე უ მებ ში ავე ჯი თუ 
სხვა პი რა დი მოხ მა რე ბის ნივ თე ბი წარ მოდ გე ნი ლია ისე თი სა ხით, 
რო გო რიც თავ და პირ ვე ლად იყო. სამ ხედ რო და ომის მუ ზე უ მე ბი 
– რო გორც წე სი, აქ წარ მოდ გე ნი ლია იარა ღე ბი, უნი ფორ მე ბი და 
ომის ტექ ნო ლო გი ე ბი, რომ ლე ბიც ასა ხავს სამ ხედ რო კონ ფ ლიქ ტის 
ის ტო რი ას კონ კ რე ტუ ლი ერის ან ნა ცი ის შე სა ხებ. ბუ ნე ბის ის ტო რი-
ის მუ ზე უ მი - ასე თი მუ ზე უ მე ბი სწავ ლო ბენ ბუ ნე ბის ის ტო რი ას და 
მის ევო ლუ ცი ას. აქ შეხ ვ დე ბით ზო ო ლო გი ის, ან თ რო პო ლო გი ის, 
ოკე ა ნოგ რა ფი ის, დი ნო ზავ რე ბის ეპო ქის და მათ თან და კავ ში რე-
ბულ მა სა ლებს. აქ წარ მოდ გე ნი ლია ფლო რი სა და ფა უ ნის ნი მუ-
შე ბი.

სა ინ ტე რე სოა გან ვი ხი ლოთ ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბა ში კულ ტუ-
რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის რო ლი სა ქარ თ ვე ლოს რე გი ო ნებ ში.  იმე-
რე თის რე გი ო ნი დან გა მოვ ყოთ რამ დე ნი მე ტუ რის ტუ ლად მიმ-
ზიდ ვე ლი ად გი ლი. წყალ ტუ ბოს რა ი ო ნი გა მო ირ ჩე ვა მთა გო რი ა ნი 
ლან დ შაფ ტით, ტყი სა და მთის მა სი ვე ბით, მდი და რი ფლო რი თა 
და ფა უ ნით, ნაკ რ ძა ლი თა და გა მოქ ვა ბუ ლე ბით. რა ი ონ ში შე საძ-
ლე ბე ლია გან ვი თარ დეს სამ თო საცხე ნოს ნო, სამ თო ქვე ი თი და 
ეკო ტუ რიზ მი. კარ ს ტუ ლი გა მოქ ვა ბუ ლე ბის დი დი არ ჩე ვა ნი კარგ 
შე საძ ლებ ლო ბას იძ ლე ვა სპე ლე ო- ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბი სათ ვის. 
ხა რა გა უ ლის რა ი ო ნი წარ მოდ გე ნი ლია ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბი-
სათ ვის უმ დიდ რე სი რე სურ სით. უმ თავ რე სი ობი ექ ტი ბორ ჯომ - ხა-

2 საქართველოს, 2006.
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რა გა უ ლის ეროვ ნუ ლი პარ კი ა. პარ კის ტე რი ტო რი ით იწყე ბა სა-
ქარ თ ვე ლო ში ქრის ტი ა ნუ ლი რე ლი გი ის შე მოს ვ ლა. აქ ქა და გებ და 
ქრის ტი ა ნულ რე ლი გი ას ან დ რია პირ ველ წო დე ბუ ლი, რა საც ყვე-
ლა ზე მა ღალ მთა ზე აღ მარ თუ ლი რკი ნის ჯვა რი მოწ მობს. ხა რა გა-
უ ლის რა ი ო ნი იმე რე თის ერ თ -ერ თი უმ დიდ რე სი სა კუ რორ ტო ზო-
ნა ა. კუ რორტ „ნუნისის“ მი ნე რა ლუ რი წყა ლი კურ ნავს კა ნის და ა ვა-
დე ბებს, შე სა ნიშ ნა ვი ჰა ვაა ბრონ ქი ა ლუ რი ას თ მის სამ კურ ნა ლოდ 
და სხვა. აქ ვეა მი ნე რა ლუ რი წყა ლი „ზვარე“.3 ვა ნის რა ი ო ნი, ან ტი-
კუ რი კოლ ხე თის ნა ქა ლა ქა რი, ცნო ბი ლია არ ქე ო ლო გი უ რი მუ ზე-
უ მი თა და არ ქე ო ლო გი უ რი გათხ რე ბით (რომელმაც და ა დას ტუ რა 
არ გო ნავ ტე ბის ცნო ბი ლი ის ტო რი ის რე ა ლო ბა ძველ კოლ ხეთ ში) 
და დი დი ქარ თ ვე ლი პო ე ტის გა ლაკ ტი ონ და ტი ცი ან ტა ბი ძე ე ბის 
სახ ლ - მუ ზე უ მე ბით. რე გი ო ნი მდი და რია ის ტო რი უ ლი და ბუ ნებ რი-
ვი ძეგ ლე ბით. სა კუ რორ ტო დარ გი წარ მოდ გე ნი ლია კუ რორ ტე ბით 
„სულორი“ და „ამაღლება“, მი ნე რა ლუ რი წყლე ბით, ულა მა ზე სი 
მთის ლან დ შაფ ტით, მდი და რი ფლო რი თა და ფა უ ნით. ტყი ბუ ლის 
რა ი ო ნის ტუ რის ტუ ლი და სა კუ რორ ტო პო ტენ ცი ა ლი წარ მოდ გე ნი-
ლია – კუ რორ ტე ბის სოჩხე თის, სა წი რის, ცხრაჯ ვა რის, ხრე სი ლის 
და სას ვე ნე ბე ლი კომ პ ლექ სე ბით, ორი წყალ სა ცა ვით, რომ ლე ბიც 
იშ ვი ა თი სი ლა მა ზით გა მო ირ ჩე ვი ან და კარგ შე საძ ლებ ლო ბას აძ-
ლე ვენ რა ი ონს საწყა ლოს ნო და სა თევ ზაო ტუ რიზ მის გან ვი თა რე-
ბი სათ ვის. ტყი ბუ ლის რა ი ო ნი მდი და რია ის ტო რი უ ლი ძეგ ლე ბით, 
კერ ძოდ, გე ლა თის სა მო ნას ტ რო კომ პ ლექ სი (XII), მო წა მე თას მო-
ნას ტე რი (VIII-XI) და სხვა. სამ ტ რე დი ის რა ი ონ ში მდე ბა რე ობს ოფე-
თის მე-11 სა უ კუ ნის მთა ვა რან გე ლო ზის, სა ჯა ვა ხოს შუა სა უ კუ ნის 
ღვთის მ შობ ლის ეკ ლე სი ე ბი, თა მარ მე ფის ცი ხე - სი მაგ რე სო ფელ 
ტო ლებ ში. სამ ტ რე დი ა ში შე საძ ლე ბე ლია ტუ რიზ მის ისე თი სა ხე ე ბის 
გან ვი თა რე ბა, რო გო რე ბი ცა ა: აგ რო ტუ რიზ მი, საწყა ლოს ნო, სამ-
თო, ქვე ი თი და საცხე ნოს ნო, ეკო ტუ რიზ მი, ღვი ნი სა და სამ ზა რე უ-
ლოს ტუ რე ბი და სხვა. კულ ტუ რა -გაერთიანებული სა ქარ თ ვე ლოს 
დე და ქა ლა ქი, ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რი სა და გა ნათ ლე ბის კე რად წო-
დე ბუ ლი ქუ თა ი სი სა უ კუ ნე ე ბის მან ძილ ზე ქმნი და და აყა ლი ბებ და 
ქარ თულ ეროვ ნულ ცნო ბი ე რე ბას. იყო მი ნო სი კრე ტა ზე და აიეტი 
ქუ თა ის ში, არ გო ნავ ტე ბი და სა ხელ გან თ ქ მუ ლი ოქ როს საწ მი სი, 
სწო რედ ამ დრო ი დან დღემ დე ქუ თა ი სი ინარ ჩუ ნებს თა ვის ეროვ-
ნულ კულ ტუ რულ და პო ლი ტი კურ მნიშ ვ ნე ლო ბას სა ქარ თ ვე ლოს 

3 ვადაჭკორია, უშვერიძე, ჯალიაშვილი, 1982.
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ის ტო რი ა ში. ქუ თა ის ში ტრა დი ცი ე ბის და თა ნა მედ რო ვე ო ბის შე ხა-
მე ბა ყო ველ თ ვის სა ინ ტე რე სოდ ვლინ დე ბო და. აკა კი წე რე თე ლი, 
და ვით კლდი აშ ვი ლი, ნი კო ნი კო ლა ძე, შალ ვა და დი ა ნი, სიმ ბო-
ლის ტუ რი ჯგუ ფი „ცისფერყანწელები“. მიგ ვაჩ ნი ა, რომ იმე რე თის 
გე ოგ რა ფი უ ლი მდე ბა რე ო ბა, ის ტო რი ულ - კულ ტუ რუ ლი და ბუ ნებ-
რი ვი ძეგ ლე ბი, იმე რუ ლი სტუ მარ - მას პინ ძ ლო ბის ტრა დი ცი ა, ხე-
ლოვ ნე ბა და კულ ტუ რა უნი კა ლუ რი წი ნა პი რო ბაა კულ ტუ რუ ლი 
მემ კ ვიდ რე ო ბის ტუ რიზ მის გან ვი თა რე ბი სათ ვის.4 

მი მო ვი ხი ლოთ ეთ ნოგ რა ფია და ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მუ ზე უ მე ბის 
მნიშ ვ ნე ლო ბა  კულ ტუ რულ ტუ რიზ მ ში. ქარ თულ ეთ ნო ლო გი ურ 
მეც ნი ე რე ბას, რო მელ საც მეც ნი ე რუ ლი სა ფუძ ვ ლე ბი აკა დე მი კოს მა 
გი ორ გი ჩი ტა ი ამ ჩა უ ყა რა, სწო რედ მის მი ერ არის შექ მ ნი ლი კუს 
ტბის ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მუ ზე უ მი ღია  ცის ქვეშ. ღია ცის ქვეშ მუ ზე უ მი 
ქარ თუ ლი ეთ ნო ლო გია თა ვი დან ვე ის ტო რი უ ლი მი მარ თუ ლე ბის 
მეც ნი ე რე ბად ჩა მო ყა ლიბ და, მაგ რამ ამ მი მარ თუ ლე ბით გარ კ ვე უ-
ლად ხე ლის შემ შ ლე ლი ძი რი თა დად ის იმ პე რია იყო, რომ ლის შე-
მად გენ ლო ბა შიც ვცხოვ რობ დით. რამ დე ნა დაც ეთ ნი კუ რი კულ ტუ-
რის ცოდ ნა ქარ თუ ლი ეთ ნი კუ რი ცნო ბი ე რე ბი სა და მენ ტა ლო ბის 
შე ნარ ჩუ ნე ბის აუცი ლე ბე ლი რა მა ა, ამ დე ნად, ტრა დი ცი ე ბის, წეს - ჩ-
ვე უ ლე ბე ბის ცოდ ნა ყვე ლა ჩვენ გა ნის მო ვა ლე ო ბა ა. ამით მხო ლოდ 
ქარ თ ველ თა წი ნა თა ო ბე ბის შექ მ ნილ ეთ ნი კურ კულ ტუ რას კი არ 
მი ვა გებთ პა ტივს და თე ო რი ულ ცოდ ნას ვი მაღ ლებთ, არა მედ ქარ-
თუ ლი ეროვ ნუ ლი ცნო ბი ე რე ბის სიმ ტ კი ცე საც სა თა ნა დო ბა ლა ვა-
რი ჩა ეყ რე ბა.5 

გან ვი ხი ლოთ მუ ზე უ მე ბის ვი ზი ტე ბის სტა ტის ტი კა. სა ქარ თ ვე-
ლოს სტა ტის ტი კის ეროვ ნუ ლი სამ სა ხუ რის ინ ფორ მა ცი ით, მუ ზე-
უ მებ ში დამ თ ვა ლი ე რე ბელ თა რიცხოვ ნო ბა 2018 წელს, 2017 წელ-
თან შე და რე ბით, 10.7%-ით გა ი ზარ და და 2114. 7 ათა სი ადა მი ა ნი 
შე ად გი ნა. ამას თან, ერთ მუ ზე უმ ზე სა შუ ა ლოდ 8527 დამ თ ვა ლი ე-
რე ბე ლი მო დი ო და. იმა ვე პე რი ოდ ში 7.1%-ით გა ი ზარ და მუ ზე უ-
მებ ში ექ ს კურ სი ე ბის, ხო ლო 6.5%-ით გა ი ზარ და გა მო ფე ნა თა რა-
ო დე ნო ბა და 1146 ერ თე უ ლი შე ად გი ნა. საქ ს ტა ტის მო ნა ცე მე ბით, 
2018 წელს სა ქარ თ ვე ლო ში 248 მუ ზე უ მი ფუნ ქ ცი ო ნი რებ და, სა ი და-
ნაც 98 ერ თე უ ლი (39.5%) მე მო რი ა ლუ რი, 71 (28.6%) ის ტო რი უ ლი 
(მხარეთმცოდნეობის), ხო ლო 2 მათ გა ნი ლი ტე რა ტუ რუ ლი იყო. 

4 იმერეთის, კანონი, 2007.
5 თოფჩიშვილი, რობაქიძე, საქართველოში.
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აღ ნიშ ნუ ლი მუ ზე უ მე ბის 23.4% (58 ერ თე უ ლი) თბი ლის შია გან-
თავ სე ბუ ლი, 14.9% (37 ერ თე უ ლი) იმე რე თის რე გი ონ ში, 13.7% კი 
(34 ერ თე უ ლი) კა ხეთ ში. ამ გ ვა რად, კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის გან-
ვი თა რე ბის თ ვის  მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია რო გორც ად გი ლობ რი ვი, ასე ვე 
უცხო ე ლი ტუ რის ტე ბის მო ზიდ ვა. ტუ რიზ მის  გან ვი თა რე ბი სათ ვის 
რამ დე ნი მე წი ნა პი რო ბა უნ და იქ ნას უზ რუნ ველ ყო ფი ლი – მუ ზე-
უ მე ბის (მათ შო რის ის ტო რი ულ -არ ქი ტექ ტუ რუ ლი ძეგ ლე ბის) რე-
ა ბი ლი ტა ცია სა ერ თა შო რი სო სტან დარ ტე ბის შე სა ბა მი სად და ინ-
ტეგ რა ცია ერ თი ან სა ინ ფორ მა ციო სის ტე მა ში (რაც შე საძ ლე ბელს 
გახ დის ინ ტერ ნე ტის სა შუ ა ლე ბით მუ ზე უ მის და ექ ს პო ზი ცი ის შე-
სა ხებ ინ ფორ მა ცი ის წი ნას წარ მი ღე ბას და სა ექ ს კურ სიო ტუ რე ბის 
და გეგ მ ვას და და ჯავ შ ნას), ასე თი ვე სის ტე მა ში სხვა კულ ტუ რუ ლი 
ღო ნის ძი ე ბე ბის ასახ ვა (კონცერტები, თე ატ რა ლუ რი დად გ მე ბი და 
ა.შ.). რე გი ონ მა რომ იარ სე ბოს, სა ჭი როა ად გი ლობ რივ მა მო სახ-
ლე ო ბამ გა მო ავ ლი ნოს შე მოქ მე დე ბი თი ძა ლე ბი და სა უ კუ ნე ებს 
გა დას ცეს თა ვი ან თი ის ტო რი ის კვა ლი. სა ქარ თ ვე ლო პა ტა რა ის-
ტო რი ულ -ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მხა რე ა, რომ ლის უძ ვე ლე სი ის ტო რია  
არც თუ ისე თი ცნო ბი ლი ა, ამი ტომ სა ჭი როა  მე ტად ახ ლოს გაც ნო ბა 
სა ქარ თ ვე ლოს კულ ტუ რუ ლი ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბე ბის და შემ დ გომ 
მი წო დე ბა მო სახ ლე ო ბი სათ ვის, რად გან მე ტი შან სი მი ე ცეს ქვე ყა-
ნას, ტუ რის ტუ ლი თვალ საზ რი სით მე ტად გან ვი თა რე ბის.

ბიბლიოგრაფია:

• სა ქარ თ ვე ლო ში ში და ტუ რიზ მის სა მომ ხ მა რებ ლო კვლე ვა, ტუ რიზ მი-
სა და კუ რორ ტე ბის დე პარ ტა მენ ტი, თბ., 2009.

• სა ქარ თ ვე ლოს გე ოგ რა ფი უ ლი ატ ლა სი. ქარ ჩხა ძის გა მომ ცემ ლო ბა. 
თბი ლი სი, 2006

• ვა დაჭ კო რია ვ. უშ ვე რი ძე გ. ჯა ლი აშ ვი ლი. ვ. სა ქარ თ ვე ლოს კუ რორ-
ტე ბი, თბი ლი სი, 1982.

• იმე რე თის სამ ხა რეო ად მი ნის ტ რა ცი ა, იმე რე თის მხა რე, პას პორ ტი, 
ქუ თა ი სი, 2007. 13. კა ნო ნი კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის შე სა ხებ, თბ., 
2007

• რო ლანდ თოფ ჩიშ ვი ლი, ალექ სი რო ბა ქი ძე – სა ქარ თ ვე ლო ში კავ კა-

სი ის ეთ ნო ლო გი ის კვლე ვის სა ფუძ ველ ჩამ ყ რე ლი.
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ნიკო კვარაცხელია, 
საქართველოს საპატრიარქოს ანდრია

 პირველწოდებულის სახელობის ქართული უნივერსიტეტის 
პროფესორი

რეზიუმე

კვლე ვის სა გა ნი და რე ლე ვან ტუ რო ბა: კვლე ვა ეხე ბა ხევ სუ-
რეთ ში, კერ ძოდ შა ტილ ში და მის მიმ დე ბა რე სოფ ლებ ში მრავ ლად 
არ სე ბუ ლი ცი ხე ე ბის, ეკ ლე სი ე ბის, ად რინ დე ლი დრო ის საცხოვ-
რებ ლე ბის გა მო ყე ნე ბას კულ ტუ რულ ტუ რიზ მ ში, რომ ლე ბიც სამ-
შე ნებ ლო  კულ ტუ რის შე სა ხებ ამა ღელ ვე ბელ შთა ბეჭ დი ლე ბებს 
ტო ვე ბენ. კვლე ვის მი ზა ნია გვიჩ ვე ნოს შა ტი ლის მა გა ლით ზე, თუ 
რო გორ იყე ნე ბენ ტუ რიზ მ ში კულ ტუ რას, ეთ ნოგ რა ფი ას, არ ქი ტექ-
ტუ რას და ნიშ ნუ ლე ბის ად გი ლე ბი, მა თი პრო ვა ი დე რი ტუ რო პე რა-
ტო რე ბი და გი დე ბი.

ლი ტე რა ტუ რის მი მო ხილ ვა: თე მის შე სა ხებ არ სე ბუ ლი ლი ტე-
რა ტუ რა დაჯ გუ ფე ბუ ლია სა მი მი მარ თუ ლე ბით: 1. შა ტი ლის არ ქი-
ტექ ტუ რა, რო მე ლიც კარ გა დაა შეს წავ ლი ლი კულ ტუ რის ის ტო რი-
კო სე ბის მი ერ (ვახტანგ დო ლი ძე. 1970; ან ზორ ქალ და ნი. 1990; ინ გა 
გა ბაშ ვი ლი. 2012; ვიქ ტო რია ბე რი ძე. 2015); 2. კარ გა დაა შეს წავ-
ლი ლი ხევ სუ რე თის ეთ ნო ლო გი აც (სერგი მა კა ლა თი ა. 1934;1984; 
თი ნა თინ ოჩი ა უ რი. 1977; ივა ნე წიკ ლა უ რი. 2010); 3. ნაკ ლე ბა დაა 
შეს წავ ლი ლი ტუ რიზ მ ში საჩ ვე ნე ბე ლი ობი ექ ტე ბის შერ ჩე ვის, მა-
თი ჩვე ნე ბის მე თო დო ლო გი ის პრობ ლე მა (ამ მი მარ თე ბით შე საძ-
ლე ბე ლი გახ და გზამ კ ვ ლე ვე ბის მო ძი ე ბა: ბუ ბა კუ და ვა. 2017; შა მილ 
შე თე კა უ რი. 2017; აგ რეთ ვე სამ თო- ტუ რის ტუ ლი მარ შ რუ ტე ბის შეს-
წავ ლა და კლა სი ფი ცი რე ბა).

ანა ლი ზი და დას კ ვ ნა: 
შა ტი ლის არ ქი ტექ ტუ რის ანა ლი ზის სა ფუძ ველ ზე ხდე ბა მთის 

არ ქი ტექ ტუ რის თა ვი სე ბუ რე ბე ბის შე სა ხებ გან ზო გა დე ბა. პირ ველ 
რიგ ში ეს თა ვი სე ბუ რე ბე ბი ა:
•	 კავ ში რი ბუ ნებ რივ სივ რ ცეს თან და ხევ სუ რე თის კულ ტუ რის ის-

ტო რი ას თან. ბევ რი ტი პუ რი ცი ხე ფშავ - ხევ სუ რეთ ში შე იძ ლე ბა 
და კავ ში რე ბუ ლი იყოს ბუ ნებ რივ გა რე მოს თან და ის ტო რი ას-
თან. ასე ხდე ბა უფ რო დი დი კონ ტექ ს ტი ცნო ბა დი. ბუ ნებ რი ვი 
პი რო ბე ბის გან ს ხ ვა ვე ბა და მრა ვალ ფე როვ ნე ბა ნათ ლად აისა-
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ხე ბა საცხოვ რე ბე ლი არ ქი ტექ ტუ რის ტი პე ბის შექ მ ნა სა და გან-
ვი თა რე ბა ზე და ყო ვე ლი მათ გა ნის რო გორც ფუნ ქ ცი უ რი, ასე ვე 
ეს თე ტი კუ რი თა ვი სე ბუ რე ბა ნიც დიდ წი ლად სწო რედ გა რე მოს 
მო ცე მუ ლო ბე ბი თაა გან საზღ ვ რუ ლი.

•	 შა ტი ლის სა ამ შე ნებ ლო ტექ ნი კა: შა ტი ლის კოშ კე ბი და ცი ხე- 
სახ ლე ბი ცი ცა ბო ფერ დ ზე, რთულ რე ლი ეფ ზეა გან ლა გე ბუ ლი. 
რამ დე ნი მე მათ გა ნი ერ თ მა ნეთ ზეა მიდ გ მუ ლი და აქვთ სა ზი ა-
რო კე დე ლი. სა ძირ კ ვ ლე ბი, კლა სი კუ რი გა გე ბით, არ გა აჩ ნი ათ. 
შა ტი ლის ცი ხის ფი ცარ ნა გი გა და სას ვ ლე ლე ბი სახ ლებს შო რის იმ-
დე ნად მჭიდ რო ა, რომ მტრის შე მოჭ რის შემ თხ ვე ვა ში ისე შე მო ივ-
ლი სო ფელს, შე ნო ბის და ტო ვე ბა ერ თხე ლაც არ მო გი წევს. შა ტი ლის 
ფუნ ქ ცი უ რი არ ქი ტექ ტუ რა და ეს თე ტი კუ რი მხა რე მე ო ცე სა უ კუ ნის 
მე ო რე ნა ხე ვარ ში ოთარ კა ლან და რიშ ვი ლი სა და გი ზო ფოცხიშ-
ვი ლის თ ვის შთა გო ნე ბად იქ ცა. არ ქი ტექ ტო რებ მა თბი ლი სის ახალ 
გა ნა შე ნი ა ნე ბა ში შე მო ი ტა ნეს ტრა დი ცი უ ლი დი ზა ი ნის ელე მენ ტე ბი. 

•	 შა ტი ლის აღ ქ მი სათ ვის აუცი ლე ბე ლია უმ დიდ რე სი ეთ ნო ლო გი უ
რი მა სა ლე ბის გა ცოცხ ლე ბა. ხევ სუ რუ ლი ორ ნა მენ ტი, ჩაც მუ ლო ბა, 
საკ ვე ბი უნ და იყოს ტუ რის ტუ ლი შე თა ვა ზე ბის მთა ვა რი ელე მენ ტი. 
ისე ვე, რო გორც უცხო ე ლე ბის თ ვის შედ გე ნი ლი სა ლაშ ქ რო ტუ რე ბი.

•	 ტუ რი ხევ სუ რეთ ში მო ითხოვს ლან დ შაფ ტის წა კითხ ვას: ეს არის 
კულ ტუ რუ ლი პრო ცე სი, რო მე ლიც და მო კი დე ბუ ლია იმ ელე მენ ტე-
ბის ერ თობ ლი ო ბა ზე, რომ ლე ბიც ახა სი ა თებს ობი ექტს. ყვე ლა ეს 
ფაქ ტო რი ფუნ და მენ ტუ რია ლან დ შაფ ტის ელე მენ ტე ბის წა კითხ ვა სა 
და ამ ელე მენ ტებს შო რის ურ თი ერ თო ბა ში.

კულტურული ტურიზმის პერსპექტივები რეგიონული 
დესტინაციების დონეზე

 (შატილი) 

საკვანძო სიტყვები: კულტურული ტურიზმი, შატილის არქიტექტურა, 
ხევსურეთის ეთნოლოგია, სალაშქრო ტურები

კვლე ვის სა გა ნი და რე ლე ვან ტუ რო ბა: კვლე ვა ეხე ბა ხევ სუ-
რეთ ში, კერ ძოდ შა ტილ ში და მის მიმ დე ბა რე სოფ ლებ ში მრავ ლად 
არ სე ბუ ლი ცი ხე ე ბის, ეკ ლე სი ე ბის, ად რინ დე ლი დრო ის საცხოვ-
რებ ლე ბის გა მო ყე ნე ბას კულ ტუ რულ ტუ რიზ მ ში, რომ ლე ბიც სამ-
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შე ნებ ლო კულ ტუ რის შე სა ხებ ამა ღელ ვე ბელ შთა ბეჭ დი ლე ბებს 
ტო ვე ბენ. კვლე ვის მი ზა ნია გვიჩ ვე ნოს შა ტი ლის მა გა ლით ზე, თუ 
რო გორ იყე ნე ბენ ტუ რიზ მ ში კულ ტუ რას, ეთ ნოგ რა ფი ას, არ ქი ტექ-
ტუ რას, მა თი პრო ვა ი დე რი ტუ რო პე რა ტო რე ბი და გი დე ბი. 

ლი ტე რა ტუ რის მი მო ხილ ვა: თე მის შე სა ხებ არ სე ბუ ლი ლი ტე-
რა ტუ რა დაჯ გუ ფე ბუ ლია სა მი მი მარ თუ ლე ბით: 1. შა ტი ლის არ ქი-
ტექ ტუ რა, რო მე ლიც კარ გა დაა შეს წავ ლი ლი კულ ტუ რის ის ტო რი-
კო სე ბის მი ერ (ვახტანგ დო ლი ძე. 1970; ან ზორ ქალ და ნი. 1990; ინ გა 
გა ბაშ ვი ლი. 2012; ვიქ ტო რია ბე რი ძე. 2015); 2. კარ გა დაა შეს წავ-
ლი ლი ხევ სუ რე თის ეთ ნო ლო გი აც (სერგი მა კა ლა თი ა. 1934;1984; 
თი ნა თინ ოჩი ა უ რი. 1977; ივა ნე წიკ ლა უ რი. 2010); 3. ნაკ ლე ბა დაა 
შეს წავ ლი ლი ტუ რიზ მ ში საჩ ვე ნე ბე ლი ობი ექ ტე ბის შერ ჩე ვის, მა-
თი ჩვე ნე ბის მე თო დო ლო გი ის პრობ ლე მა (ამ მი მარ თე ბით შე საძ-
ლე ბე ლი გახ და გზამ კ ვ ლე ვე ბის მო ძი ე ბა: ბუ ბა კუ და ვა. 2017; შა მილ 
შე თე კა უ რი. 2017; აგ რეთ ვე სამ თო- ტუ რის ტუ ლი მარ შ რუ ტე ბის შეს-
წავ ლა და კლა სი ფი ცი რე ბა).

ანა ლი ზი და დას კ ვ ნა:
ფო კუ სი რე ბა რე გი ო ნებ ზე. ბო ლო წლებ ში კულ ტუ რა სულ უფ-

რო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი საჩ ვე ნე ბე ლი ობი ექ ტი ხდე ბა ტუ რიზ მ ში და აქ 
და ვა ნე ბუ ლია დი დი გა მო უ ყე ნე ბე ლი პო ტენ ცი ა ლი. ეს ეხე ბა რო-
გორც ქა ლაქს, ასე ვე სო ფელს. გლო ბა ლუ რად მზარ დი სა ქა ლა ქო 
ტუ რიზ მის გარ და - რო გორც ერ თ გ ვა რი სა პირ წო ნე – ასე ვე რე გი-
ო ნუ ლი და უტყუ ა რი მნიშ ვ ნე ლო ბა. მათ შო რის ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე-
ლო ვა ნი ელე მენ ტე ბი და ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ტუ რის ტუ ლი 
კულ ტუ რუ ლი არე ა ლის ფაქ ტო რე ბი მო ი ცავს ლან დ შაფტს და სამ-
შე ნებ ლო კულ ტუ რას. სამ შე ნებ ლო კულ ტუ რის აღ ქ მა აკავ ში რებს 
ადა მი ა ნებს, ის ტო რი ულ შე ნო ბებს, ლან დ შაფტს, რე გი ო ნის კულ-
ტუ რას და ის ტო რი ას.

შატილის არქიტექტურის ანალიზის საფუძველზე ხდება 
განზოგადება მთის არქიტექტურის თავისებურებების შესახებ. 
პირველ რიგში ეს თავისებურებებია: 

კავშირი ბუნებრივ სივრცესთან და ხევსურეთის კულტურის 
ისტორიასთან. ბევრი ტიპური ციხე ფშავ-ხევსურეთში შეიძლება 
დაკავშირებული იყოს ბუნებრივ გარემოსა და ისტორიასთან. 
ბუნებრივი პირობების განსხვავება და მრავალფეროვნება ნათლად 
აისახება საცხოვრებელი არქიტექტურის ტიპების შექმნასა და 
განვითარებაზე და ყოველი მათგანის როგორც ფუნქციური, ასევე 
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ესთეტიკური თავისებურებანიც დიდწილად სწორედ გარემოს 
მოცემულობებითაა განსაზღვრული.

შა ტი ლის სა ამ შე ნებ ლო ტექ ნი კა: შა ტი ლის კოშ კე ბი და ცი-
ხე- სახ ლე ბი ცი ცა ბო ფერ დ ზე, რთულ რე ლი ეფ ზეა გან ლა გე ბუ ლი. 
რამ დე ნი მე მათ გა ნი ერ თ მა ნეთ ზეა მიდ გ მუ ლი და აქვთ სა ზი ა რო 
კე დე ლი. სა ძირ კ ვ ლე ბი, კლა სი კუ რი გა გე ბით, არ გა აჩ ნი ათ. შა ტი-
ლის ცი ხის ფი ცარ ნა გი გა და სას ვ ლე ლე ბი სახ ლებს შო რის იმ დე ნად 
მჭიდ რო ა, რომ მტრის შე მოჭ რის შემ თხ ვე ვა ში ისე შე მო ივ ლი სო ფელს, 
შე ნო ბის და ტო ვე ბა ერ თხე ლაც არ მო გი წევს. შა ტი ლის ფუნ ქ ცი უ რი არ-
ქი ტექ ტუ რა და ეს თე ტი კუ რი მხა რე მე ო ცე სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვარ ში 
ოთარ კა ლან და რიშ ვი ლი სა და გი ზო ფოცხიშ ვი ლის თ ვის შთა გო ნე ბად 
იქ ცა. არ ქი ტექ ტო რებ მა თბი ლი სის ახალ გა ნა შე ნი ა ნე ბა ში ნუ ცუ ბი ძის 
პლა ტო ზე შე მო ი ტა ნეს ტრა დი ცი უ ლი დი ზა ი ნის ელე მენ ტე ბი. 

შა ტი ლის აღ ქ მი სათ ვის აუცი ლე ბე ლია უმ დიდ რე სი ეთ ნო ლო გი უ რი 
მა სა ლე ბის გა ცოცხ ლე ბა. ხევ სუ რუ ლი ორ ნა მენ ტი, ჩაც მუ ლო ბა, საკ ვე ბი 
უნ და იყოს ტუ რის ტუ ლი შე თა ვა ზე ბის მთა ვა რი ელე მენ ტი. 

უცხო ე ლე ბი სა და ად გი ლობ რი ვი მო სახ ლე ო ბის თ ვის შედ გე ნი ლი 
სა ლაშ ქ რო ტუ რე ბი, რომ ლებ შიც შა ტი ლია გათ ვა ლის წი ნე ბუ ლი:

ტუ რო პე რა ტორ Georgica Travelის ლაშ ქ რო ბა თუ შეთ სა და 
ხევ სუ რეთ ში სპე ცი ა ლის ტე ბის მი ერ მიჩ ნე უ ლია ერ თ -ერთ სა უ კე-
თე სო სა ლაშ ქ რო ტუ რად სა ქარ თ ვე ლო ში, რო მე ლიც ით ვა ლის წი-
ნებს 11-დღიან ლაშ ქ რო ბას ქვეყ ნის მი უწ ვ დო მელ მთი ან მხა რე ში. 
აქ პე ი ზა ჟი ტუ რის ტებ ზე დიდ შთა ბეჭ დი ლე ბას ახ დენს; ბუ ნე ბის ზო-
ნე ბი მო ი ცავს უღ რან ტყე ებს, ალ პურ მდე ლო ებს ენ დე მუ რი ყვა ვი-
ლე ბით და მაღ ლა თოვ ლით და ფა რულ მთებს, რო მელ თა შო რის 
დიკ ლო, კო მი ტო და თე ბუ ლო აღ მო სავ ლეთ კავ კა სი ო ნის ულა მა-
ზე სი მწვერ ვა ლე ბი ა. სოფ ლე ბი ღრმა ხე ო ბებ შია ჩას მუ ლი და ძა-
ლი ან თვალ წარ მ ტა ცია ქვის არ ქი ტექ ტუ რით. თუ შე თი დან აწუნ თის 
უღელ ტე ხილ ზე 3430 მეტ რ ზე ტუ რის ტე ბი გა და დი ან ხევ სუ რეთ ში, 
სა დაც ვიწ რო ხე ო ბებს და შუა სა უ კუ ნე ე ბის სოფ ლებს – არ დოტს, 
მუ ცოს და შა ტილს ათ ვა ლი ე რე ბენ.

მარ შ რუ ტი: 
1 დღე – ჩამოსვლა თბილისში; მე-2 დღე – თბილისის სრული 

ტური; მე-3 დღე – კახეთის გუბერნიის გავლით გამგზავრება 
თუშეთში; მე-4 დღე – ლაშქრობა სოფელ დართლოსკენ (2000მ). 
მე-5 დღე – ლაშქრობა სოფელ ფარსმაში (4 სთ) პირიქითა ალაზნის 
ველის გასწვრივ; მე-6 დღე – 2500 მეტრზე მდებარე; მე-7 დღე – 
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დაახლოებით 7-8 საათიანი ლაშქრობა აწუნთის უღელტეხილზე 
(3430 მ); მე-8 დღე – ლაშქრობა ალპურ მდელოებზე მდინარე 
ანდაკის ხეობაში და ბანაკი შუა საუკუნეების სოფელ არდოტის 
მახლობლად (1800 მ); მე-9 დღე – ლაშქრობა 20 კმ. სოფელ 
შატილამდე. გზად მუცოს ციხის მონახულება; ღამისთევა შატილის 
სოფლის სახლებში; მე-10 დღე – ჩამოსვლა თბილისში დათვის 
ჯვრის უღელტეხილის გავლით. გზად ექსკურსია საქართველოს 
უძველეს დედაქალაქ მცხეთაში; მე-11 დღე - ტურის დასასრული.1

ტუროპერატორ OmnesTourის 11დღიანი ტურიდან 2 არასრული 
დღე / ერთი ღამისთევა გათვალისწინებულია შატილში: 

1 დღე – გამ გ ზავ რე ბა თბი ლის ში; მე-2 დღე – თბი ლი სის ტუ რი: 
ეროვ ნუ ლი მუ ზე უ მი; მე-3 დღე – თბი ლი სი, მცხე თა, ჯვრის მო ნას-
ტე რი *, სვე ტიცხოვ ლის სა კა თედ რო ტა ძა რი *, ანა ნუ რის ცი ხე, გუ-
და უ რი; მე-4 დღე – გუ და უ რი, ყაზ ბე გი, გერ გე ტის სა მე ბის ეკ ლე სი ა, 
გვე ლე თის ჩან ჩ ქე რი, გუ და უ რი; მე-5 დღე – გუ და უ რი, სო ფე ლი 
შა ტი ლი; მე-6 დღე – შა ტი ლი, სო ფე ლი მუ ცო, თე ლა ვი; მე-7 დღე 
– თე ლა ვი, ალა ვერ დის სა კა თედ რო ტა ძა რი, ომა ლო; მე-8 დღე – 
ომა ლო, დარ თ ლო და შე ნა ქო სოფ ლე ბი; მე-9 დღე – ომა ლო, გრე-
მის კომ პ ლექ სი, სიღ ნა ღი; 10 დღე – სიღ ნა ღი, და ვით გა რე ჯის მო-
ნას ტე რი, თბი ლი სი; მე-11 დღე – გამ გ ზავ რე ბა თბი ლი სი დან.2

ადგილობრივი სათავგადასავლო ტურები:
შატილი – გიორგიწმინდა – კალოთანას უღელტეხილი (2 978 მ) 

– კალოთანას და ასას ხეობები3 შა ტი ლი – ანა ტო რი – მუ ცო – ხო ნი
ჭა ლა – ხი დო ტა ნი – აწუნ თის უღელ ტე ხი ლი მარ შ რუ ტის გავ ლა შე-
საძ ლე ბე ლია ფე ხით, ცხე ნით და ნა წი ლობ რივ მან ქა ნით (შატილი 
– მუ ცო  –  ხონიჭალა 14).4

წი თე ლი ტრა სა: აწუნ თის უღელ ტე ხი ლი – ხი დო თა ნის ქე დი – 
ხო ნის ჭა ლა – მუ ცო – შა ტი ლი – კის ტა ნი (40 კმ). ამ პო პუ ლა რულ 
ტრა სას თუ შე თი დან მუ ცო სა და შა ტილ ში მივ ყა ვართ, სოფ ლებ ში, 
რომ ლე ბიც ბევ რის აზ რით, ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სოა ხევ სუ რეთ ში 
გაბ ნე უ ლი მრა ვა ლი ის ტო რი უ ლი ცი ხე- სოფ ლე ბი დან.5 

შა ტი ლი- მუ ცო -არ დო ტი -ან და ქი -არ ჭი ლო -ან და ქის უღელ ტე-

1 Georgica, Tusheti. 
2 Omnes, Mysteries.
3 Experiencecaucasus, pshav.
4 Experiencecaucasus, pshav.
5 კავკასიის, ხევსურეთი. 2012. გვ. 159.
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ხი ლი- ბორ ბა ლო. მარ შ რუ ტის გავ ლა შე საძ ლე ბე ლია ფე ხით, ცხე-
ნით და ნა წი ლობ რივ მან ქა ნით (შატილი – მუ ცო – არ დო ტი 16 კმ) 
მუ ცო დან ან და ქის უღელ ტე ხი ლამ დე ბი ლი კი მრა ვალ ჯერ გა დაკ-
ვეთს მდი ნა რე ან დაქს და მის მცი რე შე ნა კა დებს. აქე დან გა მომ დი-
ნა რე, გა ზაფხუ ლო ბით წყლის დო ნის მო მა ტე ბი სას, ტრა სა ზე მოძ-
რა ო ბა შე იძ ლე ბა გარ თულ დეს.

კვლე ვა შა ტი ლის შე სა ხებ: სა ინ ტე რე სოა „საქართველოს 
ეკო ტუ რიზ მის ასო ცი ა ცი ის“ მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი პრო ექ ტი – 
„არაგვის და ცუ ლი ლან დ შაფ ტის და მიმ დე ბა რე თე მე ბის მდგრა დი 
გან ვი თა რე ბა“, რო მე ლიც „მთის რე გი ო ნე ბის მდგრა დი გან ვი თა-
რე ბის“ ფარ გ ლებ ში გან ხორ ცი ელ და. ჩე ხე თის და ავ ს ტ რი ის გან-
ვი თა რე ბის სა ა გენ ტო ე ბის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე რით ჩა ტა რე ბუ ლი 
კვლე ვის თა ნახ მად, გა მოვ ლინ და მცხე თა მთი ა ნე თის რე გი ო ნის 
ყვე ლა ზე პო პუ ლა რუ ლი სა ლაშ ქ რო მარ შ რუ ტი: ჯუ თა როშ კა შა ტი
ლი მუ ცო ა წუნ თა ო მა ლო. კვლე ვის შე დე გად გა კეთ და დას კ ვ ნა: 
„ტურიზმის გან ვი თა რე ბა არე ალ ში არა თა ნა ბა რია და ძი რი თა დად 
კონ ცენ ტ რირ დე ბა ცენ ტ რა ლურ გზა ზე და მიმ დე ბა რე სოფ ლებ ში, 
ხო ლო გუ და მაყ რის და უკა ნაფ შა ვის რე სურ სი ტუ რის ტუ ლად შე-
იძ ლე ბა ით ქ ვას სრუ ლი ად აუთ ვი სე ბე ლი ა. აღ ნიშ ნუ ლი გა რე მო ე ბა 
გა ნა პი რო ბა შა ტი ლის და აბუ დე ლა უ რის ტბე ბის მი მარ თუ ლე ბა ზე 
არ სე ბულ მა მოთხოვ ნამ, რა საც ხე ლი შე უწყო სა მიზ ნე არე ალ ში 
გან ხორ ცი ე ლე ბულ მა სამ თავ რო ბო თუ არა სამ თავ რო ბო პრო ექ-
ტებ მა“.6

ერ თ დღი ა ნი ტუ რის ტუ ლი მარ შ რუ ტი: თბი ლი სი ბა რი სა ხო, გუ
და ნი, და ვი თის ჯ ვ რის უღელ ტე ხი ლი, ლე ბა ის კ რის ცი ხე, კის ტა ნი, 
შა ტი ლის ცი ხე კოშ კე ბი, მუ ცო. აღ ნიშ ნულ სა ლაშ ქ რო მარ შ რუტს 
ას რუ ლებს ტუ რის ტუ ლი ფირ მა ვოლ ქე რი.7 

მარშრუტები, რომლებშიც შესაძლებელია შატილის ჩართვა:
•	 უკანაფშავი – საორბისგორის ქედი. მანძილი: 7 კმ. საშუალო 

სირთულის ხანგრძლივობა: ფეხით 4 სთ; მაქსიმალური 
სიმაღლე: 3000 მ; მინიმალური სიმაღლე: 1620 მ.

•	 ბარისახო – გუდანი – მანძილი: 10.2 კმ: მარშრუტი იწყება 
სოფელ ბარისახოდან, გადაკვეთს მდინარე არაგვს და 
მდინარე ლიქოკის ხეობის აყოლებით გრძელდება სოფელი 
კეოს მიმართულებით. 

6 Aragvilag, ტურიზმის.
7 Walker, ხევსურეთის.
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ტუ რი ხევ სუ რეთ ში მო ითხოვს ლან დ შაფ ტის წა კითხ ვას: კულ ტუ-
რო ლოგ ელე ო ნო რა ბერ ტის თა ნახ მად, ლან დ შაფ ტის წა კითხ ვა არის 
კულ ტუ რუ ლი პრო ცე სი, რო მე ლიც და მო კი დე ბუ ლია იმ ელე მენ ტე ბის 
ერ თობ ლი ო ბა ზე, რომ ლე ბიც ახა სი ა თებს ობი ექტს. ყვე ლა ეს ფაქ ტო-
რი ფუნ და მენ ტუ რია ლან დ შაფ ტის ელე მენ ტე ბის წა კითხ ვა სა და ამ 
ელე მენ ტებს შო რის ურ თი ერ თო ბა ში. ლან დ შაფ ტის წა კითხ ვის სწავ ლა 
ფუნ და მენ ტუ რი სა კითხია ახა ლი კულ ტუ რუ ლი მარ შ რუ ტე ბის პრო ექ-
ტის შექ მ ნა ში: ევ რო პის მას შ ტა ბით ლან დ შაფ ტე ბი ასა ხავს წეს - ჩ ვე უ ლე-
ბებს, ცოდ ნას, ღი რე ბუ ლე ბებს, სა ზო გა დო ე ბა თა მემ კ ვიდ რე ო ბას და მათ 
სტრა ტი ფი კა ცი ას. ტრან ს სა საზღ ვ რო მას შ ტა ბის გა მო, ევ რო საბ ჭოს კულ-
ტუ რუ ლი მარ შ რუ ტე ბი კვე თენ სხვა დას ხ ვა სა ხის ლან დ შაფ ტებს.8

წყა რო: კულ ტუ რუ ლი მარ შ რუ ტე ბის მარ თ ვა: თე ო რი ი დან პრაქ ტი კამ დე. სა ქარ თ-
ვე ლოს კულ ტუ რი სა და ძეგ ლ თა დაც ვის სა მი ნის ტ რო, 2017. გვ. 46 

გარემოს სრულყოფილად აღსაქმელად შეიძლება ძალიან 
სასარგებლო იყოს ობიექტების კლასიფიკაცია და შეფასება, რაშიც 
დიდი დახმარების გაწევა შეუძლიათ ადგილობრივ ექსპერტებს, 
მათ ხშირად აქვთ დამატებითი ინფორმაცია, როგორიცაა 
დეტალები თემის მცხოვრებლების შესახებ ან დამახასიათებელი 
ანეკდოტები. ტრადიციული ისტორიები ხიბლავს და აცოცხლებს 
ძეგლებს. მაგრამ ტურიზმში მიღებულია მათი გადამოწმება 
პრინციპით: ყველა კარგი ამბავი არ არის სიმართლე.

8 კულტურული, თეორიიდან, პრაქტიკამდე. 2008. გვ.46.
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შატილის ე.წ. „საამშენებლო კულტურის“ აღქმა მუდმივად 
ამახვილებს ყურადღებას მის განსაკუთრებულობაზე, რასაც 
ტურისტისთვის დიდი მნიშვნელობა აქვს. შესაბამისად შატილის 
შესახებ დასკვნის სახით გთავაზობთ შემდეგ სქემას:

კრიტერიუმი აღწერა შეფასება

პეიზაჟი და ახ ლო ე ბით ერთ ჰექ ტარ ზე აგე ბუ ლი შა-
ტი ლის ცი ხე- ქა ლა ქი ისეა დაპ რო ექ ტე ბუ ლი, 
რომ ერ თი სახ ლი დან მე ო რე სახ ლ ში გა დას-
ვ ლა შე საძ ლე ბე ლი ა, ბა ნი დან ბან ზე. მდი ნა-
რე არ ღუ ნის პი რი დან სოფ ლის თა ვამ დე ესაა 
ერ თ გ ვა რი ცი ხე, სა დაც ფი ცარ ნა გი გა და სას ვ ლე-
ლე ბი სახ ლებს შო რის იმ დე ნად მჭიდ რო ა, რომ 
მტრის შე მოჭ რის შემ თხ ვე ვა ში ისე შე მო ივ ლი 
სო ფელს, შე ნო ბის და ტო ვე ბა ერ თხე ლაც არ მო-
გი წევს. 

ძალიან 
მაღალი

მნიშვნელობა 
რეგიონისთვის

შა ტი ლი სა უ კუ ნე თა გან მავ ლო ბა ში და რა-
ჯობ და ქვეყ ნის ჩრდი ლო ეთ გად მო სას ვ-
ლე ლებს. ჩრდი ლო ე თის ტო მე ბის (ჩეჩნებ-
ის, ინ გუ შე ბის და ნა წი ლობ რივ და ღეს ტ ნე-
ლე ბის) შე მო სე ვი სა გან. 

ძალიან 
მაღალი

არქიტექტურა შატილის ციხე-ქალაქში 
შემავალი ძეგლებია: 
ციხე-სახლები ანუ ქვითკირები

•	 კოშკური საცხოვრებლები (იგივე 
ციხე-სახლი, სიმაღლეში უფრო 
დიდი)

•	 კალოიანი სახლები
•	 საფეხვნო
•	 სამრევლო (ქალებისთვის 

განკუთვნილი სპეციალური 
ნაგებობები)

•	 საბძლური, სალუდე

მაღალი

არსებითი ნა გე ბო ბე ბი არას ტან დარ ტუ ლი და ერ თ მა ნე-
თის გან გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ა. ცი ხე- სახ ლებს შიგ-
ნი დან და გა რე დან ნა ირ გ ვა რი ქვის და ხის 
კი ბე ე ბი, წინ გარ დე ბი, ბა ნი კე ბი, ღია და და-
ხუ რუ ლი აივ ნე ბი და გა და სას ვ ლელ - გად მო-
სას ვ ლე ლე ბი ჰქონ დათ. სახ ლე ბი მიჯ რი თაა 
ერ თ მა ნეთს მი შე ნე ბუ ლი.

მაღალი
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შემოგარენი შა ტი ლის შე მო გა რე ნი ძა ლი ან სა ინ ტე რე სო ა. 
თბი ლი სი დან გზად შა ტი ლი სა კენ ტუ რის ტებს 
აქვთ სა შუ ა ლე ბა და ათ ვა ლი ე რონ ფშა ვის 
არაგ ვის ხე ო ბა, კორ შის ხევ სუ რუ ლი მუ ზე-
უ მი, სოფ ლე ბი: ბი სო (ალუდა ქე თე ლა უ რის 
სამ შობ ლო); გუ და ნი (ხევსურეთის ძი რი-
თა დი სა ლო ცა ვე ბი); ხახ მა ტი (მინერალური 
წყა ლი „ვეძა“); დათ ვის ჯ ვ რის უღელ ტე ხი ლი; 
კის ტ ნის და ლე ბა ის კ რის საბ რ ძო ლო ქვიტ კი-
რე ბი (კოშკები); ცი ხე- ქა ლა ქე ბი „მუცო“ და 
„არდოტი“; მკვდა რი სო ფე ლი – „ანატორი“; 
„სასვავისგორი“; „ქაჩუ“.

მაღალი

ასე თია ჩვე ნი შე ფა სე ბით სა ქარ თ ვე ლო ში ერ თ -ერ თი პო პუ ლა-
რუ ლი ტუ რის ტუ ლი დეს ტი ნა ცია – შა ტი ლი.

ბიბლიოგრაფია:

• გაბაშვილი ი. ხევსურეთში არსებული საცხოვრებელი ფონდის 
მდგომარეობის შესწავლა. ანალიზი და სამომავლო პერსპექტივები. 
თბ., 2010.

• დოლიძე ვ. 1970, მთის საერო ხუროთმოძღვრული ძეგლები - 
ძეგლის მეგობარი, გამ. „საბჭოთა საქართველო“, 1970, კრ. 22.

• თავაძე გ. სამეცნიერო-კვლევითი ექსპედიცია ხევსურეთში. 2012.  
https://dspace.nplg.gov.ge/bitstream/1234/25237/1/Samecniero_
Kvleviti_Eqspedicia_Xevsuretshi.pdf

• მაკალათია ს. ხევსურეთი, ნაკადული, თბ., 1984.
• ოჩიაური თ. ხევსურეთი და ხევსურები. საბჭ. საქართველო, თბ., 1977.
• ქალდანი ვ. ქართული ტრადიციული საცხოვრებლის 

ტიპოლოგიისათვის. ძეგლის მეგობარი. 1990 № 2.
• შეთეკაური შ. კავკასიის ბილიკები: ხევსურეთი. სიესტა, თბ., 2017.
• ჭინჭარაული მ. შატილი და შატილივნები. არტანუჯი, თბ., 2008.
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ნათია კოპალეიშვილი,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და

 კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის,
დოქტორი, ასოცირებული პროფესორი

 
რეზიუმე

კი ნო ინ დუს ტ რი ის გან ვი თა რე ბის ყვე ლა ზე რა დი კა ლურ ეტა-
პებ ზეც კი, სა ქარ თ ვე ლოს კი ნო წარ მო ე ბის თა ვი სე ბუ რე ბა ნი ინარ-
ჩუ ნებს მა ხა სი ა თებ ლებს, რო მელ თა ამოხ ს ნაც შე საძ ლე ბე ლია 
ქვეყ ნის ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, რე ა ლუ რი მი ზე ზე ბით. ამ დარ-
გ ში, გა დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა წარ მო ე ბის გან ვი თა რე-
ბის თ ვის აუცი ლე ბელ, იმ გ ვარ შე საძ ლებ ლო ბას, რო გო რი ცაა მა გა-
ლი თად კოპ რო დუქ ცია - ორი, ან რამ დე ნი მე ქვეყ ნის ერ თობ ლი ვი 
პრო ექ ტი, სა დაც დო მი ნან ტუ რი წარ მო ე ბის ორ გა ნი ზე ბის პრო ცეს-
ში, სა სი ცოცხ ლოდ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია გათ ვა ლის წინ დეს პრო ექ ტის 
სა ავ ტო რო ინ ტე რე სე ბიც და პრო ექ ტის სხვა სა კითხე ბიც.

კოპ რო დუქ ცი ას თა ვი სი ის ტო რი უ ლი და სა ინ ტე რე სო წარ სუ-
ლი აქვს – ცენ ტ რა ლი ზე ბუ ლი და ფი ნან სე ბის დროს, საბ ჭო თა ქვე-
ყა ნა ში, სა ქარ თ ვე ლო სა ბავ შ ვო კი ნო სა და ფილ მ - ზღაპ რე ბის მა-
გა ლით ზე ქმნი და კოპ რო დუქ ცი ის ნაკ ლე ბად მას შ ტა ბურ ნი მუ შებს. 
თუმ ცა, იგი ვე პრაქ ტი კის ერ თ -ერ თი ცნო ბი ლი მა გა ლი თი „წითელი 
კა რა ვი“ (რეჟისორი - მი ხე ილ კა ლა ტო ზიშ ვი ლი), რამ დე ნი მე ქვეყ-
ნის ვრცე ლი და ფარ თო რე სურ სის გა ერ თი ა ნე ბის შე დე გად შე იქ მ-
ნა, რაც გა ნი ხი ლე ბა კვლე ვა ში.

კრი ზი სის შემ დ გომ პე რი ოდ ში, კი ნო ცენ ტ რის და არ სე ბამ სა-
ქარ თ ვე ლო ში გან საზღ ვ რა კოპ რო დუქ ცი ი სა და ერ თობ ლი ვი პრო-
ექ ტე ბის გან ვი თა რე ბის ერ თ გ ვა რი ხელ შეწყო ბი სა და ორ გა ნი ზე ბის 
ის სის ტე მა, რო მელ მაც თა ვის მხრივ, რამ დე ნი მე ეტა პად ჩა მო ა ყა-
ლი ბა წარ მო ე ბის პრო ცე სი: ა) კოპ რო დუქ ცი ის ერ თი ა ნი გან ხორ-
ცი ე ლე ბის შე დე გებ ზე მუ შა ო ბა; ბ) პრო დი უ სე რე ბის გა მოც დი ლე ბა 
პირ ველ ეტაპ ზე, რო გორც მაჩ ვე ნე ბე ლი; გ) პრო დი უ სე რე ბის ერ-
თი ა ნი სის ტე მის ტრა დი ცი ე ბი;

ვლა დი მერ კა ჭა რა ვა, არ ჩილ მე ნა ღა რიშ ვი ლი, ლე ვან კო რინ-
თე ლი, არ ჩილ გე ლო ვა ნი, ლა შა ხალ ვა ში – ამ პრო დი უ სერ თა გა-
მოც დი ლე ბა ერ თობ ლი ვი პრო დი უ სინ გის სფე რო ში სა შუ ა ლე ბას 
გვაძ ლევს, ეტა პობ რი ვად გა ვა ა ნა ლი ზოთ პრო ცე სი ქარ თუ ლი კი-
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ნო წარ მო ე ბის გან ვი თა რე ბის მი მარ თუ ლე ბით და აღ ვიქ ვათ მი სი 
პერ ს პექ ტი ვე ბი.

კოპროდუქცია – კინოინდუსტრიის 
განვითარების ეტაპი

საკვანძო სიტყვები: კოპროდუქცია, წარმოება, პროდიუსინგი, ერთიანი 
სისტემა, კინოინდუსტრია, კოპროდიუსერი, ევროპული კონვენცია

კი ნო ინ დუს ტ რი ის გან ვი თა რე ბის ყვე ლა ზე რა დი კა ლურ ეტა-
პებ ზეც კი, სა ქარ თ ვე ლოს კი ნო წარ მო ე ბის თა ვი სე ბუ რე ბა ნი ინარ-
ჩუ ნებს მა ხა სი ა თებ ლებს, რო მელ თა ამოხ ს ნაც შე საძ ლე ბე ლია 
ქვეყ ნის ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, რე ა ლუ რად არ სე ბუ ლი მი ზე ზე-
ბით. ამ დარ გ ში, გა დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა წარ მო ე ბის 
გან ვი თა რე ბის თ ვის აუცი ლე ბელ, იმ გ ვარ შე საძ ლებ ლო ბას, რო-
გო რი ცაა მა გა ლი თად კოპ რო დუქ ცია – ორი ან რამ დე ნი მე ქვეყ ნის 
ერ თობ ლი ვი პრო ექ ტი, სა დაც დო მი ნან ტუ რი წარ მო ე ბის ორ გა-
ნი ზე ბის პრო ცეს ში, სა სი ცოცხ ლოდ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია გათ ვა ლის-
წინ დეს პრო ექ ტის სა ავ ტო რო ინ ტე რე სე ბიც და პრო ექ ტის სხვა სა-
კითხე ბიც. 

კოპ რო დუქ ცი ას თა ვი სი ის ტო რი უ ლი და სა ინ ტე რე სო წარ სუ ლი 
აქვს – ცენ ტ რა ლი ზე ბუ ლი და ფი ნან სე ბის დროს, საბ ჭო თა ქვე ყა-
ნა ში, სა ქარ თ ვე ლო სა ბავ შ ვო კი ნო სა და ფილ მ - ზღაპ რე ბის მა გა-
ლით ზე ქმნი და კოპ რო დუქ ცი ის ნაკ ლე ბად მას შ ტა ბურ ნი მუ შებს. 
თუმ ცა, იმა ვე პრაქ ტი კის ერ თ -ერ თი ცნო ბი ლი მა გა ლი თი „წითელი 
კა რა ვი“ (რეჟისორი – მი ხე ილ კა ლა ტო ზიშ ვი ლი), რამ დე ნი მე ქვეყ-
ნის ვრცე ლი და ფარ თო რე სურ სის გა ერ თი ა ნე ბის შე დე გად შე იქ-
მ ნა.

„წითელი კა რა ვი“, „ალადინის ლამ პა რი“, ფილ მ - ზღაპ რე ბი, 
სა ბავ შ ვო ფილ მე ბი და მუ სი კა ლუ რი ფილ მე ბი – საბ ჭო თა სის ტე-
მა ში ამ გ ვა რი ინ ტე რე სე ბის შე თავ სე ბა სხვა ქვეყ ნე ბის წარ მო ე ბის 
მიზ ნებ თან და გეგ მებ თან ჩვე ულ მოვ ლე ნად იქ ცა, თუმ ცა 60-70-იან 
წლებ ში, ეს პრო ცე სი, რა თქმა უნ და, კონ ტ როლ დე ბო და ყვე ლა მი-
მარ თუ ლე ბით და ეს, უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, იდე ო ლო გი უ რად გა-
მარ თულ, ე.წ. „საბჭოთა ინ ტე რე სე ბის არა სა ზი ა ნოდ“ მი მარ თულ 
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კი ნოს ეხე ბო და. შე იქ მ ნა ფილ მის დი რექ ტო რე ბის მუ შა ო ბის ერ თ-
გ ვა რი ტრა დი ცი აც კი, რო მელ მაც თა ვის მხრივ, სა თა ვე და უ დო და-
მო უ კი დებ ლო ბა მო პო ვე ბულ ქვეყ ნებ ში ახა ლი სტი ლი სა და ხედ ვის 
პრო დი უ სინ გ ზე ორი ენ ტირს. ბუ ნებ რი ვი ა, კრი ზი სის პე რი ო დებ ში, 
ამ სეგ მენ ტის გან ვი თა რე ბა ძა ლი ან გარ თულ დე ბო და, ან უბ რა-
ლოდ არც იარ სე ბებ და. ასეც მოხ და XX სა უ კუ ნის 90-იანი წლე ბის 
სა ქარ თ ვე ლო შიც.

კრი ზი სის შემ დ გომ პე რი ოდ ში, ჩვენს ქვე ყა ნა ში კი ნო ცენ ტ რის 
და არ სე ბამ გან საზღ ვ რა კოპ რო დუქ ცი ი სა და ერ თობ ლი ვი პრო ექ-
ტე ბის გან ვი თა რე ბის ხელ შეწყო ბი სა და ორ გა ნი ზე ბის ის სის ტე მა, 
რო მელ მაც, თა ვის მხრივ, რამ დე ნი მე ეტა პად ჩა მო ა ყა ლი ბა წარ-
მო ე ბის პრო ცე სი: 
ა) კოპ რო დუქ ცი ის ერ თი ა ნი გან ხორ ცი ე ლე ბის შე დე გებ ზე მუ შა ო ბა; 
ბ) პრო დი უ სე რე ბის გა მოც დი ლე ბა პირ ველ ეტაპ ზე, რო გორც მაჩ-

ვე ნე ბე ლი; 
გ) პრო დი უ სე რე ბის ერ თი ა ნი სის ტე მის ტრა დი ცი ე ბი.

2014 წელს კი ნო ცენ ტ რის ინი ცი ა ტი ვით პირ ვე ლად ჩა ერ თო 
კერ ძო სექ ტო რი – „თიბისი ბან კი“ და „გაეროს ქალ თა ორ გა ნი-
ზა ცია სა ქარ თ ვე ლო ში“ დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის წარ მო ე ბა ში - ამ 
მოვ ლე ნამ უკ ვე გა ა აქ ტი უ რა თა ვის თა ვად გან ვი თა რე ბა დი ტენ დენ-
ცი ის ერ თი მხა რე – დო კუ მენ ტუ რი კი ნოს თე მა ტუ რი ინ ტე რე სე ბის 
სო ცი ა ლუ რი და გენ დე რუ ლი მი მარ თუ ლე ბე ბით გა ფარ თო ე ბა. 

სა ბან კო ორ გა ნი ზა ცი ის და ამას თა ნა ვე გა ე როს ქალ თა ორ გა-
ნი ზა ცი ის ერ თობ ლი ვად ჩარ თ ვა ამ პრო ცეს ში, უნებ ლი ედ სო ცი ა-
ლურ -აქ ტუ ა ლუ რი სივ რ ცის მო ზიდ ვის სუ რათს ქმნი და. სწო რედ ამ 
დროს, კოპ რო დუქ ცი ის ინ ტე რე სე ბი იზ რ დე ბა და ჩნდე ბა ახა ლი, 
ერ თობ ლი ვად რამ დე ნი მე სეგ მენ ტ ზე მო აზ როვ ნე პრო დი უ სინ გის 
აუცი ლებ ლო ბა, რაც თა ვი სი ტრა დი ცი ე ბით დღე ვან დელ დღეს უკ ვე 
არ სე ბობს. 2014 წელს, სა ქარ თ ვე ლოს და მო უ კი დებ ლო ბის ის ტო-
რი ა ში, ქვე ყა ნა ში პირ ვე ლად გა მოცხად და დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე-
ბის კოპ რო დუქ ცი ის კონ კურ სი. 2015 წელს, კი ნო ცენ ტ რის უშუ ა ლო 
ინი ცი ა ტი ვით და ორ გა ნი ზა ცი ის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე რით, სა ქარ-
თ ვე ლო ნი ო ნის კრე ა ტი უ ლი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის ფეს ტი ვა-
ლის ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში აღ მოჩ ნ და. საპ რო დი უ სე რო მიზ ნე ბის 
და ინ ტე რე სე ბის მი ხედ ვით, ეს იყო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი შემ თხ ვე ვა, 
რო დე საც 21-ე სა უ კუ ნის ქარ თუ ლი დო კუ მენ ტუ რი კი ნოს რეტ როს-
პექ ტი ვა ასე თი მას შ ტა ბით გა ი მარ თა.
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არ ჩილ მე ნა ღა რიშ ვი ლის და სხვა ქარ თ ვე ლი პრო დი უ სე რე ბის 
მი ერ ის ტო რი ულ - ქ რო ნი კა ლუ რი მა სა ლის დო კუ მენ ტურ კვლე ვად 
ქცე ვა და გან ხორ ცი ე ლე ბა, სწო რედ ამ პრო ცე სის იდე ო ლო გი ურ 
შე დე გად შე იძ ლე ბა ჩა ით ვა ლოს. ფაქ ტად, რო მე ლიც ასო ცი ა ცი ით, 
გარ კ ვე ულ წი ლად ლო გი კუ რად უკავ შირ დე ბა ინ ტე რესს ქარ თუ ლი 
დო კუ მენ ტუ რი კი ნოს მი მართ. 

ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რის ის ტო რია გვამ ც ნობს: „2015 წელს, 
დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტი ვალ ზე IDFA 
ორი სრულ მეტ რა ჟი ა ნი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი მთა ვარ კონ კურ ს-
ში მო ნა წი ლე ობ და; ოთხი პრო ექ ტი იყო წარ დ გე ნი ლი, რომ ლე ბიც 
ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რის მხარ და ჭე რით გან ვი თარ და და შე იქ მ ნა; 
კი ნო ცენ ტ რის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე რით 2016 წელს დას რულ და 
ოთხი სრულ მეტ რა ჟი ა ნი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი; მონ ტა ჟის პრო ცეს-
ში იყო ხუ თი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი; გა და ღე ბის პრო ცეს ში ოთხი 
დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი; გან ვი თა რე ბის ეტაპ ზე რვა დო კუ მენ ტუ რი 
ფილ მის პრო ექ ტი; ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რის მოწ ვე ვით ქარ თ ვე ლი 
კი ნო დო კუ მენ ტა ლის ტი ნი ნო კირ თა ძე და შტე ფან ტოლ ცი ქარ თ-
ველ დო კუ მენ ტა ლის ტებ თან ერ თად პრო ექ ტე ბის გან ვი თა რე ბა ზე 
მუ შა ო ბენ; ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რი უკ ვე მე სა მე წე ლია აფი ნან სებს 
დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის სა ერ თა შო რი სო ფეს ტი ვალს CineDoc 
Tbilisi და დო კუ მენ ტუ რი პრო ექ ტე ბის გან ვი თა რე ბის პლატ ფორ-
მას PitchDoc. ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რი ყვე ლა მი მარ თუ ლე ბას გან-
საზღ ვ რუ ლი სტრა ტე გი ით უდ გე ბა. 2016 წელს კი ნო ცენ ტ რის ხელ-
შეწყო ბით, სხვა დას ხ ვა პლატ ფორ მა ზე თორ მე ტამ დე დო კუ მენ ტუ-
რი ფილ მის პრო ექ ტი ვი თარ დე ბა. მათ ეძ ლე ვათ ად გი ლობ რი ვი 
და სა ერ თა შო რი სო კოპ რო დი უ სე რე ბის მო ძი ე ბის სა შუ ა ლე ბა. შე-
სა ბა მი სად სექ ტემ ბ რის თვე ში გა მოცხად და სრულ მეტ რა ჟი ა ნი და 
მოკ ლე მეტ რა ჟი ა ნი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის კონ კურ სი 2016-2017 
წლებ ში წარ მო ე ბის და სა ფი ნან სებ ლად“.

ეს მხო ლოდ დო კუ მენ ტუ რი კი ნოს ის ტო რიაა და ბო ლო პე რი-
ოდ ში, გან სა კუთ რე ბით 5 წლის გან მავ ლო ბა ში, სა ერ თა შო რი სო 
კოპ რო დი უ სე რე ბის მო ძი ე ბა მუდ მი ვად და ეფექ ტუ რად მიმ დი ნა-
რე ობ და. თუმ ცა, ბუ ნებ რი ვია პან დე მი ის პე რი ოდ მა ტე რი ტო რი უ-
ლად პა ტა რა ქვეყ ნის ინ ტე რე სებ ში ცვლი ლე ბე ბი ამ მხრი ვაც შე-
ი ტა ნა. 

ვლა დი მერ კა ჭა რა ვა, არ ჩილ მე ნა ღა რიშ ვი ლი, ლე ვან კო რინ-
თე ლი, არ ჩილ გე ლო ვა ნი, ლა შა ხალ ვა ში – ამ პრო დი უ სერ თა გა-
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მოც დი ლე ბა ერ თობ ლი ვი პრო დი უ სინ გის სფე რო ში სა შუ ა ლე ბას 
გვაძ ლევს, ეტა პობ რი ვად გა ვა ა ნა ლი ზოთ პრო ცე სი ქარ თუ ლი კი-
ნო წარ მო ე ბის გან ვი თა რე ბის მი მარ თუ ლე ბით და აღ ვიქ ვათ მი სი 
პერ ს პექ ტი ვე ბი კოპ რო დუქ ცი ა ში.

ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რი ყო ველ წელს აცხა დებს კონ კურსს, 
სრულ მეტ რა ჟი ა ნი მხატ ვ რუ ლი ფილ მის ერ თობ ლი ვი წარ მო ე ბის 
წლის და ფი ნან სე ბის მიზ ნით. 

„კონკურსში მო ნა წი ლე პრო დი უ სე რი (თუ მი სი პრო ექ ტი აკ მა-
ყო ფი ლებს ამ კონ კურ სის პი რო ბებს) ავ ტო მა ტუ რად მო ნა წი ლე ობს 
კოპ რო დუქ ცი ის სტა ტუ სის მი ნი ჭე ბის პრო ცე დუ რა ში, რო მე ლიც 
რე გუ ლირ დე ბა „ევროპის კონ ვენ ცი ით კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ კოპ-
რო დუქ ცი ა ზე (1992 წლის 2 ოქ ტომ ბე რი)“1 და ეხება:
1. კოპ რო დუქ ცი ას, რო მელ შიც ჩარ თუ ლია სულ ცო ტა ორი კოპ-

რო დი უ სე რი.
2. კოპ რო დუქ ცი ას, რო მელ შიც ჩარ თუ ლია სა მი და მე ტი კოპ რო-

დი უ სე რი.
3. კოპ რო დი უ სე რებს, რომ ლე ბიც არ არი ან კონ ვენ ცი ის წევ რი 

ქვეყ ნის წარ მო მად გენ ლე ბი და მა თი მთლი ა ნი წი ლი არ აღე-
მა ტე ბა ფილ მის ბი უ ჯე ტის 30%-ს.2 
„კოპროდუქციას ძა ლი ან დი დი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს იმი ტომ, 

რომ ქვე ყა ნა ში შე მო დის უცხო უ რი ინ ვეს ტი ცი ა. პირ ველ რიგ ში, 
კონ ტაქ ტე ბის თ ვის. იქა ურ პრო დი უ სე რებს უფ რო დი დი გა სა ქა-
ნი აქვთ იმა ვე დის ტ რი ბუ ცი ის თ ვის. დი დი პო ტენ ცი ა ლი აქვს ასეთ 
პრო ექტს, რო მელ შიც ამ დე ნი ქვე ყა ნა მო ნა წი ლე ობს“.3 

„კინოკოპროდუქცია“ იმ ტი პის ნა მუ შე ვა რი ა, რო მე ლიც რამ-
დე ნი მე ან ორ ქვე ყა ნას უნ და მო ი ცავ დეს. ამი ტომ, სა ქარ თ ვე ლო ში 
დაწყე ბუ ლი ეს პრო ცე სი აღ ნიშ ნავ და თა ვის თა ვად გან ვი თა რე ბად 
წარ მო ე ბით პრო ცესს, მი სად მი გაზ რ დილ ინ ტე რესს. 

კოპ რო დუქ ცი ის მნიშ ვ ნე ლო ბა ჩვე ნი ქვეყ ნი სათ ვის აიხ ს ნე-
ბა იმი თაც, რომ ურ თი ერ თო ბებს ამ მხრივ კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი 
კოპ რო დუქ ცი ის ევ რო პუ ლი კონ ვენ ცია არე გუ ლი რებს, რო მელ საც 
ჩვე ნი ქვე ყა ნა 2002 წელს შე უ ერ თ და. ამ ფაქ ტ მა შეც ვა ლა და მო კი-
დე ბუ ლე ბა კი ნოს ეროვ ნუ ლი სტრა ტე გი ის ინ ტე რე სე ბის მი მარ თუ-
ლე ბით, ვი ნა ი დან კოპ რო დუქ ცია სა ქარ თ ვე ლოს მას შ ტა ბის თ ვის ის 

1 ევროპის, სტრასბურგი.
2 საქართველოს, პირველი, შედეგები.  
3 ნეტგაზეთი, კოპროდუქცია, კავშირი.
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აუცი ლე ბე ლი და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მოვ ლე ნა ა, რო მელ საც თით ქ მის 
15 - წლი ა ნი გან ვი თა რე ბის სხვა დას ხ ვა ეტა პი და პერ ს პექ ტი ვა გა-
აჩ ნი ა. 

ნი ნო კუ ხა ლაშ ვი ლი ინ ტერ ვი უ ში აცხა დებ და, რომ: „კოპრო-
დიუსერებს შო რის წე რი ლო ბი თი შე თან ხ მე ბა, რა საც კი ნე მა ტოგ-
რა ფი უ ლი კოპ რო დუქ ცი ის შე სა ხებ ევ რო პუ ლი კონ ვენ ცია ით ვა-
ლის წი ნებს, პრო ექ ტის შეს რუ ლე ბას უფ რო რე ა ლის ტურ სა და შე-
საძ ლე ბელს ხდის.

მი სი თქმით, კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი კოპ რო დუქ ცი ის ევ რო პუ ლი 
კონ ვენ ცია პრო ექ ტის თ ვის სტა ტუ სის მი ნი ჭე ბის სა კითხს გან საზღ-
ვ რავს, რაც ქმნის ნი ა დაგს იმის თ ვის, რომ კოპ რო დუქ ცი ის მხა რე-
ებ მა სა მარ თ ლებ რი ვი სტა ტუ სი მი ი ღონ, რაც მათ კი ნო ცენ ტ რ თან 
ურ თი ერ თო ბის სა შუ ა ლე ბას მის ცემს. ამ კონ კურ ს ში სტა ტუ სის სა-
კითხიც შე მო ვი ტა ნეთ. იმ ქვეყ ნი და ნაც (კოპროდუქციის მო ნა წი ლე) 
სტა ტუსს რომ მო გი ტანს შე ნი კონ კურ სან ტი, ძა ლი ან დი დი გა რან-
ტი ა ა, რომ ეს პრო ექ ტი შედ გე ბა“ – ვკითხუ ლობთ 2013 წლის სტა ტი-
ა ში კოპ რო დუქ ცი ის შე სა ხებ.

მარ თ ლაც, დო კუ მენ ტუ რი და მხატ ვ რუ ლი ფილ მე ბის ის ნა-
წი ლი, რო მე ლიც ქარ თულ მა მხა რემ ამ გ ვა რი პრო დი უ სე რე ბის 
მი მარ თუ ლე ბით შექ მ ნა, სხვა გა რე მოს ქმნის ქარ თ ვე ლი რე ჟი-
სო რე ბის თ ვი საც. არა მხო ლოდ თან ხის მო ძი ე ბის, არა მედ გა მოც-
დი ლე ბის მი მარ თუ ლე ბი თაც, ეს სხვა პრო ცე სი ა, რო მე ლიც კი ნოს 
ინ ტეგ რა ცი ის და მი სი იდე ო ლო გი ურ - თე მა ტუ რი გან ვი თა რე ბის სა-
შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს.

„თოლია“ – სი ნე ტი კის ეს პა ნურ - ქარ თუ ლი პრო ექ ტი, „ძმა“ სი-
ნე ტი კის ფრან გულ - ქარ თუ ლი პრო ექ ტი ა, „ფარაჯანოვი“ – ქარ-
თ ვე ლი, სო მე ხი, ფრან გი და უკ რა ი ნე ლი კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის 
ნა მუ შე ვა რი. კოპ რო დუქ ცი ას ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რი მთლი ა ნად 
არ აფი ნან სებს. ორ მ ხ რი ვი კოპ რო დუქ ცი ის შემ თხ ვე ვა ში თი თო 
კოპ რო დი უ სე რის შე ნა ტა ნი არ უნ და იყოს ფილ მის ღი რე ბუ ლე ბის 
20%-ზე ნაკ ლე ბი და 80%–ზე მე ტი, ხო ლო მრა ვალ მ ხ რი ვი კოპ-
რო დუქ ცი ის შემ თხ ვე ვა ში მი ნი მა ლუ რი შე ნა ტა ნი არ უნ და აღე-
მა ტე ბო დეს ფილ მის ღი რე ბუ ლე ბის 10%-ს მაქ სი მა ლუ რი-70%-ს. 
სა კონ კურ სო პი რო ბის მი ხედ ვით, „მხარეების სა ერ თა შო რი სო 
ვალ დე ბუ ლე ბე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით, კოპ რო დი უ სე რე ბის შე მოქ-
მე დე ბი თი, ტექ ნი კუ რი და სამ ხატ ვ რო, აგ რეთ ვე, სამ სა ხი ო ბო და 
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აპა რა ტუ რის წი ლი პრო პორ ცი უ ლი უნ და იყოს მა თი ინ ვეს ტი ცი ის“. 
– ვკითხუ ლობთ იმა ვე სტა ტი ა ში. 

ეს ფაქ ტე ბი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია იმ დე ნად, რამ დე ნა დაც 9 წლის 
მან ძილ ზე, კოპ რო დუქ ცი ის გან ვი თა რე ბის მი მარ თუ ლე ბით არა 
მხო ლოდ კი ნო ცენ ტ რ მა, არა მედ პრო დი უ სერ თა იმ თა ო ბამ გა-
დად გა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა ბი ჯე ბი, ვი საც გა ღე ბუ ლი თან ხის შე სა-
ხებ და სა ქარ თ ვე ლოს ტე რი ტო რი ა ზე და ხარ ჯუ ლი თან ხის შე სა ხებ 
კი ნოს მო მავ ლი სათ ვის ძალ ზე კონ კ რე ტუ ლი წარ მოდ გე ნა აქვს. ამ 
პრო ცესს სა თა ვე ში ისევ პრო დი უ სერ თა შუა თა ო ბა უდ გას – მე ნა-
ღა რიშ ვი ლი, ხალ ვა ში, კა ჭა რა ვა და სხვე ბი.

ჩვე ნი ქვეყ ნის სი ნამ დ ვი ლის გათ ვა ლის წი ნე ბით, ქარ თულ კი-
ნოს სჭირ დე ბა ჟან რუ ლი კი ნოს გან ვი თა რე ბაც, რაც, სა ვა რა უ დოდ, 
მხო ლოდ ამ პრო ცე სის ხელ შეწყო ბი თა და მი სი გაღ რ მა ვე ბი თაა 
შე საძ ლე ბე ლი.

ბიბლიოგრაფია:

• კოპროდუქცია - კავშირი უცხოელ კინემატოგრაფისტებთან. 22 
ივნისი, 2013 • NETGAZETI.GE •https://netgazeti.ge/art/23014/.

• ხელოვნება, კულტურის პოლიტიკა - კავშირი უცხოელ 
კინემატოგრაფისტებთან, 22. 06. 2013, netgazeti.ge. http://beta.gnfc.
ge/news/ Home/პირველი ჩინური სერიალის გადაღებების დაწყების 
შემდეგ, შესაძლოა საქართვეელოში პირველი ჩინურ-ქართული 
კოპროდუქცია გადაიღონ https://netgazeti.ge/art/23014/.

• ჰოლივუდის ცნობილი კომპანიების HBOს და Universal Pictures
ის წარმომადგენლები, ასევე, დამოუკიდებელი ლოკაციის 
მენეჯერები, პროგრამის „გადაიღე საქართველოში“ ფარგლებში, 
კინოგადაღებების კუთხით ქვეყნის პოტენციალს სწავლობენ https://
reginfo.ge/culture/item/14088-bolivudis-prodiuserebi-saqartveloshi-
kinoxarmoebis-potenzials-sxavloben   

• სრულმეტრაჟიანი მხატვრული ფილმის 2019-2020 წელს წარმოების 
დაფინანსების კონკურსი Home/სრულმეტრაჟიანი მხატვრული 
ფილმის 2019-2020 წელს წარმოების დაფინანსების კონკურსი http://
beta.gnfc.ge/konkursebi/.
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გიორგი ფხაკაძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
დოქტორი, ხელოვნების მენეჯმენტი

რეზიუმე

კულ ტუ რა რო გორც ფე ნო მე ნი, რო მე ლიც აღ წევს სხვა დას ხ ვა 
სფე რო თა ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბის გა უმ ჯო ბე სე ბას, უკ ვე არ არის „სამ-
ტკიცებელი“ სა კითხი მკვლევ რებ ში. მი სი მრა ვალ ფე რო ვა ნი რე-
სურ სე ბი სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა და ვი ნა ხოთ ის მას შ ტა ბე ბი, რო მე ლიც 
სა ხელ მ წი ფოს აძ ლევს მი სი, თუნ დაც ცნო ბა დო ბის ამაღ ლე ბის სა-
შუ ა ლე ბას, რაც კი დევ ცალ კე უფ რო ვიწ რო სფე რო ებ ში გე ნე რირ-
დე ბა და სი ნერ გი უ ლი ეფექ ტე ბის და მა ტე ბე ბით გვაძ ლევს უძ ლი ე-
რეს ეფექტს, რო მე ლიც აღი რიცხე ბა ციფ რებ ში და ვგრძნობთ ეკო-
ნო მი კა ში, სო ცი ა ლურ სფე რო ში, გა ნათ ლე ბა ში, სოფ ლის მე ურ ნე-
ო ბა ში, ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რა ში, ტუ რიზ მ ში და კი დევ ბევრ სხვა დას ხ ვა 
სფე რო სა თუ სექ ტორ ში.

ქა ლა ქე ბი და რე გი ო ნე ბი მთელ მსოფ ლი ო ში ახ დე ნენ კულ ტუ-
რის მო ბი ლი ზე ბას, რო გორც მდგრა დი ურ ბა ნუ ლი გან ვი თა რე ბი სა 
და სო ცი ა ლუ რი ერ თი ა ნო ბის მა მოძ რა ვებ ლის. 2021 წელს კრე ა-
ტი უ ლი ეკო ნო მი კის ხელ შეწყო ბის თ ვის ევ რო კავ შირ მა პრი ო რი-
ტე ტად გან საზღ ვ რა ხე ლოვ ნე ბის, კრე ა ტი უ ლი ინ დუს ტ რი ე ბის და 
კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის ად გი ლობ რივ და რე გი ო ნულ დო ნე-
ზე პო პუ ლა რი ზა ცია და აღორ ძი ნე ბა. თუნ დაც აღ სა ნიშ ნა ვია ინი-
ცი ა ტი ვე ბი, რომ ლებ საც ახა ლი სე ბენ ევ რო კავ შირ ში, მა გა ლი თის-
თ ვის ევ რო პა ნოს ტ რას ინი ცი ა ტი ვა – ევ რო პუ ლი კულ ტუ რის დე-
და ქა ლა ქის გა მორ ჩე ვა.

სტა ტი ა ში მო ცე მუ ლია კულ ტუ რის ეკო ნო მი კის კონ ცეპ ტუ ა ლი-
ზა ცი ის ხუ თი მიდ გო მა (კ. დროგაჩი), რო მე ლიც შედ გე ნი ლია არ-
სე ბუ ლი და მოქ მე დი სტრა ტე გი უ ლი გან ვი თა რე ბის მო დე ლე ბის, 
კონ ცეფ ცი ე ბი სა და პო ლი ტი კის შეს წავ ლის ანა ლი ზით:

1. ჩვე უ ლებ რი ვი მო დე ლი;
2. შემოქმედებითი ქალაქის მოდელი;
3. კულტურული ინდუსტრიების მოდელი;
4. კულტურული პროფესიების მოდელი;
5. კულტურული დაგეგმვის მოდელი.
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სტა ტი ა ში აღ წე რი ლია ის მნიშ ვ ნე ლო ბა, რო მე ლიც მრა ვალ ფე-
რო ვა ნი კულ ტუ რით სავ სე რე გი ო ნებს სა ქარ თ ვე ლო ში უნ და ჰქონ-
დეთ გრძელ ვა დი ან სტრა ტე გი ულ გეგ მებ ში კულ ტუ რის სფე როს 
რე სურ სე ბის გა მო სა ყე ნებ ლად რე გი ო ნის კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა ნო ბის 
გა მოკ ვე თი სა და ამაღ ლე ბის თ ვის, რო გორც ად გი ლობ რივ, ასე-
ვე სა ერ თა შო რი სო მას შ ტა ბებ ში. იმე რე თის რე გი ო ნის კულ ტუ რის 
სფე როს რე სურ სე ბის სწო რი გა მო ყე ნე ბის ხარ ჯ ზე შე საძ ლებ ლო ბა 
იქ მ ნე ბა გან ვი თარ დეს უკ ვე სტრა ტე გი უ ლი სფე რო ე ბი, რომ ლე ბიც 
ერ თობ ლი ვად შექ მ ნი ან იქ მაცხოვ რე ბე ლი სხვა დას ხ ვა სტრა ტი ფი-
კა ცი ის ფე ნი სა და ასა კის ადა მი ა ნე ბის თ ვის პო ზი ტი ურ და კულ ტუ-
რულ - სო ცი ა ლურ გა რე მოს.

   

კულტურა როგორც კრეატიული მექანიზმი 
რეგიონის ეკონომიკის განვითარებაში

საკვანძო სიტყვები: კულტურის მენეჯმენტი, კულტურის ეკონომიკა, 
კულტურის ფინანსური არქიტექტურა, რეგიონის ეკონომიკური 

განვითარება

კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა სა შუ ა-
ლე ბას იძ ლე ვა და ვი ნა ხოთ ის მას შ ტა ბე ბი, რომ ლე ბიც სა ხელ მ წი-
ფოს აძ ლევს მი სი, თუნ დაც ცნო ბა დო ბის ამაღ ლე ბის სა შუ ა ლე ბას. 
ცალ კე უფ რო ვიწ რო სფე რო ებ ში გე ნე რი რე ბად და სი ნერ გი უ ლი 
ეფექ ტე ბის და მა ტე ბით ვი ღებთ ძლი ერ შე დეგს, რო მე ლიც აღი-
რიცხე ბა ციფ რებ ში და ვგრძნობთ ეკო ნო მი კა ში, სო ცი ა ლურ სფე-
რო ში, გა ნათ ლე ბა ში, სოფ ლის მე ურ ნე ო ბა ში, ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რა ში, 
ტუ რიზ მ ში და კი დევ ბევრ სხვა დას ხ ვა სფე რო სა თუ სექ ტორ ში.

კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბის ასე თი მნიშ ვ ნე ლო ბა  გა-
მოწ ვე უ ლია იმ სტა ტის ტი კუ რი ინ ფორ მა ცი ით,1  რო მელ საც ქმნი ან 
მსოფ ლი ოს სხვა დას ხ ვა სა ხელ მ წი ფო ში, ქა ლა ქი სა თუ რე გი ო ნის 
მმარ თ ვე ლო ბი თი რგო ლე ბი თა ვი ან თი საქ მი ა ნო ბე ბით. დღემ დე 
დაკ ვირ ვე ბის სა გა ნია ის  წარ მა ტე ბუ ლი მა გა ლი თე ბი (კრეატიული 
ქა ლა ქე ბი და რე გი ო ნე ბი), რომ ლე ბიც ხორ ცი ელ დე ბა მსოფ ლი ოს 
თით ქ მის ყვე ლა კონ ტი ნენ ტ ზე. ევ რო პა ში გან სა კუთ რე ბით  პო პუ-
ლა რუ ლია კრე ა ტი უ ლი და კულ ტუ რუ ლი ქა ლა ქე ბის კონ კურ სე ბი 
(ევროკავშირი, ევ რო პა ნოს ტ რა და სხვა), რომ ლე ბიც ხელს უწყობს 

1 Research and statics.
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უფ რო მე ტი თვით მ მარ თ ვე ლი ქა ლა ქის ჩარ თ ვას ას პა რე ზო ბა ში.
სულ რა ღაც 35 წლის წინ და იწყო კულ ტუ რის რე სურ სე ბის გა-

მო ყე ნე ბა რე გი ო ნის სტრა ტე გი ულ გან ვი თა რე ბა ში.2 ახა ლი ხედ ვით, 
კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბი აღ მოჩ ნ და ის „ოქროს მარ ც ვა ლი“, 
რო მე ლიც ეფექ ტუ რია მცი რე მას შ ტა ბე ბის პი რო ბებ ში გა მო სა ყე-
ნებ ლად. მი სი სწო რად გა მო ყე ნე ბა ქმნის უხი ლავ ენერ გე ტი კულ 
გა რე მოს, სა დაც, თუნ დაც რა დი კა ლუ რად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სფე რო-
ე ბი თა ვის გან ვი თა რე ბა ში იღე ბენ და მა ტე ბით სი ნერ გი ულ ეფექ-
ტებს.

სამ წუ ხა როდ, ჯერ კი დევ ბევრ სა ხელ მ წი ფო ში, კულ ტუ რა არ 
თა მა შობს მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ქვეყ ნის გან ვი თა რე ბა ში, რაც 
დას ტურ დე ბა, რო გორც ცენ ტ რა ლუ რი, ასე ვე სხვა რე გი ო ნუ ლი თუ 
თვით მ მარ თ ვე ლო ბის ყო ველ წ ლი უ რი ბი უ ჯე ტე ბით. იუნეს კოს დღის 
წეს რი გი 2030 წლის თ ვის გა ნი ხი ლავს ხე ლოვ ნე ბი სა და კულ ტუ რის 
რე სურ სე ბის მზარდ აღი ა რე ბას ეკო ნო მი კუ რი, გა რე მოს დაც ვი თი 
და სო ცი ა ლუ რი სფე რო ე ბის გან ვი თა რე ბის მი მარ თუ ლე ბით.3

კულ ტუ რის ეკო ნო მი კა სწრა ფად იზ რ დე ბა. სა ქარ თ ვე ლო ში 
ანა ლი ზის პრო ცეს ში, უმე ტე სად   ევ რო პუ ლი ქვეყ ნე ბის სტა ტის ტი კა 
არ არის აღ ქ მუ ლი სწო რად. იური დი უ ლი დო კუ მენ ტე ბის შექ მ ნი-
სას არ არის გა აზ რე ბუ ლი კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბის რო ლი, 
კონ კ რე ტუ ლად რე გი ო ნის გან ვი თა რე ბის თ ვის. მკვლევ რის თ ვის 
ზოგ ჯერ გა უ გე ბა რი ა, რა ტომ არ ხიბ ლავს სა ხელ მ წი ფოს მო ხე ლეს, 
მა გა ლი თის თ ვის, ბრი ტა ნუ ლი მო დე ლის მუ შა ო ბის ეფექ ტი ა ნო ბა. 
სტა ტის ტი კით, ბრი ტა ნეთ ში კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბის გა მო-
ყე ნე ბით (მაგალითი: შე მოქ მე დე ბი თი ინ დუს ტ რი ე ბი) 1 სა ათ ში გა-
მო მუ შავ დე ბა 9 მი ლი ონ ფუნტ სტერ ლინ გ ზე მე ტი. შე მოქ მე დე ბი თი 
ინ დუს ტ რი ე ბი პირ ველ სა მე ულ შია შე სუ ლი მან ქა ნათ მ შე ნებ ლო-
ბი სა და კვე ბის / სას მ ლის წარ მო ე ბას თან ერ თად. ისე თი ქვეყ ნებს, 
რო გო რე ბი ცაა ლი ბა ნი, ინ დო ნე ზი ა, ფი ლი პი ნე ბი, ზიმ ბაბ ვე, ბრა ზი-
ლია და კო რე ა, კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სებ ში,  წვლი ლი შე აქვთ 
მთლი ა ნი ში და პრო დუქ ტის (მშპ) და ახ ლო ე ბით 4,7%-დან 10%-ის 
ჩათ ვ ლით (4,7%-ს ლი ბან ში, 7%-ს ინ დო ნე ზი ა ში, ფი ლი პი ნებ სა და 
ზიმ ბაბ ვე ში და 10%-ს ბრა ზი ლი ა სა და კო რე ის რეს პუბ ლი კა ში).4 

კულ ტუ რის რე სურ სე ბის  მნიშ ვ ნე ლო ბა დღი თიდღე იზ რ დე-

2 მაგალითი: ესპანეთი - ბილბაო; ბრიტანეთი - ედინბურგი, ტემპლე-ბარის უბანი.
3 Unesco, culture.
4 Vries, The SDGs, 2022.
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ბა მსოფ ლი ოს სხვა დას ხ ვა ქვე ყა ნა ში, რაც ვლინ დე ბა სა მო მავ ლო 
პრი ო რი ტე ტე ბის გან საზღ ვ რა სა და გან ხორ ცი ე ლე ბა ში. მა გა ლი-
თის თ ვის, გლო ბა ლუ რი შე მოქ მე დე ბი თი ეკო ნო მი კის შე მო სავ ლე-
ბი აჭარ ბებს ინ დო ე თის მშპ-ს. ზო გი ერთ ქვე ყა ნა ში, რო გო რე ბი ცაა 
მექ სი კა, უგან და და დიდ ქა ლა ქებ ში – ბარ სე ლო ნა, ბუ ე ნოს -ა ი რე-
სი, სე უ ლი და ტო კი ო, კულ ტუ რის წი ლი 9%-დან 13%-მდეა. გლო-
ბა ლუ რად, კულ ტუ რუ ლი და შე მოქ მე დე ბი თი სექ ტო რი ახალ გაზ რ-
დე ბის ყვე ლა ზე დი დი დამ საქ მე ბე ლია და კვლე ვე ბით ვლინ დე ბა, 
რომ მას ში უფ რო მე ტი ქა ლია და საქ მე ბუ ლი, ვიდ რე მა მა კა ცი. ეს 
სტა ტის ტი კა არ ასა ხავს ზე მოქ მე დე ბის სრულ ფა სო ვან სუ რათს, 
არც ეკო ნო მი კის ნა წილ ზე, არც კულ ტუ რულ ტუ რიზ მ ზე, გა ნათ ლე-
ბა სა და ციფ რულ სერ ვი სებ ზე, არც სა ზო გა დო ებ რი ვი ჯან დაც ვის 
სარ გე ბელ ზე.

ინი ცი ა ტი ვი ა ნი და სა ინ ტე რე სო ხედ ვე ბის მქო ნე ქა ლა ქე ბის 
მმარ თ ვე ლი რგო ლე ბი მთელ მსოფ ლი ო ში, ახ დე ნენ კულ ტუ რის 
რე სურ სე ბის მო ბი ლი ზე ბას. ევ რო კავ შირ მა, კრე ა ტი უ ლი ეკო ნო მი-
კის ხელ შეწყო ბის თ ვის, პრი ო რი ტე ტად გან საზღ ვ რა ხე ლოვ ნე ბის, 
კრე ა ტი უ ლი ინ დუს ტ რი ე ბის და კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის ად-
გი ლობ რივ და რე გი ო ნულ დო ნე ზე პო პუ ლა რი ზა ცია და აღორ ძი-
ნე ბა. თუნ დაც ინი ცი ა ტი ვე ბი, რომ ლებ საც ახა ლი სე ბენ ევ რო კავ-
შირ ში, მა გა ლი თის თ ვის, ევ რო პა ნოს ტ რას ინი ცი ა ტი ვა – ევ რო პის 
კულ ტუ რუ ლი დე და ქა ლა ქის გა მორ ჩე ვა. ეს პრო ცე სი ეხ მა რე ბა ად-
გი ლობ რივ მო სახ ლე ო ბას შე მო სავ ლე ბის გაზ რ და ში და იმი ჯის გამ-
ყა რე ბა ში. ევ რო პა ნოს ტ რას „პრიზები“ სა ერ თა შო რი სო მას შ ტა ბით 
არის აღი ა რე ბუ ლი, რო გორც გა მორ ჩე უ ლი ევ რო პუ ლი „ხარისხის 
ნი შა ნი“. ეს ყვე ლა ფე რი ხელს უწყობს სუბ სი დი ე ბის გაზ რ დას, ინო-
ვა ცი ურ კულ ტუ რულ თა ნამ შ რომ ლო ბას და კვლე ვას. ევ რო კავ ში-
რის მას შ ტა ბით 7.2 მი ლი ო ნი ადა მი ა ნია და საქ მე ბუ ლი კულ ტუ რის 
სფე რო ში - მთლი ა ნი და საქ მე ბის 3.6%.5

კარლ დრო გა ჩი თა ვის სტა ტი ა ში „კულტურის ეკო ნო მი კის და-
გეგ მ ვა კრე ა ტი ულ ქა ლა ქებ ში: დის კურ სი და პრაქ ტი კა“ აყა ლი-
ბებს კულ ტუ რის ეკო ნო მი კის კონ ცეპ ტუ ა ლი ზა ცი ის ხუთ მიდ გო მას, 
რო მე ლიც შედ გე ნი ლი იქ ნა არ სე ბუ ლი და მოქ მე დი სტრა ტე გი უ ლი 
გან ვი თა რე ბის მო დე ლე ბის, კონ ცეფ ცი ე ბი სა და პო ლი ტი კის შეს-
წავ ლის ანა ლი ზით. 

5 Vries, The SDGs, 2022.
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ცხრილი 1. კულტურის ეკონომიკის მოდელები და პოლიტიკა.6

მოდელები ძირითადი იდეები/ 
ფოკუსი

პოლიტიკა დასაბუთება/
პუბლიკაცია

ტრადიციული 
ეკონომიკური 
განვითარება

• გარე ფირმების/ 
ინდუსტრიის 
მოზიდვა
• არ არსებობს 
მკაფიო 
კულტურული 
ეკონომიკის 
პოლიტიკა

• ხარჯებზე 
დაფუძნებული 
წახალისება
• რეგულაციების 
მინიმიზაცია
• მარკეტინგი

Export-base 
theory North 

(1955)
Blakely  and 
Green Leigh  

(2010)

შემოქმედებითი 
ქალაქი

სხვადასხვა 
კლასტერთა 
მოზიდვა

• ადგილის ხარისხი
• ხელოვნება/ 
კულტურა, როგორც 
კეთილმოწყობა

Florida (2002; 
2004)

Landry (2000)

კულტურის 
ინდუსტრიები

• აგლომერაციის 
პროცესი;
• ორგანიზაციების 
სპეციალიზაცია და 
კავშირები

• ტრანზაქციის 
ხარჯების და რისკის 
მინიმუმამდე 
შემცირება;
• ინფორმაციის 
გაძლიერება

Hesmondhalgh 
(2007)

Pratt (1997; 
2005) Scott  
(2000; 2004)

კულტურის 
პროფესიები

ხელოვანთა 
და მათთან 
დაკავშირებული 
პროფესიების 
მახასიათებლები 
და საჭიროებები

ხელოვანთა 
ცენტრები, 
ხელმისაწვდომი 
ფართები, ტრენინგი
• სოციალური და 
ბიზნეს ქსელები

Markusen
(2004; 2006)

კულტურის 
დაგეგმარება

• არაფორმალური 
ხელოვნება/
კულტურა 
• ადგილებზე 
დაფუძნებულ 
საზოგადოებათა 
განვითარება

აქტივების რუკა 
მასშტაბების 
გაძლიერების 
მიზნით;
შესაძლებლობების 
გაზრდა

Grogan and 
Mercer (1995) 
Evans  (2001) 

McNulty 
(2005)

1. ტრადიციული მოდელი
ბიზ ნეს ორ გა ნი ზა ცი ე ბი დი დი ხა ნია ორი ენ ტი რე ბულ ნი არი ან 

კარ გი ბიზ ნეს კლი მა ტის შექ მ ნა ზე, რა თა მო ი ზი დონ ინ ვეს ტი ცი ე ბი 

6 Grodach, Cultural, 2013.
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გა რე დან. გა და სა ხა დე ბის შემ ცი რე ბა, მი წის ფლო ბის რე გუ ლა ცი ა, 
გან ვი თა რე ბის ხელ შეწყო ბა და მი ნი მა ლუ რი შრო მის სტან დარ ტე-
ბი იყი დე ბა მი ზან მი მარ თულ ორ გა ნი ზა ცი ებ სა და ინ დუს ტ რი ებ ში 
(რომლებიც შე იძ ლე ბა შე ი ცავ დეს ან არ შე ი ცავ დეს კულ ტუ რულ 
ინ დუს ტ რი ებს). ხე ლოვ ნე ბი სა და კულ ტუ რის სფე როს აქ ტი ვო ბა 
გა მო ი ყე ნე ბა ქა ლა ქის მარ კე ტინ გულ კამ პა ნი ებ სა და გა ნახ ლე ბად 
გან ვი თა რე ბის პრო ექ ტებ ში.7 ყვე ლა ფე რი – დაწყე ბუ ლი ეთ ნი კუ რი 
უბ ნე ბი დან ფლაგ მა ნურ მუ ზე უ მე ბამ დე – გა ნი ხი ლე ბა ტუ რის ტე ბის 
მო სა ზი დად და კონ კუ რენ ტულ ბა ზარ ზე გა მორ ჩე უ ლი იმი ჯის შე-
საქ მ ნე ლად. 

ამავ დ რო უ ლად, ცალ კე ულ ორ გა ნოს – ხე ლოვ ნე ბის საბ ჭოს 
ან კულ ტუ რულ სა კითხ თა სა ა გენ ტოს ან კულ ტუ რის სამ სა ხურს 
– ევა ლე ბა არა კო მერ ცი უ ლი ხე ლოვ ნე ბის სექ ტო რის მხარ და ჭე-
რა, რო გორც წე სი, ად გი ლობ რი ვი ხე ლოვ ნე ბის ორ გა ნი ზა ცი ე ბის 
და ფი ნან სე ბით და სა ზო გა დო ე ბა ზე და ფუძ ნე ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
პროგ რა მე ბის შეკ ვე თით.8 სხვა დას ხ ვა სუ ბი ექ ტი სხვა დას ხ ვა ინ-
ს ტ რუ მენ ტი თა და რე სურ სით მუ შა ობს კო მერ ცი ულ კულ ტუ რულ 
ინ დუს ტ რი ებ თან ან არა კო მერ ცი ულ ხე ლოვ ნე ბის ორ გა ნო ებ თან, 
მა თი პო ტენ ცი უ რი გა და ფარ ვე ბი სა და სა ერ თო სა კითხე ბის აღი ა-
რე ბის გა რე შე. იქ მ ნე ბა სრულ ფა სო ვა ნი გა რე მო კონ კუ რენ ტუ ნა რი-
ა ნი ბაზ რის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში, სა დაც ერ თ მა ნეთს ეჯიბ რე ბი ან გა ბე-
დუ ლი და ინო ვა ცი უ რი ნა ბი ჯე ბის გა დად გ მა ში.

2. შე მოქ მე დე ბი თი ქა ლა ქის მო დე ლი
შე მოქ მე დე ბი თი ქა ლა ქის მო დე ლი ძი რი თა დად გა მომ დი ნა-

რე ობს რი ჩარდ ფლო რი დის შე მოქ მე დე ბი თი კლა სის თე ზი სი დან, 
რო მე ლიც ამ ტ კი ცებს, რომ „კრეატიულობა“ არის მთა ვა რი ეკო ნო-
მი კუ რი ზრდი სა და ინო ვა ცი ი სათ ვის.9 

იმის გა მო, რომ წარ მო ე ბის ხარ ჯე ბი ნაკ ლე ბად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
გახ და, ვიდ რე სპე ცი ა ლი ზე ბუ ლი უნა რე ბი სა და ცოდ ნის ხელ მი საწ-
ვ დო მო ბა, ქა ლა ქე ბი ყუ რადღე ბას ამახ ვი ლე ბენ არა ორ გა ნი ზა ცი-
ე ბი სა და ინ დუს ტ რი ის მო ზიდ ვა ზე, რო გორც ჩვე უ ლებ რი ვი ეკო ნო-
მი კუ რი გან ვი თა რე ბის დროს, არა მედ მა ღალ გა ნათ ლე ბუ ლი და 
მოძ რა ვი შე მოქ მე დე ბი თი კლა სის მო ზიდ ვა ზე, რო მე ლიც მო ი ცავს 
პრო ფე სი ე ბის ფარ თო სპექტრს – პროგ რა მუ ლი უზ რუნ ველ ყო ფის 

7 Grodach, Loukaitou, 2007.
8 Markusen, Gadwa, 2010.
9 Howkins,The creative, 2002.
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პროგ რა მის ტე ბი დან ვი ზუ ა ლურ ხე ლო ვა ნე ბამ დე. ისი ნი ქა ლა ქებს 
ურ ჩე ვენ, ფო კუ სი რე ბა მო ახ დი ნონ მიმ ზიდ ვე ლი „ადგილის ხა რის-
ხის“ შექ მ ნა ზე, ის ტო რი უ ლი შე რე უ ლი და ნიშ ნუ ლე ბის უბ ნე ბის ხე-
ლა ხა ლი გან ვი თა რე ბის გზით, ინ ვეს ტი ცი ე ბი ხე ლოვ ნე ბის პრო ექ-
ტებ ში და გა რე სა ნა ხა ო ბით აქ ტი ვო ბებ ში. ყუ რადღე ბა ექ ცე ვა მა თი 
კულ ტუ რუ ლი მრა ვალ ფე როვ ნე ბის ხელ შეწყო ბას, რა თა არ გუ მენ-
ტი რე ბუ ლი იქ ნას შე მოქ მე დე ბი თი კლა სის მოხ მა რე ბის პრე ფე რენ-
ცი ე ბი. 

ამ მო დე ლის შე სა ფა სებ ლად სა ჭი როა კლარ კი სე უ ლი და ლენ-
დ რი სე უ ლი ხედ ვა:10

– კულ ტუ რუ ლი კე თილ მოწყო ბა იზი დავს მა ღალ კ ვა ლი ფი ცი ურ 
და გა ნათ ლე ბულ პი რებს, გან სა კუთ რე ბით „ახალი პო ლი ტი კუ რი 
კულ ტუ რის“ კონ ტექ ს ტ ში, რო მელ შიც კულ ტუ რის მოხ მა რე ბის სა-
კითხე ბი იძენს გაძ ლი ე რე ბულ მნიშ ვ ნე ლო ბას; 

– და გეგ მ ვი სა და მმარ თ ვე ლო ბის კრე ა ტი უ ლი მიდ გო მე ბის 
მნიშ ვ ნე ლო ბა ურ ბა ნუ ლი რეს ტ რუქ ტუ რი ზა ცი ის შე დე გად გა მოწ-
ვე უ ლი ეკო ნო მი კუ რი და სო ცი ა ლუ რი პრობ ლე მე ბის გა და საჭ რე-
ლად. 

3. კულტურული ინდუსტრიების მოდელი
ეს მო დე ლი ფო კუ სი რე ბუ ლია კო მერ ცი უ ლი კულ ტუ რუ ლი ინ-

დუს ტ რი ე ბის ფუნ ქ ცი ო ნა ლურ მა ხა სი ა თებ ლებ ზე. კულ ტუ რუ ლი 
ინ დუს ტ რი ის წარ მო ე ბის სის ტე მა ხა სი ათ დე ბა მრა ვა ლი სპე ცი ა-
ლი ზე ბუ ლი ორ გა ნი ზა ცი ის ურ თი ერ თ და კავ ში რე ბუ ლი მე ქა ნიზ მე-
ბით (კლასტერებით), რომ ლე ბიც ეყ რ დ ნო ბი ან არას ტან დარ ტულ 
და საქ მე ბის სის ტე მა სა და პრო ექ ტ ზე და ფუძ ნე ბულ და საქ მე ბას 
ისეთ სფე რო ებ ში, სა დაც დი ზა ი ნის სწრა ფი ცვლი ლე ბე ბი და მომ-
ხ მა რე ბელ თა პრე ფე რენ ცი ე ბი ნორ მა ა. ყუ რადღე ბა გა მახ ვი ლე ბუ-
ლია ინ დუს ტ რი უ ლი გა რე მოს ას პექ ტე ბის გაძ ლი ე რე ბა ზე. მეც ნი ე-
რე ბი აკ რი ტი კე ბენ კრე ა ტი უ ლი ქა ლა ქის მო დელს იმის გა მო, რომ 
ამ ტ კი ცე ბენ – კულ ტუ რუ ლი კე თილ მოწყო ბა და მრა ვალ ფე როვ-
ნე ბა იზი დავს ადა მი ა ნურ კა პი ტალს და არა პი რი ქით. კულ ტუ რუ-
ლი ინ დუს ტ რი ის პო ლი ტი კა ფო კუ სი რე ბუ ლია შრო მის ბაზ რე ბის 
შექ მ ნა ზე და გა დამ ზა დე ბე ბის შე საძ ლებ ლო ბებ ზე, სო ცი ა ლუ რი და 
ინ ს ტი ტუ ცი უ რი ქსე ლე ბის შექ მ ნა- გან ვი თა რე ბი სა და ინო ვა ცი ე ბის 
ხელ შეწყო ბა ზე.

10 Clark, The City, 2004.
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4. კულ ტუ რის პრო ფე სი ე ბის მო დე ლი
ენ მარ კუ სე ნის სტა ტი ა თა ციკ ლი „მულტინაციონალური ფირ-

მე ბი და სა ერ თა შო რი სო ვაჭ რო ბის თე ო რი ა“11 ახა სი ა თებს კულ ტუ-
რუ ლი პრო ფე სი ე ბის მო დელს. მო დე ლი კონ ცენ ტ რი რე ბუ ლია კონ-
კ რე ტუ ლად შე მოქ მე დე ბის (მხატვრების, მუ სი კო სე ბის, მწერ ლე ბის, 
შემ ს რუ ლებ ლე ბი სა და ვი ზუ ა ლუ რი არ ტის წარ მო მად გენ ლე ბის და 
სხვა) მა ხა სი ა თებ ლებ სა და სა ჭი რო ე ბებ ზე. უფ რო მცი რე ზო მით 
დი ზა ი ნი სა და მე დი ას თან და კავ ში რე ბულ სფე რო ებ ში და საქ მე-
ბუ ლე ბის მა ხა სი ა თებ ლებ ზე. მარ კუ სე ნი, კულ ტუ რის პრო ფე სი ე ბის 
მო დე ლის საქ მი ა ნო ბა სა და კულ ტუ რუ ლი ინ დუს ტ რი ის მიდ გო მის 
შე და რე ბი სას, გა ნას ხ ვა ვებს ფო კუ სი რე ბას იმა ზე, თუ რას აკე თე ბენ 
ადა მი ა ნე ბი და არა მათ მი ერ წარ მო ე ბულ პრო დუქ ტებ ზე. გარ და 
ამი სა, იგი ემ ხ რო ბა პრო ფე სი ულ მიდ გო მას, რად გან ბევ რი კულ-
ტუ რუ ლი ინ დუს ტ რი ა, რო გო რი ცაა რეკ ლა მა ან გა მომ ცემ ლო ბა, 
ხა სი ათ დე ბა მუ შაკ თა დი დი რა ო დე ნო ბით, რომ ლე ბიც უშუ ა ლოდ 
არ მო ნა წი ლე ო ბენ კულ ტუ რის პრო დუქ ტის წარ მო ე ბა ში. მარ კუ სე-
ნი ამ ტ კი ცებს, რომ ამ მო დე ლის კულ ტუ რის პო ლი ტი კა ფო კუ სი რე-
ბუ ლი უნ და იყოს „შემოქმედებითი დი ვი დენ დის“ გაძ ლი ე რე ბა ზე, 
რო მელ საც შე მოქ მე დე ბი ქმნი ან კო მერ ცი ულ კულ ტუ რულ სექ ტო-
რებ ში თა ვი ან თი საქ მი ა ნო ბით,  ხე ლო ვან თა შო რის მხარ და ჭე რის 
მა ღა ლი დო ნი თა და ცხოვ რე ბის ხა რის ხის ამაღ ლე ბით და ტე რი-
ტო რი ის იმი ჯის გა უმ ჯო ბე სე ბით. მო დე ლის პრო ფე სი უ ლი აქ ცენ ტი 
ამახ ვი ლებს ყუ რადღე ბას ცხოვ რე ბის ხა რის ხი სა და ტე რი ტო რი ის 
იმი ჯის გან ვი თა რე ბის უპი რა ტე სო ბა ზე, მაგ რამ ასე ვე ცდი ლობს 
გა და ხე დოს თვით და საქ მე ბის მა ღალ დო ნეს კულ ტუ რის სფე როს 
სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბა ში. ამი ტომ, პო ლი ტი კის რე კო მენ და ცი ე-
ბი მი მარ თუ ლია ხე ლო ვა ნე ბის მა ხა სი ა თებ ლებ სა და სა ჭი რო ე ბებ-
ზე,  მი უ თი თებს არა ფორ მა ლუ რი სო ცი ა ლუ რი სივ რ ცის მნიშ ვ ნე-
ლო ბა ზე, ბა რე ბი სა და გა ლე რე ე ბის ჩათ ვ ლით, მხარს უჭერს ზო ნი-
რე ბის მე ქა ნიზ მებს, სივ რ ცე ე ბის წა სა ხა ლი სებ ლად.

5. კულ ტუ რის და გეგ მ ვის მო დე ლი
სა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბის მსგავ სად, კულ ტუ რუ ლი და გეგ-

მ ვა ფო კუ სი რე ბუ ლია ად გი ლობ რი ვი ხე ლოვ ნე ბის, კულ ტუ რი სა და 
მემ კ ვიდ რე ო ბის გან ვი თა რე ბა ზე, რო გორც პლაც დარ მი სა მე ზობ-
ლო დო ნე ზე აქ ტი ვე ბის გან ვი თა რე ბი სათ ვის,12 ეს მიდ გო მა ფო კუ-

11 Markusen, Multinational, 2004.
12 Kretzman,McKnight, Building,1993.
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სი რე ბუ ლია ად გი ლობ რი ვი მო სახ ლე ო ბის კულ ტუ რუ ლი რე სურ-
სე ბის იდენ ტი ფი ცი რე ბა სა და გან ვი თა რე ბა ზე, სტრუქ ტუ რი რე ბუ ლი 
და ინ კ ლუ ზი უ რი და გეგ მ ვის პრო ცეს ში, მა თი შე საძ ლებ ლო ბე ბი სა 
და სო ცი ა ლუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ზე. 

კულ ტუ რუ ლი და გეგ მ ვის მო დე ლის ძი რი თა დი აქ ცენ ტი კეთ-
დე ბა ტე რი ტო რი ის კულ ტუ რუ ლი აქ ტი ვე ბი სა და სა ჭი რო ე ბე ბის 
გზამ კ ვ ლე ვებ სა და მა თი ფუნ ქ ცი ის შე ფა სე ბა ზე, რა თა გა ნი საზღ-
ვ როს არ სე ბუ ლი ძლი ე რი მხა რე ე ბის და კავ ში რე ბა და პო ტენ ცი-
უ რი პრობ ლე მე ბის სწრა ფი გა დაჭ რა. სა მუ შაო ფო კუ სი რე ბუ ლია 
არა ფორ მა ლუ რი და ძი რე უ ლი ორ გა ნი ზა ცი ე ბის, მცი რე ორ გა ნი-
ზა ცი ე ბის, ხე ლო ვა ნე ბი სა და კულ ტუ რუ ლი მუ შა კე ბის მი ზიდ ვა ზე 
და ბა ლი შე მო სავ ლის მქო ნე და დეპ რე სი ულ  უბ ნებ ში. ეს მო დე-
ლი მო ითხოვს „კულტურულ კლას ტე რებ ში“ მხარ და ჭე რას, რაც 
ასო ცირ დე ბა მა ღალ გე მოვ ნე ბას თან. ამი ტო მაც, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია 
კულ ტუ რუ ლი რე სურ სე ბის სწო რი კონ ცენ ტ რა ცი ა, მათ შო რის, არა-
კო მერ ცი უ ლი ორ გა ნი ზა ცი ე ბის, შე მოქ მე დე ბი თი ბიზ ნე სი სა და რე-
ზი დენ ტი ხე ლო ვა ნე ბის.

ეს მო დე ლე ბი მკვლე ვარ თათ ვის სა ინ ტე რე სო ნი მუ შე ბი ა, რად-
გან აუცი ლე ბე ლია სწო რად იქ ნას გა აზ რე ბუ ლი კულ ტუ რის ეკო ნო-
მი კის თე ო რი ა, თუ რო გორ უნ და გან საზღ ვ რონ ქა ლა ქე ბის მმარ-
თ ვე ლებ მა კულ ტუ რის პო ლი ტი კის დო კუ მენ ტე ბი და სხვა დას ხ ვა 
სფე რო თა გან ვი თა რე ბის პროგ რა მე ბი. მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, შეს წავ-
ლილ - გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი იქ ნას ქა ლა ქის თუ რე გი ო ნის სა ხელ მ წი ფო, 
არა სამ თავ რო ბო და ბიზ ნეს სექ ტო რის ჩარ თუ ლო ბა კულ ტუ რის 
სფე როს საქ მი ა ნო ბის გან ვი თა რე ბა სა და პო პუ ლა რი ზა ცი ა ში, ასე-
ვე, რო გორ გა ნი ხი ლა ვენ კულ ტუ რა სა და ხე ლოვ ნე ბას, რო გორც 
ეკო ნო მი კუ რი გან ვი თა რე ბის ინ ს ტ რუ მენტს. მი უ ხე და ვად ერ თი ა ნი 
მარ კე ტინ გუ ლი გზავ ნი ლი სა, მუ ნი ცი პა ლუ რი უწყე ბე ბი და კრე ა-
ტი უ ლი ქა ლა ქის ხედ ვა გან ს ხ ვავ დე ბა. მათ შე იძ ლე ბა გა მო ი ყე ნონ 
კრე ა ტი უ ლი ქა ლა ქის კონ ცეფ ცი ა, რა თა მი აღ წი ონ სა კუ თარ მი ზანს 
და მი იპყ რონ ყუ რადღე ბა ად რე იგ ნო რი რე ბუ ლი მოთხოვ ნე ბის / შე-
თა ვა ზე ბე ბის მეშ ვე ო ბით.

ად გი ლობ რი ვი ხე ლი სუფ ლე ბის თ ვის, კრე ა ტი უ ლი ქა ლა ქის მო-
დე ლი მიმ ზიდ ვე ლია სხვა მო დე ლებს შო რის, ნა წი ლობ რივ მარ ტი-
ვი მომ ხიბ ვ ლე ლი ნა რა ტი ვის გა მო. კრე ა ტი უ ლი ადა მი ა ნე ბი მარ-
თა ვენ ეკო ნო მი კურ გან ვი თა რე ბას და მუ ნი ცი პა ლი ტე ტებს შე უძ-
ლი ათ გა ნა ხორ ცი ე ლონ ინ ვეს ტი ცი ე ბი, რომ ლე ბიც მო ი ზი დავს სა-
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ჭი რო სა მიზ ნე აუდი ტო რი ას და გა მო იწ ვევს ქა ლა ქის თუ რე გი ო ნის 
ეკო ნო მი კურ ზრდას. გარ და ამი სა, იმის გა მო, რომ შე მოქ მე დე ბი-
თი კლა სის კონ ცეფ ცია და კრე ა ტი უ ლი ქა ლა ქის მშე ნებ ლო ბას თან 
და კავ ში რე ბუ ლი პო ლი ტი კა ფარ თო, ბუნ დო ვა ნი და მოქ ნი ლი ა, 
მი სი მა ნი პუ ლი რე ბა შე საძ ლე ბე ლია მრა ვა ლი დღის წეს რი გის შე-
სას რუ ლებ ლად და ად გი ლობ რი ვი ხე ლი სუფ ლე ბა იყე ნებს ახ ლად 
დამ კ ვიდ რე ბუ ლი რო ლე ბის გა სა მარ თ ლებ ლად, რო გო რი ცაა მარ-
კე ტინ გი და ცენ ტ რა ლუ რი ქა ლა ქის ქო ნე ბის ხე ლა ხა ლი გან ვი თა-
რე ბა. 

სა ქარ თ ვე ლოს მრა ვალ ფე რო ვან რე გი ო ნებს, უნ და ჰქონ დეთ 
გრძელ ვა დი ა ნი სტრა ტე გი უ ლი გეგ მე ბი, რა თა კონ კუ რენ ტუ ნა რი ა-
ნო ბა გა მოკ ვე თოს რო გორც ად გი ლობ რივ, ასე ვე სა ერ თა შო რი სო 
ას პა რეზ ზე. სწო რი ფი ნან სუ რი და გეგ მა რე ბა სწო რი არ ქი ტექ ტუ რუ-
ლი გან ვი თა რე ბის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა რაც ერ თობ ლი ვად ქმნის 
სხვა დას ხ ვა ფე ნი სა და ასა კის ადა მი ა ნე ბის თ ვის კულ ტუ რუ ლი გა-
რე მო შექ მ ნას. სა ქარ თ ვე ლოს აქვს დი დი პო ტენ ცი ა ლი კულ ტუ რის 
სფე როს რე სურ სე ბის მი მარ თუ ლე ბით. მხო ლოდ სა ჭი როა სა ხელ-
მ წი ფოს გან მხარ და ჭე რა.
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შორენა ფხაკაძე,
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი

აკაკი წერეთლის სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ასისტენტ-პროფესორი

რეზიუმე

გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი ადა მი ა ნუ რი საქ მი ა ნო ბის ყვე ლა 
სფე რო ში იჩენს თავს და რა თქმა უნ და, არც კულ ტუ რა და ხე ლოვ-
ნე ბაა გა მო ნაკ ლი სი. მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შე სა ხებ 
მსჯე ლო ბას ვაწყ დე ბით ყო ველ ნა ბიჯ ზე, გან ვი ხი ლავთ, ვკა მა თობთ 
და სა ბო ლო ოდ ვთან ხ მ დე ბით, რომ გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი 
ნამ დ ვი ლად ეხე ბა თი თო ე ულ ჩვენ განს.

სტა ტია სა ქარ თ ვე ლო ში ჩა ტა რე ბულ გა მო კითხ ვა ზეა  იმის და-
სად გე ნად გა ვი გოთ, რამ დე ნად ინ ფორ მი რე ბუ ლია სა ზო გა დო ე ბა 
მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 17 მიზ ნი სა და მიზ ნებ თან და კავ ში რე ბუ ლი 
კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის შე სა ხებ. გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი კვლე-
ვა სა ინ ტე რე სო და მრა ვალ ფე რო ვან სუ რათს იძ ლე ვა სხვა დას ხ ვა 
ასა კობ რივ ჯგუფ თან და პრო ფე სი ას თან მი მარ თე ბა ში.

მდგრადი განვითარების მიზნებისა და 
სახელოვნებო-კულტურული მემკვიდრეობის 

საკითხისათვის

საკვანძო სიტყვები: მდგრადი განვითარება, კულტურული და 
ბუნებრივი მემკვიდრეობების დაცვა, კვლევა საქართველოში  მდგრადი 

განვითარების შესახებ

გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბი ადა მი ა ნუ რი საქ მი ა ნო ბის ყვე ლა 
სფე რო ში იჩენს თავს და, რა თქმა უნ და, არც კულ ტუ რა და ხე ლოვ-
ნე ბაა გა მო ნაკ ლი სი. მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შე სა ხებ 
მსჯე ლო ბას ვაწყ დე ბით საკ მა ოდ ხში რად. გან ვი ხი ლავთ, ვკა მა-
თობთ და სა ბო ლო ოდ ვთან ხ მ დე ბით, რომ გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე-
ვე ბი ნამ დ ვი ლად ეხე ბა თი თო ე ულ ჩვენ განს.1

1 ხიხაძე, კულტურათაშორისი, 2018,  გვ 28.
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ფრა ზა „მდგრადი გან ვი თა რე ბა“ პირ ვე ლად გა ის მა 1987 წლის 
გა ე როს გა რე მო სა და გან ვი თა რე ბის კო მი სი ის ან გა რიშ ში. მოხ სე-
ნე ბა შე ი ცავ და მდგრა დი გან ვი თა რე ბის გან საზღ ვ რე ბას, რო მე ლიც 
შემ დე გი 25 წლის მან ძილ ზე გა მო ი ყე ნე ბო და: „განვითარება, რო-
მე ლიც აკ მა ყო ფი ლებს აწ მ ყოს მოთხოვ ნებს ისე, რომ არ უქ მ ნის 
საფ რ თხეს მო მა ვა ლი თა ო ბე ბის შე საძ ლებ ლო ბას, და აკ მა ყო ფი-
ლონ თა ვი ან თი სა ჭი რო ე ბე ბი“. ამ გან მარ ტე ბას შემ დ გომ ში და ე-
მა ტა მდგრა დი გან ვი თა რე ბის სა მი გან ზო მი ლე ბა: ეკო ნო მი კუ რი 
გან ვი თა რე ბა, სო ცი ა ლუ რი ჩარ თუ ლო ბა, და გა რე მოს მდგრა დო ბა. 
სამ გან ზო მი ლე ბი ა ნი მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბას ხა ზი 
გა ეს ვა 2012 წლის რი ოს+20 კონ ფე რენ ცი ა ზე.  

გა ე როს გე ნე რა ლურ მა ასამ ბ ლე ამ 2015 წლის სექ ტემ ბერ ში მი-
ი ღო რე ზო ლუ ცია „ჩვენი სამ ყა როს გარ დაქ მ ნა: 2030 წლის დღის 
წეს რი გი მდგრა დი გან ვი თა რე ბის თ ვის“, რო მე ლიც იმა ვე წლის ოქ-
ტომ ბერ ში შე ვი და ძა ლა ში. რე ზო ლუ ცია წარ მო ად გენს 15 – წლი ან 
სა მოქ მე დო გეგ მას, რო მე ლიც მიზ ნად ისა ხავს მსოფ ლი ოს წი ნა შე 
არ სე ბულ თა ნა მედ რო ვე გლო ბა ლუ რი გა მოწ ვე ვე ბის მი მართ ძა-
ლის ხ მე ვის გა აქ ტი უ რე ბას, კერ ძოდ, სი ღა რი ბის, უთა ნას წო რო ბის, 
კე თილ დღე ო ბის, გა ნათ ლე ბის, მშვი დო ბი სა და სა მარ თ ლი ა ნო ბის 
სა კითხე ბის, ასე ვე კლი მა ტუ რი და ეკო ლო გი უ რი გა მოწ ვე ვე ბის 
გამ კ ლა ვე ბას.2

რო დე საც ვსა უბ რობთ მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 17 მი ზან ზე, უნ-
და აღი ნიშ ნოს, რომ კულ ტუ რა და ხე ლოვ ნე ბა  პირ და პირ არის 
ნახ სე ნე ბი მე-4 მიზ ნის მე-11 ინ დი კა ტორ ში: „მსოფლიო კულ ტუ-
რუ ლი და ბუ ნებ რი ვი მემ კ ვიდ რე ო ბე ბის დაც ვა და დაც ვის მცდე-
ლო ბე ბის გაძ ლი ე რე ბა“, მაგ რამ კულ ტუ რა გა ნი ხი ლე ბა, რო გორც 
გამ ჭო ლი თე მა, რად გან ის გავ ლე ნას ახ დენს რამ დე ნი მე მი ზან ზე 
ერ თ დ რო უ ლად. ესე ნი ა:
•	 გა რე მო და მდგრა დო ბა 

(მიზნები 11.4 კულ ტუ რუ ლი და ბუ ნებ რი ვი მემ კ ვიდ რე ო ბა, 11.7 
ინ კ ლუ ზი უ რი სა ჯა რო სივ რ ცე ე ბი, 12.ბ მდგრა დი ტუ რიზ მის მარ თ ვა, 
16.4 მო პა რუ ლი აქ ტი ვე ბის აღ დ გე ნა);
•	 კე თილ დღე ო ბა და სა არ სე ბო წყა რო (მიზნები 8.3 სა მუ შაო ად-

გი ლე ბი, მე წარ მე ო ბა და ინო ვა ცი ე ბი; 8.9 პო ლი ტი კა მდგრა დი 
ტუ რიზ მი სათ ვის);

•	 ცოდ ნა და უნა რე ბი;

2 მდგრადი, ანგარიში, 2021, გვ. 4.
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•	 ჩარ თ ვა და მო ნა წი ლე ო ბა  (მიზნები 11.7 ინ კ ლუ ზი უ რი სა ჯა რო 
სივ რ ცე ე ბი, 16.7 მო ნა წი ლე ო ბი თი გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის მი ღე-
ბა).3

რამ დე ნად სწო რად ხდე ბა ორი ენ ტი რე ბა აღ ნიშ ნულ მიზ ნებ ზე? 
რა მა გა ლი თებს ვხვდე ბით სა ხე ლოვ ნე ბო- კულ ტუ რულ სფე რო-
ში? რამ დე ნად ინ ფორ მი რე ბუ ლია სა ზო გა დო ე ბა მდგრა დი გან ვი-
თა რე ბის 17 მიზ ნი სა და მიზ ნებ თან და კავ ში რე ბუ ლი კულ ტუ რუ ლი 
მემ კ ვიდ რე ო ბის შე სა ხებ? 

აღ ნიშ ნუ ლის შე სა ხებ სა ქარ თ ვე ლო ში გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი 
კვლე ვა სა ინ ტე რე სო და მრა ვალ ფე რო ვან სუ რათს იძ ლე ვა სხვა-
დას ხ ვა ასა კობ რივ ჯგუ ფებ თან და პრო ფე სი ას თან მი მარ თე ბა ში.

პირ ვე ლი კვლე ვა, რო მე ლიც ამ მი მარ თუ ლე ბით ჩა ტარ და და 
ზო გა დი ხა სი ა თი სა იყო, მო ი ცავ და შემ დეგ კითხ ვებს:

•	 ასა კი;
•	 საქ მი ა ნო ბის სფე რო;
•	 გაქვთ ინ ფორ მა ცია მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შე-

სა ხებ?
•	 თუ გაქვთ ინ ფორ მა ცია მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 17 მიზ ნის 

შე სა ხებ, სა ი დან მი ი ღეთ ის?

დი აგ რა მა ზე ვნა ხავთ, რომ გა მო ი კითხ ნენ სხვა დას ხ ვა ასა კობ-
რი ვი ჯგუ ფის წარ მო მად გენ ლე ბი, რო მელ თა უმე ტე სო ბა საც სა გან-
მა ნათ ლებ ლო სფე რო ში მო მუ შა ვე ადა მი ა ნე ბი წარ მო ად გენ დ ნენ. 
სამ წუ ხა როდ, მათ მე სა მედ ზე მეტს არ აქვს ინ ფორ მა ცია მდგრა დი 
გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შე სა ხებ, რაც პირ და პირ გა მო რიცხავს მათ 
აქ ტი ურ მუ შა ო ბას ამ მი მარ თუ ლე ბით. 

გა მო კითხულ თა იმ ნა წილ მა, რო მელ თაც და ა დას ტუ რეს, რომ 
ფლობ დ ნენ ინ ფორ მა ცი ას მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შე სა-
ხებ, აღ ნიშ ნეს, რომ ინ ფორ მა ცია მი ი ღეს ინ ტერ ნე ტი დან ან ტრე-
ნინ გ ზე, ვორ ქ შოპ სა და სე მი ნარ ზე (იხ. და ნარ თი N1).

რაც შეეხება მეორე კვლევას, რომელიც, მართალია, 
ანონიმურად, მაგრამ უშუალოდ ფოკუს-ჯგუფთან – სახელოვნებო/
კულტურული სფეროს წარმომადგენლებთან ჩატარდა, კვლევაში 
ჩართულები იყვნენ თეატრისა და კინოს, სახვითი ხელოვნების, 
მუსიკის, ქორეოგრაფიის სფეროს წარმომადგენლები. გამოკითხვა 
მოიცავდა შემდეგ საკითხებს:

3 Unicef,The state.
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•	 თქვენი ასაკი;
•	 თქვენი საქმიანობის სფერო;
•	 გაქვთ ინფორმაცია მდგრადი განვითარების მიზნების შესახებ?
•	 თუ გაქვთ ინფორმაცია, საიდან მიიღეთ ის?
•	 რამ დე ნად ახ დენთ აქ ცენ ტი რე ბას მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 

მიზ ნებ ზე თქვე ნი საქ მი ა ნო ბი სას?
•	 გაქვთ ინ ფორ მა ცი ა, ზუს ტად რას გუ ლის ხ მობს მდგრა დი გან ვი-

თა რე ბის მიზ ნე ბი კულ ტუ რულ - სა ხე ლოვ ნე ბო სფე რო ში?
•	 რამ დე ნად აპი რებთ სა მო მავ ლოდ მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 

მიზ ნებ ზე ორი ენ ტი რე ბას თქვენს პრო ფე სი ულ საქ მი ა ნო ბა ში?
გა მო ი კითხა 30 რეს პონ დენ ტი. გა მო კითხულ თა ნა ხე ვარ ზე მეტ-

მა აღ ნიშ ნა, რომ არ ფლობს ინ ფორ მა ცი ას გლო ბა ლუ რი გან ვი თა-
რე ბის მიზ ნე ბის შე სა ხებ, რაც, ავ ტო მა ტუ რად, გა მო რიცხავს პრო-
ფე სი ულ საქ მი ა ნო ბა ში მათ ზე აქ ცენ ტი რე ბას. ინ ფორ მა ცი ის მი ღე ბა 
ძი რი თა დად ხდე ბა ინ ტერ ნე ტით, შემ თხ ვე ვის წყა ლო ბით და არა 
მიზ ნობ რი ვად: ტრე ნინ გ ზე ან სე მი ნარ ზე. სა ვა რა უ დოდ, უახ ლო ეს 
მო მა ვალ ში არც იგეგ მე ბა მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის მი-
მარ თუ ლე ბით გა აქ ტი უ რე ბა (იხ. და ნარ თი N2).

რა შე იძ ლე ბა გა კეთ დეს აღ ნიშ ნუ ლის აღ მო საფხ ვ რე ლად? რა 
შე იძ ლე ბა გა კეთ დეს იმი სათ ვის, რომ გლო ბა ლი ზა ცი ის ეპო ქა ში 
სა ხე ლოვ ნე ბო სა ზო გა დო ე ბა არ იყოს ინ ფორ მა ცი ულ ვა კუ უმ ში?

მდგრა დი გან ვი თა რე ბის მიზ ნე ბის შეს რუ ლე ბის / პ როგ რე სის 
რე ი ტინ გ ში 2021 წელს სა ქარ თ ვე ლო 56-ე ად გილს იკა ვებს 165 ქვეყ-
ნი დან, რი თაც ჩა მო უ ვარ დე ბა ბე ლა რუსს, უკ რა ი ნას, ყირ გი ზეთს, 
რუ სეთს, მოლ დო ვა სა და აზერ ბა ი ჯანს.4 იმი სათ ვის, რომ მაჩ ვე ნე-
ბე ლი რე ა ლუ რად გა ი ზარ დოს, უპირ ვე ლე სად, სა ჭი როა სა ზო გა-
დო ე ბის ინ ფორ მი რე ბა. უკ ვე ქარ თულ ენა ზე არ სე ბუ ლი შე სა ბა-
მი სი ლი ტე რა ტუ რა, ვე ბი ნა რე ბი და ტრე ნინ გე ბი და ინ ტე რე სე ბულ 
მხა რეს და ეხ მა რე ბა სა თა ნა დო ინ ფორ მა ცი ის მი ღე ბა სა და შემ დეგ 
პრაქ ტი კა ში გან ხორ ცი ე ლე ბა ში. იმი სათ ვის, რომ ქარ თუ ლი კულ-
ტუ რულ - სა ხე ლოვ ნე ბო სივ რ ცე შე და რე ბით მარ ტი ვად ადაპ ტირ-
დეს გლო ბა ლი ზა ცი ის პი რო ბებ ში, აუცი ლე ბე ლი ა, მე ტი აქ ცენ ტი რე-
ბა მდგრა დი გან ვი თა რე ბის 17 მი ზან ზე.

4 მდგრადი განვითარების ანგარიში 2021.
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ბიბლიოგრაფია:

• მდგრადი განვითარების ანგარიში 2021: მიმოხილვა და 
საქართველოს შედეგები https://idfi.ge/public/upload/Analysis/
SDGResults-GEO.pdf 

• Unicef-ის ოფიციალური ვებ-გვერდი https://www.unicef.org/
• ხიხაძე ლ., კულტურათაშორისი კომუნიკაციის პრობლემები და მისი 

სრულყოფის ძირითადი მიმართულებები გლობალურ ბიზნესში. 
ეკონომისტი. 2018. N4.

დანართი N1

დანართი N2
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მაია ღვინჯილია,
საქართველოს ეროვნული უნივერსიტეტის 

ასოცირებული პროფესორი, 
მალხაზ ღვინჯილია,

საქართველოს შოთა რუსთაველის 
  თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის

პროფესორი 

რეზიუმე

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი სა და მა თი ფა სე უ ლო ბე ბის შე-
ნარ ჩუ ნე ბა/ გა უმ ჯო ბე სე ბა უზ რუნ ველ ყოფს ტუ რის ტუ ლი სექ ტო რის 
პო ზი ტი ურ აღ ქ მას ვი ზი ტორ თა გო ნე ბა ში. მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ში ნა-
გა ნი იდენ ტო ბის გა გე ბა. კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის მარ თ ვის 
შე სა ხებ ტუ რიზ მის ად მი ნის ტ რა ცია ასა ხავს გან სა ხორ ცი ე ლე ბე ლი 
ღო ნის ძი ე ბე ბის ღი რე ბუ ლე ბას. არ სე ბუ ლი რე სურ სი მო ი ცავს კონ-
კუ რენ ტულ უპი რა ტე სო ბას სხვა ტუ რის ტულ აქ ტი ვო ბებ თან შე და-
რე ბით და მო ცე მუ ლი კულ ტუ რულ - ტუ რის ტუ ლი ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო-
ბის  ძლი ერ ღი რე ბუ ლე ბებს.

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ტუ რიზ მი აღი ა რე ბუ ლია მსოფ-
ლი ოს უდი დეს და ყვე ლა ზე სწრა ფად მზარდ ტუ რის ტულ ინ დუს ტ-
რი ად. ად გი ლობ რი ვად ორ გა ნი ზე ბულ კულ ტუ რულ ღო ნის ძი ე ბებ-
ში მაქ სი მა ლუ რად უნ და იყოს უზ რუნ ველ ყო ფი ლი მო სახ ლე ო ბის 
ჩარ თუ ლო ბა.

კულ ტუ რა მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ას რუ ლებს ეკო ნო მი კა ში, ვი-
ნა ი დან ხორ ცი ელ დე ბა გა დას ვ ლა ინ დუს ტ რი უ ლი წარ მო ე ბი დან 
კულ ტუ რულ წარ მო ე ბა ზე. კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი და ფეს-
ტი ვა ლე ბი უდი დეს როლს თა მა შო ბენ ეკო ნო მი კა ში და ზო გა დად 
ტუ რის ტულ ინ დუს ტ რი ა ში.  კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი და მემ კ-
ვიდ რე ო ბის ტუ რიზ მი გა მო ი ყე ნე ბა რო გორც ეკო ნო მი კუ რი გან ვი-
თა რე ბის ინ ს ტ რუ მენ ტი. იგი უზ რუნ ველ ყოფს  ეკო ნო მი კუ რი ზრდის 
მიღ წე ვას მას პინ ძე ლი სა ზო გა დო ე ბის რე გი ო ნის გა რე დან მყო ფი 
კულ ტუ რუ ლად მო ტი ვი რე ბუ ლი ვი ზი ტო რე ბის მო ზიდ ვით.

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის რო ლი და ფუნ ქ ცია ტუ რის ტე-
ბის მი ერ გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბა ში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი ა. მიზ-
ნობ რი ვად და გეგ მი ლი, დრო სა და სივ რ ცე ში გა წე რი ლი ღო ნის-
ძი ე ბე ბის ჯაჭ ვი ის აუცი ლე ბე ლი პროგ რა მა ა, რო მე ლიც ტუ რის ტ-



172

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

თა გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის მი ღე ბა ზე გა დამ წყ ვეტ გავ ლე ნას ახ დენს.  
ღო ნის ძი ე ბე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა და შე სა ბა მი სად ტუ რის ტუ ლი 
ნა კა დე ბის მა ღა ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი რე გი ო ნის სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი-
კუ რი გან ვი თა რე ბის ხელ შემ წყო ბი ფაქ ტო რი გახ დე ბა.

კულტურული ღონისძიებების როლი ტურისტების 
გადაწყვეტილების მიღებაში

საკვანძო სიტყვები: ღონისძიების მენეჯმენტი, კულტურული ტურიზმი

ტუ რიზ მის ინ დუს ტ რი ა ში ტუ რის ტუ ლი პრო დუქ ტის გან ვი თა-
რე ბის უმ თავ რეს სა ფუძ ველს სა მომ ხ მა რებ ლო ბა ზარ ზე არ სე ბულ 
პრო დუქ ტ ზე მოთხოვ ნე ბის არ სე ბო ბა გა ნა პი რო ბებს. ბაზ რის მარ-
კე ტო ლო გი უ რი ანა ლი ზი ცხად ყოფს, რომ ტუ რიზ მის ცალ კე ულ 
სეგ მენ ტ ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია უშუ ა ლოდ ტუ რის ტ თა არ ჩე ვა ნი. იგუ-
ლის ხ მე ბა ტუ რის ტე ბის მი ერ მი ღე ბუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბი - მათ 
მი ერ გა კე თე ბულ არ ჩე ვანს უმე ტეს წი ლად ემო ცი უ რი სა ფუძ ვე ლი 
აქვს, სწო რედ ემო ცი ე ბი ახ დე ნენ გავ ლე ნას  არ ჩე ვან ზე.

ემო ცი უ რი გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბი: რო გორ მოქ მე დებს ემო ცი ე
ბი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბა ზე. ტვი ნი გან მარ ტავს, რა ხდე ბა ჩვენ 
ირ გ ვ ლივ ჩვე ნი მო გო ნე ბე ბის, აზ რე ბი სა და რწმე ნის მეშ ვე ო ბით. 
კმა ყო ფი ლე ბა ტუ რის ტ მა შე იძ ლე ბა გა ნი ცა დოს ად გი ლე ბის მო-
ნა ხუ ლე ბი სას, ახა ლი კულ ტუ რის შეს წავ ლი სას. ია არ ეძებს სა ქო-
ნელს ან მომ სა ხუ რე ბას, ბიზ ნესს ან ინ დუს ტ რი ულ ურ თი ერ თო ბებს. 
ეს ექ ს კ ლუ ზი უ რი ჯგუ ფი ეძებს კულ ტუ რულ გა მოც დი ლე ბას. 

რე გი ო ნე ბის უმე ტე სო ბა მი ზან მი მარ თუ ლად უზ რუნ ველ ყოფს 
ტუ რის ტე ბის კმა ყო ფი ლე ბის ზრდას, კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მის 
პროგ რა მის მიზ ნობ რი ვი და გეგ მ ვის შე სა ბა მი სად. სწო რედ სა ინ ტე-
რე სოდ და გეგ მილ ღო ნის ძი ე ბებს შე უძ ლი ათ მე ტი ტუ რის ტის მო-
ზიდ ვა. კმა ყო ფი ლი ტუ რის ტი უფ რო მე ტად გა მო ხა ტავს ლო ი ა ლურ 
ქცე ვას. ის მუდ მი ვად ეძე ბენ რა ღაც ახალს და სა ინ ტე რე სოს. 

არ სე ბობს ფაქ ტო რე ბი, რომ ლე ბიც გავ ლე ნას ახ დე ნენ კულ-
ტუ რულ პრო ცე სებ ზე. ად გი ლობ რი ვად ორ გა ნი ზე ბულ კულ ტუ რულ 
ღო ნის ძი ე ბებ ში მაქ სი მა ლუ რად უნ და იყოს უზ რუნ ველ ყო ფი ლი 
ად გი ლობ რი ვი მო სახ ლე ო ბის ჩარ თუ ლო ბა. თუ ტუ რის ტებს აძ ლე-
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ვენ უნი ვერ სა ლურ ნივ თებს, რო მელ თა მი ღე ბაც ნე ბის მი ერ ად გი-
ლას შე უძ ლი ათ, რა ტომ ბრუნ დე ბი ან ისი ნი კონ კ რე ტულ ად გი ლას 
(Alleyne-Dettmers 1997).1

 ამ კვლევის ძირითადი მიზნები შემდეგია:
	მო ი ზი დავს თუ არა კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბა უფ რო მეტ 

ტუ რისტს, გან სა კუთ რე ბით უცხო ელ ტუ რისტს?
	შეც ვ ლის თუ არა მათ მო მა ვა ლი წლის სადღე სას წა უ ლო 

გეგ მებს და აიძუ ლებს თუ არა მათ გა ნი ხი ლონ გარ კ ვე უ ლი რე გი ო-
ნის კი დევ ერ თხელ მო ნა ხუ ლე ბა?
	გა უ ად ვი ლებს თუ არა ღო ნის ძი ე ბა ტუ რისტს შვე ბუ ლე ბის 

გა დაწყ ვე ტა ში? 
	მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია თუ არა კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი ტუ-

რის ტე ბის თ ვის, რა თა გა დაწყ ვი ტონ, ეწ ვე ვი ან თუ არა ქვე ყა ნას? 
	რამ დე ნად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ად გი ლობ რი ვი კულ ტუ რუ ლი 

ღო ნის ძი ე ბე ბი ტუ რის ტუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბის თ ვის, თუ 
ისი ნი ბრმად ირ ჩე ვენ გარ კ ვე ულ ად გილს?

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი გარ კ ვე უ ლი რე გი ო ნის მარ კე ტინ-
გის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე მი ღე ბუ ლი ფორ მაა მსოფ ლიო მას შ ტა-
ბით. ეს ღო ნის ძი ე ბე ბი მო ი ცავს უამ რავ ატ რაქ ცი ონს, მათ შო რის 
ცეკ ვებს, საკ ვებს, ტან საც მელს და ასე შემ დეგ. თი თო ე უ ლი ფაქ ტო-
რი თა ვის თა ვად შე იძ ლე ბა იყოს ინ დუს ტ რი ა. ყვე ლა თა ვის ნი შანს 
ტო ვებს ტუ რის ტე ბის დაკ მა ყო ფი ლე ბა სა და მა თი ფსი ქო ლო გი უ რი 
მოთხოვ ნი ლე ბე ბი სა და სურ ვი ლე ბის შეს რუ ლე ბა ში. ჩვე ნი მი ზა ნია 
პა სუ ხი გავ ცეთ მთა ვარ კითხ ვას: რა გავ ლე ნას ახ დენს კულ ტუ რუ
ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის სარ გე ბე ლი ტუ რის ტე ბის მოგ ზა უ რო ბის კმა ყო
ფი ლე ბა სა და ლო ი ა ლო ბა ზე?

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის გავ ლე ნის ცოდ ნა ტუ რის ტუ ლი 
გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბა ზე ად გი ლის ად მი ნის ტ რა ცი ას და ეხ მა-
რე ბა ტუ რიზ მის რე გი ო ნულ სექ ტორ ში ეფექ ტუ რი მარ კე ტინ გუ ლი 
სტრა ტე გი ე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში. მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ვი ზი ტორ თა მო-
საზ რე ბე ბის გა გე ბა, ხორ ცი ელ დე ბა თუ არა ისი ნი მო ლო დი ნე ბი სა 
და აღ ქ მე ბის პა რა ლე ლუ რად. 

კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბი სა და მა თი ფა სე უ ლო ბე ბის შე ნარ-
ჩუ ნე ბა და გა უმ ჯო ბე სე ბა უზ რუნ ველ ყოფს ტუ რის ტუ ლი სექ ტო რის 
პო ზი ტი ურ დაც ვას ვი ზი ტორ თა გო ნე ბა ში. პირ ველ რიგ ში, მნიშ ვ-
ნე ლო ვა ნია ში ნა გა ნი იდენ ტო ბის გა გე ბა. კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი-

1 Alleyne-Dettmers,  Tribal arts,  Living, 1997. 
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ე ბე ბის მარ თ ვის შე სა ხებ ტუ რიზ მის ად მი ნის ტ რა ცი ამ უნ და ასა ხოს 
გან სა ხორ ცი ე ლე ბე ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ღი რე ბუ ლე ბა. ეს უნ და ჩა-
ით ვა ლოს სტრა ტე გი ულ რე სურ სად.

ად გი ლობ რი ვი კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ინ დუს ტ რი ის 
აღორ ძი ნე ბა, რო გორც ჩანს, მთლი ა ნო ბა ში ტუ რის ტუ ლი ინ დუს ტ-
რი ის ზრდის გა სა ღე ბი ა. ტუ რის ტე ბი იკ ვ ლე ვენ მოგ ზა უ რო ბის ახალ 
დო ნეს, რო მე ლიც მო ი ცავს რო გორც ფუ ფუ ნე ბას, ასე ვე გო ნივ რულ 
ტუ რიზმს.

კულტურული ტურიზმი: ადგილობრივი კულტურის ხელშეწყობა 
უცხოელებს შორის.

კულ ტუ რუ ლი ტუ რიზ მი გუ ლის ხ მობს ად გი ლობ რი ვი კულ ტუ-
რის, რწმე ნი სა და ტრა დი ცი უ ლი ნივ თე ბის პო პუ ლა რი ზა ცი ას უცხო-
ე ლებ ში. მა თე სო ნის (Matheson, 2005)2 მი ხედ ვით, მუ სი კა და ცეკ ვა 
ყვე ლა კულ ტუ რის გა ნუ ყო ფე ლი ნა წი ლი ა. კულ ტუ რულ მა ტუ რიზ-
მ მა გა აძ ლი ე რა ეკო ნო მი კუ რი აქ ტი ვო ბე ბი შო რე ულ ქა ლა ქებ ში, 
თე მებ სა და შტა ტებ ში მთე ლი ქვეყ ნის მას შ ტა ბით. მან გახ ს ნა შე-
საძ ლებ ლო ბე ბის სამ ყა რო ად გი ლობ რი ვი მო სახ ლე ო ბის თ ვის. ამ-
გ ვა რად, კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ტუ რიზ მი აღი ა რე ბულ იქ ნა 
მსოფ ლი ოს უდი დეს და ყვე ლა ზე სწრა ფად მზარდ ტუ რის ტულ ინ-
დუს ტ რი ად. აქ მთა ვა რია იყოთ ად გი ლობ რი ვი და და უ კავ შირ დეთ 
ად გი ლობ რივ ადა თებ სა და ტრა დი ცი ებს. მაკ კე ლა რის (MacKellar, 
2007)3 

მიხედვით, ფესტივალები არიან ურთიერთობის გამბმელი 
ძაფები, რომლებიც აკავშირებენ ადამიანებს ორი განსხვავებული 
რეგიონიდან. 

კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის მა ტე რი ა ლურ და არა მა ტე რი-
ა ლურ ელე მენ ტებს აქვთ უნი კა ლუ რი მა ხა სი ა თე ბე ლი, რაც შემ-
დეგ აძ ლევს მათ მიმ ზიდ ველ პო ტენ ცი ალს, გახ დე ნენ ტუ რის ტუ ლი 
რე სურ სი. ამ სუ ბი ექ ტებს გა ცი ლე ბით მე ტი პო ტენ ცი ა ლი აქვთ, გა-
და იქ ც ნენ სა რეკ ლა მო პრო დუქ ტად და გა ი ყი დონ რო გორც კულ-
ტუ რუ ლი ტუ რიზ მი გლო ბა ლურ არე ნა ზე. დღეს კულ ტუ რა არის 
პრო დუქ ტი, რო მე ლიც უზ რუნ ველ ყოფს გა დას ვ ლას ინ დუს ტ რი უ ლი 
წარ მო ე ბი დან კულ ტუ რულ წარ მო ე ბა ზე.

ჰერ ბერ ტ მა აღ ნიშ ნა, რომ არ არ სე ბობ და მემ კ ვიდ რე ო ბის ტუ-

2 Matheson, Festivity,  Tourism, p. 149-163.
3 Mackellar, Conventions,  2007, 2, p. 45-56.
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რის ტე ბის, კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ტუ რიზ მის ან თუნ დაც 
კულ ტუ რუ ლი ტუ რის ტე ბის მკა ფიო გან მარ ტე ბა. ის ამ ტ კი ცებ და, 
რომ გა ი ზარ და კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ტუ რიზ მის რიცხ ვი მას 
შემ დეგ, რაც ადა მი ა ნებ მა და იწყეს სხვა ადა მი ა ნე ბის კულ ტუ რუ ლი 
პრაქ ტი კის უფ რო ღრმა გა გე ბა, ამავ დ რო უ ლად შე ი ძი ნეს ცხოვ-
რე ბის ახა ლი პერ ს პექ ტი ვე ბი, ხში რად სტუმ რობ დ ნენ კულ ტუ რულ 
ად გი ლებს, ღო ნის ძი ე ბებ სა და ფეს ტი ვა ლებს (ჰერბერტი, 1995).4 ეს 
იყო კულ ტუ რუ ლი მოვ ლე ნე ბის ზრდი სა და გან ვი თა რე ბის მთა ვა რი 
მომ ხიბ ვ ლე ლი ფაქ ტო რე ბი და იმის შე ფა სე ბის თ ვის, იყო თუ არა 
ეს ტენ დენ ცია მხო ლოდ დრო ე ბი თი, რო გორც ბაზ რის მოთხოვ-
ნე ბის ცვლი ლე ბა, თუ ეს იყო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი სო ცი ო- კულ ტუ რუ-
ლი ცვლი ლე ბა ტუ რის ტულ პრაქ ტი კა ში. სა ჭი რო იყო ადა მი ა ნე ბის 
უკეთ და ღრმა გა გე ბა, რომ ლე ბიც სტუმ რობ დ ნენ ად გი ლებს მხო-
ლოდ ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბე ბის და სათ ვა ლი ე რებ ლად, რო გორც ეს 
აღ ნიშ ნა იან სენ - ვერ ბე კემ (Jansen-Verbeke, 1996).5

ად გი ლობ რი ვი და რე გი ო ნუ ლი გან ვი თა რე ბის პო ლი ტი კა გა-
დამ წყ ვეტ როლს ას რუ ლებს ტუ რის ტუ ლი ინ დუს ტ რი ის ზრდა- გან-
ვი თა რე ბა ში. კულ ტუ რულ ტუ რიზ მ თან და კავ ში რე ბუ ლი სტრა ტე გი-
ე ბის  ზრდას მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გავ ლე ნა აქვს რე გი ო ნუ ლი გან ვი თა-
რე ბის პო ლი ტი კა ზე. ტუ რიზ მი ყო ველ თ ვის უნ და იყოს გა დამ წყ ვე ტი 
ფაქ ტო რი პო ლი ტი კის შე მუ შა ვე ბის  დროს. 

ამ რი გად, კულ ტუ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის რო ლი და ფუნ ქ ცია ტუ-
რის ტე ბის მი ერ გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბა ში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი ა. 
მიზ ნობ რი ვად და გეგ მი ლი, დრო სა და სივ რ ცე ში გა წე რი ლი ღო-
ნის ძი ე ბე ბის ჯაჭ ვი ის აუცი ლე ბე ლი პროგ რა მა ა, რო მე ლიც ტუ რის-
ტ თა გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის მი ღე ბა ზე გა დამ წყ ვეტ გავ ლე ნას ახ დენს.  
ღო ნის ძი ე ბე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა და შე სა ბა მი სად ტუ რის ტუ ლი 
ნა კა დე ბის მა ღა ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი რე გი ო ნის სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი-
კუ რი გან ვი თა რე ბის ხელ შემ წყო ბი ფაქ ტო რი გახ დე ბა.

4 Herbert,  Tourism, 1995.
5 Jansen-Verbeke, Cultural, 1996, p. 6-11.
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დოდო ჭუმბურიძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და 

კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის ასოცირებული 
პროფესორი, ხელოვნების მენეჯმენტის დოქტორი

 
რეზიუმე

წარ მოდ გე ნილ თე მა ში „კერძო სექ ტო რის რო ლი კულ ტუ რის 
სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის გაძ ლი ე რე ბა ში“ გან ხი ლუ ლია კულ ტუ-
რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის სპე ცი ფი კუ რო ბა, მას შ ტა ბუ რო ბა და 
შე საძ ლებ ლო ბა – მარ თოს მიზ ნობ რი ვი ჯგუ ფე ბის და მო კი დე ბუ-
ლე ბა. შე მოქ მე დე ბი თი იდე ის გან ხორ ცი ე ლე ბი სა და შე დეგ ზე ორი-
ენ ტი რე ბუ ლი ქმე დე ბის თ ვის ორ გა ნი ზა ცი ულ რე სურ სებს შო რის 
გან სა კუთ რე ბით სა ყუ რადღე ბოა ფი ნან სუ რი რე სურ სის დრო უ-
ლად მო ძი ე ბა და მარ თ ვა. აღ ნიშ ნულ სა კითხ ზე ზრუნ ვა კულ ტუ რის 
სფე როს მე ნე ჯე რის პრე რო გა ტი ვა ა, რო მელ საც შე საძ ლოა თა ვად 
უძღ ვე ბა ან დე ლე გი რე ბუ ლი აქვს ორ გა ნი ზა ცი ა ში კონ კ რე ტუ ლი 
პო ზი ცი ის ფარ გ ლებ ში. კერ ძო სექ ტო რის წარ მო მად გენ ლებ თან 
შე დეგ ზე ორი ენ ტი რე ბუ ლი თა ნამ შ რომ ლო ბა ეფუძ ნე ბა კულ ტუ რის 
სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ის წარ მო მად გენ ლის და მარ წ მუ ნე ბელ კო-
მუ ნი კა ცი ას და პრო დუქ ტის ხა რის ხ თან და კავ ში რე ბულ მო ლო დი-
ნებს.

პო ტენ ცი ურ დამ ფი ნან სე ბელ თან მო ლა პა რა კე ბის წარ მა ტე ბუ-
ლად წარ მარ თ ვა და მო კი დე ბუ ლია კულ ტუ რის სფე როს მე ნე ჯე რის 
ხედ ვა ზე, გა მოც დი ლე ბა სა და უნარ ზე მე წარ მეს / ბიზ ნეს მენს და ა-
ნახ ვოს კონ კ რე ტუ ლი პრო დუქ ტის / პ რო ექ ტის ფი ნან სუ რი მხარ და-
ჭე რის სა ნაც ვ ლოდ მი ღე ბუ ლი სარ გე ბე ლი. 

თე მა ში გან ხი ლუ ლია კულ ტუ რის სფე როს კონ კ რე ტუ ლი პრო-
ექ ტე ბი, მათ შო რის „წიქარა – მუ ზე უ მი მუ ზე უმ ში“, რო მე ლიც 2018 
წელს ფრან კ ფურ ტის წიგ ნის ბაზ რო ბა ზე სა ქარ თ ვე ლოს სა პა ტიო 
სტუ მა რი ქვეყ ნის პროგ რა მის ფარ გ ლებ ში წარ ს დ გა სა ბი უ ჯე ტო 
ორ გა ნი ზა ცი ე ბის და კერ ძო სექ ტო რის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე რის 
შე დე გად.

სა ქარ თ ვე ლო ში კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის გან-
ვი თა რე ბა და წინ ს ვ ლა მნიშ ვ ნე ლოვ ნად არის და მო კი დე ბუ ლი 
ქვეყ ნის პრი ო რი ტე ტებ ზე, სა ხელ მ წი ფოს ბი უ ჯე ტი დან გა მო ყო ფი-
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ლი თან ხე ბის ოდე ნო ბა ზე, ასე ვე სა გუ ლის ხ მოა კერ ძო სექ ტო რის 
რო ლი კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის მხარ და ჭე რა ში, რო-
მე ლიც გრძელ ვა დი ან პერ ს პექ ტი ვა ში და დე ბი თად აისა ხე ბა კულ-
ტუ რის სფე როს გან ვი თა რე ბა ზე.

კერძო სექტორის  როლი კულტურის სფეროს 
ორგანიზაციების გაძლიერებაში

საკვანძო სიტყვები: კულტურის სფეროს ორგანიზაცია, კულტურის 
სფეროს პროდუქტი, მენეჯერის როლები, ფანდრაიზინგი, ბიუჯეტი

კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის მე ნე ჯე რებს შე მოქ მე დე-
ბი თი იდე ის გან ხორ ცი ე ლე ბი სა და შე დეგ ზე ორი ენ ტი რე ბუ ლი ქმე-
დე ბის თ ვის ორ გა ნი ზა ცი ულ რე სურ სებს შო რის გან სა კუთ რე ბუ ლი 
ყუ რადღე ბის გა მახ ვი ლე ბა ფი ნან სურ რე სურ სებ ზე უწევთ. ორ გა-
ნი ზა ცი ის რე სურ სე ბი დან ფი ნან სუ რი რე სურ სე ბის დრო უ ლი მო-
ბი ლი ზე ბა და მარ თ ვა გან საზღ ვ რავს კონ კ რე ტუ ლი ორ გა ნი ზა ცი ის 
და პრო ექ ტის წარ მა ტე ბას. იმავ დ რო უ ლად, ფი ნან სუ რი რე სურ სი 
შე საძ ლოა აღ მოჩ ნ დეს იდე ის გან ხორ ცი ე ლე ბის თ ვის სა ჭი რო სხვა 
რე სურ სებ ზე ხელ მი საწ ვ დო მო ბის  წი ნა პი რო ბა. 

კონ კ რე ტუ ლი პრო ექ ტის / პ როგ რა მის კონ ცეფ ცი ის  შე მუ შა ვე ბის 
თან მ დე ვად კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ის მე ნე ჯე რის პრე რო-
გა ტი ვაა უზ რუნ ველ ყოს ფი ნან სე ბის მო ბი ლი ზე ბას თან და კავ ში რე-
ბუ ლი სა კითხე ბის გან საზღ ვ რა. ფი ნან სე ბის მარ თ ვას თან და კავ-
ში რე ბულ სა კითხებს შე საძ ლოა მე ნე ჯე რი თა ვად უძღ ვე ბო დეს ან 
უზ რუნ ველ ყოს დე ლე გი რე ბა კონ კ რე ტუ ლი პო ზი ცი ის ფარ გ ლებ ში. 
მე ნე ჯე რუ ლი რო ლე ბის გან ხილ ვი სას სა გუ ლის ხ მოა კულ ტუ რის 
სფე როს სპე ცი ფი კა, ორ გა ნი ზა ცი ის სი დი დე, რე სურ სებ ზე ხელ მი-
საწ ვ დო მო ბა და სხვა.

რო ბერტ ლიი კატ ცი სამ ძი რი თად უნარ - ჩ ვე ვას გა მო ყოფს, 
რომ ლე ბიც მეტ - ნაკ ლე ბად ყო ველ მე ნე ჯერს უნ და ჰქონ დეს მე ნე-
ჯე რუ ლი დო ნის შე სატყ ვი სად ორ გა ნი ზა ცი ის ფარ გ ლებ ში და გეგ მი-
ლი მიზ ნის მი საღ წე ვად. ესე ნი ა: ცოდ ნა, ანა ლი ტი კუ რი თვი სე ბე ბი 
და სპე ცი ფი კუ რი სა ხის მოქ მე დე ბე ბის შეს რუ ლე ბი სა და ტექ ნი კის 
გა მო ყე ნე ბის უნა რი. 

კულ ტუ რის სფე როს პრო ექ ტის / პ რო დუქ ტის შექ მ ნი სა და წარ-
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დ გე ნის თ ვის სა ჭი რო ფი ნან სე ბის მო სა ზი დად კულ ტუ რის სფე-
როს მე ნე ჯერს სჭირ დე ბა მა ღა ლი ხა რის ხის თა ნა გან ც და, კერ ძოდ 
უნა რი – მე წარ მის / ბიზ ნეს მე ნის პო ზი ცი ი დან შე ა ფა სოს თა ნამ შ-
რომ ლო ბის სარ გე ბე ლი, რო მე ლიც და ეხ მა რე ბა მას პო ტენ ცი უ რი 
სპონ სო რის წინ წა წე ვის და  პო ზი ტი უ რი იმი ჯის გან მ ტ კი ცე ბას თან 
და კავ ში რე ბუ ლი ხედ ვის ამოც ნო ბა ში. ამ თვალ საზ რი სით სა გუ-
ლის ხ მოა მინ ც ბერ გის მი ერ შე მო თა ვა ზე ბუ ლი მე ნე ჯე რის 10 რო ლი, 
მა თი აღ წე რა და დაჯ გუ ფე ბა.  მინ ც ბერ გ მა ათი რო ლი სამ ჯგუფ ში 
გა ა ერ თი ა ნა: გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბის, სა ინ ფორ მა ციო და ურ-
თი ერ თო ბე ბის ტი პე ბი. 

გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბის ფუნ ქ ცი ე ბი – მე წარ მე, პრობ ლე მე-
ბის მომ გ ვა რე ბე ლი, რე სურ სე ბის გა მა ნა წი ლე ბე ლი და მომ ლა პა-
რა კე ბე ლი – მჭიდ რო კავ შირ ში არი ან იმ მე თო დებ თან, რომ ლებ-
საც მე ნე ჯე რე ბი იყე ნე ბენ სტრა ტე გი ის და სა გეგ მად და რე სურ სე ბის 
გა მო სა ყე ნებ ლად. სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბი ეხ მა რე ბა – მე-
წარ მე/ მე ნე ჯერს უფ რო დაწ ვ რი ლე ბით მო ი ძი ოს და გა მო ი ყე ნოს 
ინ ფორ მა ცი ა, რო მე ლი პრო ექ ტი და პროგ რა მა წა მო იწყოს და სად 
მო ახ დი ნოს რე სურ სე ბის ინ ვეს ტი რე ბა ორ გა ნი ზა ცი ის მწარ მო ებ-
ლუ რო ბის დო ნის გა საზ რ დე ლად. სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი-
ე ბი პრობ ლე მე ბის მომ გ ვა რე ბელ მე ნე ჯერს აწ ვ დის ინ ფორ მა ცი-
ას რე ა ლურ დრო ში, რა თა მან მო აგ ვა როს ორ გა ნი ზა ცი ის წი ნა შე 
მო უ ლოდ ნე ლად წა მოჭ რი ლი პრობ ლე მა ან კრი ზი სი და სწრა ფად 
გა მო ნა ხოს გა მო სა ვა ლი. მე ნე ჯე რი ასე ვე უნ და იყოს მომ ლა პა რა-
კე ბე ლი და შე ეძ ლოს შე თან ხ მე ბის მიღ წე ვა სხვა მე ნე ჯე რებ სა და 
ჯგუ ფებს შო რის, რომ ლე ბიც რე სურ სე ბის პირ ვე ლად გა მო ყე ნე ბის 
უფ ლე ბა ზე და ვო ბენ“.

1

გა სათ ვა ლის წი ნე ბე ლია ისიც, რომ კერ ძო სექ ტო რის წარ-
მო მად გენ ლებ თან შე დეგ ზე ორი ენ ტი რე ბუ ლი თა ნამ შ რომ ლო ბა 
ეფუძ ნე ბა კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ის წარ მო მად გენ ლის 
და მარ წ მუ ნე ბელ კო მუ ნი კა ცი ას და პრო დუქ ტის ხა რის ხ თან და კავ-
ში რე ბულ მო ლო დი ნებს.

„გადაწყვეტილების ხე ერ თ -ერ თი პო პუ ლა რუ ლი მე თო დია 
სა უ კე თე სო ალ ტერ ნა ტი უ ლი მოქ მე დე ბის მი მარ თუ ლე ბის არ ჩე ვი-
სათ ვის მე ნეჯ მენ ტ ში. ესაა პრობ ლე მის სქე მა ტუ რი წარ მოდ გე ნა გა-
დაწყ ვე ტი ლე ბის მი სა ღე ბად. მსგავ სად გა ყიდ ვე ბის მატ რი ცი სა, ეს 
მე თო დი სა შუ ა ლე ბას აძ ლევს მე ნე ჯე რებს შე ა ფა სონ მოქ მე დე ბის 

1 გარეთ, ჯონსი, ჯენიფერ, ჯორჯი, თანამედროვე, 2006, 15 გვ. 
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სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბა. შე უ ერ თონ ფი ნან სურ შე დე გებს - შემ-
დეგ შე საძ ლოა შეც ვა ლოს ალ ბა თო ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა და შე ე-
და როს ალ ტერ ნა ტი ვებს“.2

პო ტენ ცი ურ დამ ფი ნან სე ბელ თან მო ლა პა რა კე ბის წარ მა ტე ბუ-
ლად წარ მარ თ ვა და მო კი დე ბუ ლია კულ ტუ რის სფე როს მე ნე ჯე რის 
ხედ ვა ზე, გა მოც დი ლე ბა ზე და უნარ ზე მე წარ მეს / ბიზ ნეს მენს და ა ნა-
ხოს კონ კ რე ტუ ლი პრო დუქ ტის / პ რო ექ ტის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე-
რის სა ნაც ვ ლოდ მი ღე ბუ ლი სარ გე ბე ლი. 

სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბობს კერ ძო სექ ტო რის მხარ და ჭე რით 
გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი პრო ექ ტე ბი, მათ შო რი საა „წიქარა - მუ ზე უ მი 
მუ ზე უმ ში“, რო მე ლიც 2018 წელს ფრან კ ფურ ტის წიგ ნის ბაზ რო ბა ზე 
სა ქარ თ ვე ლოს სა პა ტიო სტუ მა რი ქვეყ ნის პროგ რა მის ფარ გ ლებ ში 
წარ ს დ გა. 

კონ ცეფ ცია ეფუძ ნე ბა ქარ თულ ზღა პარს, „წიქარას მუ ზე უ მი“ – 
ესაა ნამ დ ვი ლი სა და გა მო გო ნი ლის ნა ზა ვი, რო მე ლიც ორი ორ გა-
ნი ზა ცი ის – „ილუსტრატორის“ და „კონტაქტის“ თა ნამ შ რომ ლო ბით 
შე იქ მ ნა და აერ თი ა ნებს ილუს ტ რა ტო რე ბის მი ერ შექ მ ნილ ნა მუ-
შევ რებს: ილუს ტ რა ცი ებს, მა კე ტებს, ობი ექ ტებს და სხვა. 

„ფრანკფურტის წიგ ნის ბაზ რო ბა ყვე ლა ზე პრეს ტი ჟუ ლი და 
მას შ ტა ბუ რი სა ერ თა შო რი სო ღო ნის ძი ე ბაა არა მარ ტო ლი ტე რა ტუ-
რულ და სა გა მომ ცემ ლო, არა მედ მთელს კულ ტუ რულ სფე რო ში. 
ყო ველ წ ლი უ რად ბაზ რო ბა 300 000-მდე ვი ზი ტორს მას პინ ძ ლობს 
და 400 000-მდე წიგნს გა მო ფენს. ბაზ რო ბას 500 წლის ის ტო რია 
აქვს. მის და არ სე ბას პირ ველ ბეჭ დურ გა მომ ცე მელს – იოჰან გუ-
ტენ ბერგს უკავ ში რე ბენ, რო მელ მაც გა მო ი გო ნა და და ამ ზა და ცალ-
კე ულ ასო ნი შან თა ლი ტე რე ბი და მა თი ზო მის შე სა ბა მი სი სა ხარ ვე-
ზო მა სა ლა“.3

კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის გან ვი თა რე ბა და წინ ს ვ-
ლა მნიშ ვ ნე ლოვ ნად არის და მო კი დე ბუ ლი ქვეყ ნის პრი ო რი ტე ტებ-
ზე, სა გუ ლის ხ მოა კონ ს ტი ტუ ცი ა ში არ სე ბუ ლი ჩა ნა წე რი, რო გორც 
კულ ტუ რის რე სურ სე ბის გა მო ყე ნე ბის ხელ შეწყო ბის, ცნო ბი ე რე ბის 
ამაღ ლე ბის და   ხე ლო ვა ნე ბის მხარ და ჭე რის მტკი ცე ბუ ლე ბა.

„სახელმწიფო ხელს უნ და უწყობ დეს კულ ტუ რის გან ვი თა-
რე ბას, კულ ტუ რულ ცხოვ რე ბა ში მო ქა ლა ქე თა შე უზღუ დავ მო ნა-
წი ლე ო ბას, კულ ტუ რუ ლი თვით მ ყო ფა დო ბის გა მოვ ლი ნე ბა სა და 

2 Мескон, Альберт, ХедоуриФ, Основы, 2012, ст. 219.
3 Liveabout, The Frankfurt Book Fair.
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გამ დიდ რე ბას, ეროვ ნულ და ზო გად სა კა ცობ რიო ღი რე ბუ ლე ბა თა 
აღი ა რე ბას და სა ერ თა შო რი სო კულ ტუ რულ ურ თი ერ თო ბა თა გაღ-
რ მა ვე ბას“.4

კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბი, სხვა სფე რო ში მოქ მე დი 
ორ გა ნი ზა ცი ე ბის მსგავ სად, სა ჭი რო ე ბენ ორ გა ნი ზა ცი უ ლი რე სურ-
სე ბის მო ბი ლი ზე ბას. „ორგანიზაციული რე სურ სე ბი დან“ გან სა კუთ-
რე ბით სა გუ ლის ხ მოა ფი ნან სუ რი რე სურ სე ბის დრო უ ლი მო ბი ლი-
ზე ბა. 

კერ ძო სექ ტო რის წარ მო მად გენ ლე ბის დარ წ მუ ნე ბა და მომ ხ-
რო ბა, მხა რი და უ ჭი რონ კულ ტუ რის სფე როს პრო დუქ ტის და პრო-
ექ ტის შექ მ ნას, ეფუძ ნე ბა ორ მ ხ რივ თან ხ მო ბას, სარ გე ბელს. ბიზ-
ნე სი უნ და გრძნობ დეს, ამ თა ნამ შ რომ ლო ბა ში რამ დე ნად მოხ დე-
ბა პრო მო უ შე ნი და რამ დე ნად და წი ნა ურ დე ბა მი სი ორ გა ნი ზა ცია 
მიზ ნობ რივ ჯგუ ფებ ში და და ინ ტე რე სე ბულ მხა რე ებ ში რამ დე ნად 
ამაღ ლ დე ბა იმი ჯი. 

კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ის მარ თ ვის სპე ცი ფი კუ რო ბის 
თან მ დე ვია ისიც, რომ კულ ტუ რის სფე როს რე სურ სე ბის და ხე ლო-
ვა ნე ბის ცნო ბა დო ბის ხა რის ხი გან საზღ ვ რავს სა ზო გა დო ე ბის და-
მო კი დე ბუ ლე ბის მარ თ ვას. ბიზ ნე სი კულ ტუ რის სფე როს ორ გა ნი-
ზა ცი ებ თან თა ნამ შ რომ ლო ბის დროს გა წე უ ლი ფი ნან სუ რი მხარ-
და ჭე რის სა ნაც ვ ლოდ სა ზო გა დო ე ბის გან იღებს პო ზი ტი ურ უკუ კავ-
შირს.

„კულტურის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ებს სა ზო გა დო ე ბა ში მნიშ ვ-
ნე ლო ვა ნი ად გი ლი უკა ვი ა. ისი ნი გან საზღ ვ რა ვენ ქვეყ ნის კულ ტუ-
რის იდენ ტო ბას, რო გორც პრო დუქ ცია რა საც აწარ მო ე ბენ, რად-
გან ასა ხა ვენ ქვეყ ნის ტრა დი ცი ებს, წე სებს, მის წ რა ფე ბებს, წი ნა-
აღ მ დე გო ბებს. ამი ტომ ხე ლო ვა ნე ბი, რომ ლე ბიც ქმნი ან ნი მუ შებს 
და კავ ში რე ბუ ლე ბი არი ან კულ ტუ რის ტრა დი ცი ებ თან. კულ ტუ რის 
სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბი სხვა კულ ტუ რე ბის წარ მოდ გე ნით მო ქა-
ლა ქე ე ბის თ ვის აღე ბენ მსოფ ლიო ფან ჯა რას. კულ ტუ რის სფე როს 
ორ გა ნი ზა ცი ე ბი ასე ვე წარ მო ად გე ნენ მნიშ ვ ნე ლო ვან ეკო ნო მი კურ 
ძა ლას, რად გან წვლი ლი შე აქვთ ქვეყ ნის მთლი ან ში და პრო დუქ-
ტის შექ მ ნა ში“.5

შე მოქ მე დე ბი თი იდე ის ჩა მო ყა ლი ბე ბა- გან ვი თა რე ბის თან მ დე-
ვად კულ ტუ რის სფე როს მე ნე ჯერ მა უნ და უზ რუნ ველ ყოს პრი ო რი-

4 საქართველოს კონსტიტუცია, თავი 2, მუხლი 34, გვ. 1.
5 კოლბერი, კულტურის, 2017, გვ.7.
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ტე ტუ ლო ბის დაც ვით სწო რი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის მი ღე ბა და რე სურ-
სე ბის მო ბი ლი ზე ბა.

შე მოქ მე დე ბი თი იდე ი დან კონ კ რე ტუ ლი პრო ექ ტი სა და პრო-
დუქ ტის შექ მ ნა წი ნა აღ მ დე გობ რი ვი პრო ცე სი ა, რო მე ლიც სა გუ-
ლის ხ მოდ არის აღ წე რი ლი ნა თე ლა ურუ შა ძის წიგ ნ ში „სახლი სა-
თა მა შო“, სა დაც ავ ტო რი აღ ნიშ ნავს, რომ  „ჰარმონიული მთლი-
ა ნო ბის შექ მ ნა ნი ჭის გარ და, სა კუთ რივ ამ შე მოქ მე დე ბი სათ ვის 
აუცი ლე ბელ ცოდ ნას სა ჭი რო ებს. ცოდ ნა შრო მით შე ე ძი ნე ბა. შრო-
მა კი თა ვის თა ვად ბრძო ლა ა, რად გან ის მუ დამ არ ცოდ ნის წი ნა-
აღ მ დე გო ბის გა და ლახ ვა ა. ამი ტომ, ნი ჭის თ ვის ბრძო ლის უნა რიც 
და მა ხა სი ა თე ბე ლი ა, გამ ძ ლე ო ბაც და სიმ ტ კი ცეც.

შე მოქ მე დე ბა მხო ლოდ ნიჭ სა და ინ ტუ ი ცი ას არ ეფუძ ნე ბა, ნი ჭი 
მუ დამ ინ დი ვი დუ ა ლუ რია და თვით მ ყო ფა დი ამი ტომ ნი ჭი ერს შე-
უძ ლია იფიქ როს, ილა პა რა კოს და აკე თოს ის, რაც მი აჩ ნია აუცი-
ლებ ლად“.6 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ სა ხელ მ წი ფო მხარ და ჭე რის შემ დ გომ კერ-
ძო სექ ტო რის წარ მო მად გენ ლე ბი უფ რო მეტ ინ ტე რესს იჩე ნენ 
კულ ტუ რის მხარ და სა ჭე რად. შე სა ბა მი სად, სა ხელ მ წი ფოს სტრა ტე-
გი უ ლი ხედ ვა მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ას რუ ლებს ბიზ ნე სე ბის მო ტი-
ვა ცი ის ამაღ ლე ბა ში.

„კულტურის რე სურ სე ბი თა ვის თა ვად გუ ლის ხ მობს, არა მარ ტო 
კულ ტუ რის სფე როს მი მარ თუ ლე ბებს, არა მედ კულ ტუ რის სფე როს 
პრო დუქ ტებ საც, თა ნაც გან სა კუთ რე ბულ შე საძ ლებ ლო ბას მწარ-
მო ე ბელ სა და მომ ხ მა რე ბელს შო რის ურ თი ერ თ სარ გებ ლის მომ-
ტან ურ თი ერ თო ბას ანი ჭებს, რო გორც ეკო ნო მი კურ და სო ცი ა ლურ 
რე სურსს“.7

„კულტურის პრო დუქ ტი არის სა ქო ნე ლი ან მომ სა ხუ რე ბა, რო-
მე ლიც ღი რე ბუ ლია თა ვი სი მნიშ ვ ნე ლო ბით და აქვს სხვა დას ხ ვა 
ფა სე უ ლო ბა. კულ ტუ რის პრო დუქ ტის ღი რე ბუ ლე ბა გა მო ი ხა ტე ბა 
იმა ში, რომ თი თო ე უ ლი მომ ხ მა რე ბე ლი მას სხვა დას ხ ვა ნა ი რად 
აღიქ ვამს და სხვა დას ხ ვა ნა ი რი ინ ტერ პ რე ტა ცი ით წარ მო იდ გენს. 
ეს არის პრო დუქ ტე ბი, რომ ლებ საც მომ ხ მა რე ბე ლი მო იხ მარს თა-
ვის წარ მოდ გე ნებ სა და აღ ქ მებ ში და არა სხვა დას ხ ვა პრაქ ტი კულ 
მდგო მა რე ო ბებ ში რო მე ლი მე პრაქ ტი კუ ლი პრობ ლე მის გა და საჭ-

6 ურუშაძე, სახლი, 1999, თბ, გვ. 12.
7 ახობაძე, სახელმწიფო, 2018 გვ.75. 
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რე ლად“.8

წარ მოდ გე ნილ თე მა ში „კერძო სექ ტო რის რო ლი კულ ტუ რის 
სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის გაძ ლი ე რე ბა ში“ გან ხი ლუ ლია კულ ტუ-
რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის სპე ცი ფი კუ რო ბა, მას შ ტა ბუ რო ბა და 
შე საძ ლებ ლო ბა მარ თოს მიზ ნობ რი ვი ჯგუ ფე ბის და მო კი დე ბუ ლე-
ბა.

სა ბი უ ჯე ტო ორ გა ნი ზა ცი ე ბის და კერ ძო სექ ტო რის და კულ ტუ-
რის სფე როს ორ გა ნი ზა ცი ე ბის თა ნამ შ რომ ლო ბის შე დე გად შექ მ-
ნი ლი წარ მა ტე ბუ ლი პრო ექ ტე ბი ცდე ბა ქვეყ ნის მას შ ტაბს, მნიშ ვ ნე-
ლო ვან როლს ას რუ ლებს ქვეყ ნის იმი ჯის ფორ მი რე ბა ში სა ერ თა-
შო რი სო ას პა რეზ ზე.

სა ბი უ ჯე ტო ორ გა ნი ზა ცი ე ბის და კერ ძო სექ ტო რის ფი ნან სუ რი 
მხარ და ჭე რის შე დე გად გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი პრო ექ ტის ცნო ბა დო-
ბა საზღ ვ რებს გას ც და.
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SOCIO-POLITICAL ASPECTS OF THEATRICAL PERFORMANCE

Active citizenship position of Tbilisi Free Theater

Abstract

Keywords: free theater, telemystery, provocation, socio-political action

plays depicting the important period for the latest era of Georgian 
theater - socio-political aspects, which accompany the concept of 
free theater. The social mission of the performance was highlighted 
on the example of the free theater. This article is a new work in the 
field of theater studies, which presents a specific segment of modern 
theater with a socio-political spectrum.

„Provocation“ staged by Avtandil Varsimashvili in 2002 reflects a 
socio-political action against the worst situation in Georgia at that 
period. The play Telemysteria covered the theme of people obsessed 
with telemystery.
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TRACES OF MODERNIST PAINTING IN THE WORKS 
OF MOSE TOIDZE AND GIGO GABASHVILI

Abstract

Keywords: Georgian painting, Modernist painting, Gigo Gabashvili, 
Mose Toidze 

This paper discusses traces of Modernist painting in the oeuvres 
of older-generation artists Gigo Gabashvili and Mose Toidze, along 
with the interests that would acquire stylistically complete forms 
only later, in the works of artists of subsequent generations.  

Easel painting started taking root in Georgia at the turn of the 
19th century, and the first professional artists entered the scene as 
late as the second half of the 19th century.

This essay reviews concrete works by Mose Toidze and Gigo 
Gabashvili, those coming across as milestones in the history of 
Georgian painting. The process of research revealed the relevance 
of dating Gigo Gabashvili’s works–previous dating raised many 
questions, with ample room for doubt. Consequently, we suggested 
considering these works in their particular chronological context, 
also putting forward several arguments that we believe will be 
confirmed through research. 
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THE FIRST CHURCH OF SERAPHIM OF SAROV IN GEORGIA 

Abstract

Keywords: architecture of the beginning of the 20th century, Seraphim 
Saroveli Cathedral, churches of Dedoplistskaro municipality, Samreklo 

village

The report examines the architectural appearance of one of the 
world’s first churches named after St. Seraphim Saroveli, which is 
located in the village of Samreklo, Dedoplistskaro, Kakheti, Georgia.

The construction of the temple was completed in 1903, and in the 
same year it was consecrated in the name of St. Seraphim. There is 
an unverified opinion that this temple is the first temple in the world 
built in the name of St. Seraphim of Sarov.

 The temple was built in accordance with the traditions of Russian 
temple architecture. The original temple had a «bulbous» dome. 
The walls of the building are made of smoothed milky-white stone 
blocks. Door and window openings, structural details and decorative 
elements of the facade decoration are made of brick.

The interior of the temple is formed by a domed octagon, which 
is surrounded on all four sides by rectangular vaulted spaces. The 
eastern space is completed by a semicircular apse, separated from 
the main space by an apse.

On the western facade of the temple there is a three-tiered bell 
tower, the first floor of which consists of three independent rooms. 
One of the rooms has a staircase leading to the second floor.

In 2012, through the efforts of the clergy of the Khornabuja and 
Eret diocese and the funds of the Kartu Foundation, the temple was 
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gradually restored. The foundation was strengthened and damaged 
walls were repaired.

Unfortunately, this update has a number of shortcomings. In 
particular, the central part and arms of the temple were covered not 
with domes of the original form, but with a hemispherical tin roof. 
destroy Fragments of interior painting.

Despite the fact that it was not fully restored, the first church of 
the Reverend Father Seraphim Sarovel survived the final destruction, 
and in Georgia there is one of the first churches built in the name of 
the Holy Prayer of the Faithful Queen of Heaven.
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GIA BUGADZE’S PAINTING SERIES „GUESTS“ AND THE 
PROBLEM OF NATIONAL SELF-DETERMINATION IN 

GEORGIAN EASEL PAINTING OF THE 1980S

Abstract

Keywords: Georgian painting, 1980s, Gia Bugadze,  method of secrecy, 
religious themes

In 1982, Bughadze’s one of the most remarkable series of 
paintings created by the method of secrecy „Guests“, which consists 
of works with religious connotations, presents new cultural and 
national values, new ideas and responds to the formation of national 
self-consciousness in the society at that time.  The analysis of 
thiseries clarifies the attitude of the artist and his role in the process 
of gaining the independence of the country through the formation of 
national awareness and new national values.

Analysis of this series reveals that G.Bughadze is looking for 
new artistic means and forms to convey new meanings, which 
cover the whole range of psychological, religious, cultural, national-
historical, socio-political and geopolitical problems of the country 
and establish a new paradigm defining national identity through 
the value amplitude that emerged during the formation of the new 
Georgian state.
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Abstract
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Today, when the world has not yet recovered from the pandemic, 
where the economy is in dire straits and the culture is in crisis, we 
have to deal with a third asymmetric shock and humanity is again 
facing a challenge. In the modern world, audiovisual culture has taken 
on an important mission in the face of global challenges to humanity. 
It has transformed very quickly and became a faithful servant to 
people of almost all professions. In the face of global challenges, 
screen culture has become the flagship of communication, human 
relations, and modern civilization. The screen phenomenon is 
mythological. Mankind’s ancient dream, which is reflected in the tales 
of various peoples – „magic mirrors“, „magic balls“ and other magical 
devices - has come true. It is with the help of the screen that a virtual, 
mythological reality is created, which offers millions of viewers a 
„magical“ world. Screen culture is the best and most effective means 
of mass communication, which influences the aesthetic image of the 
world, and is result of people’s creative activities and the object 
of art. The development of various forms of screen creation has 
offered us many innovations based on the synthesis of technology 
and creativity. In our hyperreal and postmodern environment, where 
everything is virtual, as Marshall McLuhan said in his paper, the 
earth is „Global Village“ where we all become screen-dependent, 
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the question arises: what does the modern screen offer? During the 
pandemic, the screen had all the functions. It has become a medium, 
a communicator, a motivator, a learning and working platform. It 
is very important that the virtual world did not leave the student 
without learning, it was a platform for lectures and seminars, a place 
for scientific conferences; scientific conferences, allowed doctors 
to perform their duties as much as possible and gave people in 
need of medical care a chance for correct, adequate diagnosis and 
treatment. The screen is the face of the universe, shaping its own 
culture, creating new ideas about life events, with its interpretation, 
adjustment, place and time as a kind of productive phenomenon. It 
is a kind of medium between reality and virtual reality, which can 
travel from the real world to the virtual and at the same time always 
control the pulse of current social processes. It has changed the 
space of human vision. The screen is connected to everyday life 
and everyday culture, revealing the mechanisms of functioning of 
audiovisual syncretism.We can conclude that in the global era, the 
professional vector of TV space is undergoing the process of revising 
the creative credo of the screen product, where new standards, 
criteria and formulations are being mastered. The digital world of 
screen creation, the digital ecosystem, offers a hybrid, innovative 
technological infrastructure, a flexible environment, the paradigm of 
the „new screen language“. This means that a new era of screen 
culture is beginning.
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SERMON RITUAL ON THE FEAST OF LASHAROBA

Abstract
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The issue of the origin of magical dance rituals belongs to the 
research of Georgian folk choreography. These rituals have distinct 
characteristics, distinct function-purpose and aim. It is a costumed 
procession to the sacred place of destination, where a preacher, who 
is in religious ecstasy, performs a dance performance.

 Numerous ethnographic and literary sources attest about the 
preaching ritual dance during the feast “Lasharoba”. The definition 
of the phenomenon of the slave woman and the detailed description 
of the ritual (swearing, the institution of conspiracy, the barefoot 
procession, religious obedience, circular dance action and etc.) are 
unmistakable evidence of the archaic origins of this religious mystery. 

The dramatic analysis of the ritual and the description of its 
components help us to determine the sequence of events of the 
ritual action, which, if necessary, allows its detailed reconstruction. 
The precondition of the action, its dynamics, stages of development, 
the final phase, the sequence of actions represent an established 
dramatic structure, where the tense psycho-emotional action of the 
player within the circle are crucial and key components. Also, it is a 
noteworthy fact of the active participation of the so-called prayers 
in the dance activity, the influence of the instrumental music on the 
dance vocabulary and the relationship of the main character with 
other prayers. 
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Choreographic-musical and artistic aspects of the ritual have 
general Georgian custom features. There is a deviation from the 
traditional form of Georgian couple dances, which is shown in a 
woman’s invitation of a young man   to dance with her. The peculiarity 
of the preacher woman’s dance plastic movement is the ancient form 
of communication with supernatural forces. Playing dance music on 
the panduri (Georgian national instrument a kind of a lute) by the 
mother is also part of the sacral action. 

This ritual of preaching can be attributed to the list of intangible 
monuments of Georgian cultural heritage. Its performance in 
authentic life was last recorded in the forties of the 20th century, 
which indicates the need to preserve this ritual. One of the ways 
to do this is to reconstruct the preaching ritual dance for a stage 

performance.



193

Art Science Studies #2 (92), 2023

Ekaterine Geliashvili,
 Shota Rustaveli Theatre and Film Georgia State University 

Associate Professor 

THE CHOREOGRAPHIC SECTOR IN GEORGIA IS FACING 
STRUGGLES DUE TO THE GLOBAL PANDEMIC

Abstract

Keywords: art and pandemic, choreography, social distancing

The current pandemic that has been ongoing since 2020 has 
greatly affected the lives of humans. Considering how extensively 
the virus has spread, it can leave deep wounds in the form of social, 
economic, political and cultural crises. 

Recent developments have shown that pandemic has impacted 
performing arts to a great extent all around the world, undeniably in 
Georgia as well. From these occurrences, we hear from many artists 
and critics that this field has been especially harmed.

The greatest solution to battling with pandemic has been proven 
to be social distancing and working from home. Online resources, 
services and generally the internet has left no alternative.

In regards to the new reality of 2020, choreographic sector started 
mainly functioning via digital devices. Like other organizations, 
such as higher education and professional institutions and centers 
for creative arts in Georgia, due to the intensity, were obligated to 
switch to online teaching.

Modern choreography groups and artists in this field have adapted 
to the new ways of communication. Those who found themselves in 
a relatively difficult situation are the private choreography studios, 
whose teacher-choreographers had no experience in using digital 
technologies and if the teachers were trained enough to teach online, 
the parents of the students didn’t find it fitting and had no interest to 
continuing the classes. 

During the pandemic, creative arts organizations working on 
stage like ensembles, studios and such were damaged the most. 
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Georgian folk dances could barely adapt to the new conditions and 
was temporarily stopped. 

To understand the impact that global pandemic caused on the 
folk choreography in Georgia during the two-year break, we’ve made 
a questionnaire, the result of which is shown in this paper.
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STOREYED ROUND DANCES IN GEORGIAN DANCE DIALECTS

Abstract

Keywords: Ferkhuli, storied, dialect, authentic, stage, tradition, 
dance vocabulary

Storeyed Round Dances were integral part of secular rituals in 
Georgia where they occupied an important place among the rituals 
of fertility and its farewell. In the following epoch, proceeding from 
the historical past of Georgia, a layer of combat-military content was 
added to the content and functional purpose of the storeyed round 
dances. 

Nowadays storeyed round dances are performed in authentic 
environment, as part of rituals (Pshavi, Svaneti) and on the stage, by 
choreographic ensembles, as author’s dance examples. The tradition 
of performing round dances in authentic environment is preserved 
in the rituals of Murkvemoba in Svaneti and Atangenoba in Tusheti.

Historical-ethnographic sources tell about the performance of 
storeyed round dances in an organic environment. Their existence 
is confirmed in most parts of Georgia: Svaneti, Guria, Imereti, Lazeti, 
Meskhet-Javakheti, Kartli, Kakheti, Khevi and Tusheti. As for the 
stage versions, we observe the performance of storeyed round 
dances in the form of Gurian round dance „Partsa“, „Khorumi“, 
Rachan round dance, (though Rachan storeyed round dance has not 
been documented in authentic environment, it is more of author’s 
interpretation.

We do not have accurate information about the origin of storeyed 
round dances because, as a folklore specimen, it does not have fixed 
time of creation. Like other works of folk art, they were passed down 
from generation to generation in oral way.
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Dances were learned directly in a natural environment. Storeyed 
round dances have different names in different parts of Georgia 
and in some cases, the rules of their performance are different. 
These are: „Mzemkrelo“ or „Zemkrelo“ in Kartli; „Vai sabra“ in 
Kakheti; „Samkrelo“ in Meskheti; „Okriale“ and „Perkha“ in Imereti; 
„Orsartuliani“ in Guria; „Mkhujishi“ in Lazeti; „Morial-Mikela“ in 
Svaneti; „Korbeghela“ in Tusheti; „Abarbare“ in Khevi.

Main image of a storeyed round dance is a circle of dancers, with 
the second and sometimes the third floor of performers standing on 
their shoulders in the form of a floor. The principle of floor distribution 
is as follows: right foot of the upper-floor dancer is on one shoulder 
of the lower-floor dancer; while the left one is on the shoulder of the 
lower-floor dancer standing by the side – upper dancer rests on the 
bottom two. Thus, upper dancer stands on the lower two ones and 
is placed between them. With regard to the performance of round 
dances, it must be said that their language, or dance vocabulary, is 
basically a simple step, because, due to the heaviness of the upper 
floor, lower floor cannot make a complex synchronous movement 
arranged in one rhythm. Besides, in a number of cases, round dance 
not only rotates in a circle, but also has to move a certain distance. 
This explains simple dance vocabulary of round dance.
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INCLUSIVE DANCE DISTANCE LESSON MODEL 
QUALITY RESEARCH

Abstract
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Misconceptions, stigmas and negative preconceptions about 
the dancing abilities of people with disabilities and children are 
common in society. People with disabilities often become victims 
of discrimination and are restricted from their legitimate right to 
teach dance. In response to this challenge, an „innovative model of 
inclusive dance lessons was developed“.

In 2020, during the COVID 19 pandemic, in order to reduce the 
physical and psychological harm of people with disabilities, a 
research project was implemented at the Shota Rustaveli State 
University of Theater and Cinema: „A guest at a distance lesson 
of inclusive dance“, which showed extraordinary results during the 
implementation of the project and in the subsequent period. This is 
confirmed by a quality study of an inclusive dance lesson model.
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THE PROBLEM OF FREEDOM OF CREATIVITY

Abstract

Keywords: creativity, freedom, Anthropodicea, Camus, absurdity, 
Nietzsche, Zurab Kakabadze

Creativity, creative activities are a justification for human 
existence, this is a struggle against senselessness and finiteness for 
order.

It is appropriate for creativity to be synthesis of human will and 
mind. The guidance of a human being should be his will to take 
responsibility and not to dominate, this is how he will be able to   
maintain the certainty of human beings, give it order and clarity.

At the same time creativity is a way of liberating a person 
accompanied by a feeling of freedom. The solution from a modern 
critical situation involves achieving the harmony in a human life. And 
in a way that the rights of freedom, activity, creativity, and creativity 
of human beings as a personare preserved. 

Both art and philosophy play a great role in achieving a harmony 
in life which create the spiritual face of the era. Art has a great power 
to contemplate a person and push him towards thinking.
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INVESTMENTS IN THE DEVELOPMENT OF
CULTURAL DIFFUSION

Abstract

Keywords: globalization, uniqueness, identity, culture, diffusion, 
informational, normative, relocation, expansive, contagious, investment

The term globalization increasingly refers to the interconnected 
world, based on the principles of capitalist economics and politics, in 
which the role of international borders is reduced and a worldwide 
market is created. Some scholars have suggested that the process of 
globalization would lead to the disintegration of cultural regions and 
the creation of a unified global culture, although we have a different 
picture of the viability of this concept and its consequences.

Culture has a multilevel structure that reflects the diversity of its 
functions in the life of any society. Studying the diffusion of culture - 
disseminating ideas and innovations is an important topic. Scientists 
distinguish between different types of diffusion based on studies by 
Thorsten Hegerstrand.

 The process of intercultural dialogue is relevant in investment 
activities, where the mutual influence of the culture of the hosts and 
the investors is implied. Just as the culture of the host country is 
important to the investor, so the culture of the investor has an impact 
on the losers.

Globalization is an objective process of human development, but 
it must be developed in a direction that is beneficial to all countries 
and nations. Global processes are a co-occurring, constant process 
of humanity that must evolve without gross interference. Our task 
is to pay attention to the current processes in the world, to control 



200

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

them so as not to artificially challenge and accelerate global 
processes. At the same time, increasing investment activity, which 
is a process of globalization, implementation of structural changes 
and innovative provision is a necessary condition for increasing 
the rate of economic growth in Georgia, which contributes to the 
development of sociocultural sphere and cultural diffusion.
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ROLE OF ETHNOGRAPHIC MUSEUMS
IN CULTURAL TOURISM 

(Georgian examples)

Abstract
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This work is about cultural tourism industry perspectives and its 
role in Georgia, as well about ethnological background of Georgians 
ethnological museums role in tourism industry. Research aims to 
study Georgian cultural places and their role in Countrys tourism 
industry.

Its about  sagnificance of tourism industry in 21-st sentury. It also  
shows major directions of cultural tourism in Imereti and Svaneti 
regions of Georgia. We tried to show as well importance of sthnology 
ethnic history of out people. It is about Georgian traditions influence 
on tourism industry. A kind of summary and analysis of the issue of 
all these issues is presented.
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PERSPECTIVES OF CULTURAL TOURISM AT THE LEVEL OF 
REGIONAL DESTINATIONS 

(Shatili)

Abstract

Keywords: cultural tourism, architecture of Shatili, ethnology of 
Khevsureti, hiking tours

Subject and relevance of the research: The research concerns 
the use of many castles, churches, former dwellings in Khevsureti, 
in particular Shatili and its surrounding villages, in cultural tourism, 
which leave exciting impressions about the construction culture. 
The aim of the research is to show the example of Shatili, how they 
use culture, ethnography, architecture destinations in tourism, their 
provider tour operators and guides.

Literature review: The existing literature on the topic is grouped 
in three directions: 1. Shatili architecture, which is well studied 
by cultural historians (Vakhtang Dolidze. 1970; Anzor Kaldan. 1990; 
Inga Gabashvili. 2012; Victoria Beridze. 2015); 2. The ethnology of 
Khevsureti is also well studied (Sergi Makalatia. 1934; 1984; Tinatin 
Ochiauri. 1977; Ivane Tsiklauri. 2010); 3. The problem of selecting 
demonstration objects in tourism, the methodology of their display 
is less studied (it was possible to find guides in this regard: Buba 
Kudava. 2017; Shamil Shetekauri. 2017; also study and classification 
of mountain-tourist routes).

Analysis and conclusion:
Focus on the regions. In recent years, culture has become an 

increasingly important track object in tourism and great untapped 
potential lies here. This applies to both the city and the village. 
In addition to globally growing urban tourism - as a kind of 
counterweight - also regional and undoubted significance. Among 
them the most important elements and factors of touristic cultural 
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area include landscape and construction culture. The perception of 
construction culture connects people, historic buildings, landscape, 
culture and history of the region.

Based on the analysis of Shatili architecture, a generalization is 
made about the peculiarities of mountain architecture. First of all, 
these features are:

Connection with natural space and the history of Khevsureti 
culture. Many typical castles in Pshav-Khevsureti can be associated 
with the natural environment and history. Thus the larger context 
becomes recognizable. The difference and diversity of natural 
conditions are clearly reflected in the creation and development of 
types of residential architecture, and the functional as well as the 
aesthetic features of each of them are largely determined by the 
environmental data.

Shatili Construction Equipment: Shatili towers and castles are 
located on a steep slope, on difficult terrain. Several of them are 
attached to each other and have a common wall. Foundations, in the 
classical sense, have none. The plank passages of Shatili Fortress 
are so narrow between the houses that in case of enemy invasion 
you will go around the village in such a way that you will not have 
to leave the building once. Shatili’s functional architecture and 
aesthetics became an inspiration for Otar Kalandarishvili and Gizo 
Potskhishvili in the second half of the twentieth century. Architects 
have introduced elements of traditional design in the new building 
in Tbilisi.

For the perception of Shatili it is necessary to revive the richest 
ethnological materials. Khevsurian ornament, dress, food should be 
the main element of the tourist offer. As well as hiking tours designed 
for foreigners.

Hiking tours for foreigners and locals, including Shatili:
A hike in Tusheti and Khevsureti by the tour agency Georgica 

Travel is considered by specialists to be one of the best hiking tours in 
Georgia, which envisages an 11-day hike in the remote mountainous 
part of the country. The landscape here makes a great impression on 
tourists; Nature zones include dense forests, alpine meadows with 
endemic flowers, and high snow-capped mountains, including the 
beautiful peaks of Diklo, Komito, and Tebulo in the Eastern Caucasus. 
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The villages are nestled in deep valleys and are very picturesque 
with stone architecture. At 3430 meters from Tusheti to Atsunta 
Pass, tourists go to Khevsureti, where they visit narrow valleys and 
medieval villages of Ardot, Mutso and Shatili. Route:

Day 1: Arrival in Tbilisi; Day 2: Full tour of Tbilisi; Day 3: Travel 
to Tusheti via Kakheti Province; Day 4: Hike to the village of Dartlos 
(2000 m). Day 5: Hiking in the village of Parsma (4 hours) along 
the Pirikit Alazani Valley; Day 6: Located at 2500 meters; Day 7: 
Approximately 7-8-hour hike to Atsunta Pass (3430 m); Day 8: Hike 
in the alpine meadows in the valley of the Andak River and camp 
near the medieval village of Ardot (1800 m); Day 9: A 20 km hike to 
the village of Shatili. On the way, a visit to Mutso Fortress; Overnight 
in Shatili village houses; Day 10: Arrival in Tbilisi via Bear-Cross 
((Datvisjvari) Pass. On the way, an excursion to the ancient capital of 
Georgia Mtskheta; Day 11: End of the tour.1

2 incomplete days / one night of OmnesTour’s 11 day tour are 
provided in Shatili:

Day 1 - Departure to Tbilisi; Day 2 - Tbilisi Tour - National Museum; 
Day 3 - Tbilisi - Mtskheta - Jvari Monastery * - Svetitskhoveli 
Cathedral * - Ananuri Fortress - Gudauri; Day 4 - Gudauri - Kazbegi - 
Gergeti Trinity Church - Gveleti Waterfall - Gudauri; Day 5 - Gudauri 
- village Shatili; Day 6 - Shatili - village Mutso - Telavi; Day 7 - Telavi 
- Alaverdi Cathedral - Omalo; Day 8 - Omalo - Dartlo and Shenako 
villages - Omalo; Day 9 - Omalo - Gremi Complex - Signagi; Day 
10 - Sighnaghi - Davit Gareji Monastery - Tbilisi; Day 11 - Departure 
from Tbilisi.2

Local Adventure Tours:
Shatili  Giorgitsminda  Kalotana Pass (2,978 m)  Kalotana and 

Asa gorges3

Shatili  Anatori  Mutso  Khonichala  Khidotani  Atsunta Pass
The route can be taken by foot, on horseback and partly by car 

(Shatili - Mutso - Khonichala 144

Red Route: Atsunti Pass  Khidotani Ridge  Khonischala  
Mutso  Shatili  Kistan (40 km.) This popular route leads from 

1 Georgica, Tusheti.
2 Omnes, Mysteries.
3 Experiencecaucasus, pshav.
4 Experiencecaucasus, pshav.
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Tusheti to Mutso and Shatili, villages that many consider to be the 
most interesting of the many historic fortress-villages scattered in 
Khevsureti.5

Shatili  Mutso  Ardoti  Andak  Archilo  Andaki Pass  Borbalo
The route can be reached on foot, on horseback and partly by 

car (Shatili - Mutso - Ardoti 16 km). From Mutso to Andaki Pass, the 
track passes through Andaki river, and its tributaries multiple times. 
Therefore, as the water level rises in the spring, traffic on the track 
may become more difficult.

Research on Shatili: There is an interesting project implemented 
by the Georgian Ecotourism Association – „Sustainable Development 
of Aragvi Protected Landscape and Surrounding Communities“ - 
within the framework of “Sustainable Development of Mountainous 
Regions”. According to a study conducted with the financial support 
of the Czech and Austrian Development Agencies, the most popular 
hiking route in the Mtskheta Highlands region has been identified: 
JutaRoshkaShatiliMutsoAtsuntaOmalo. As a result of the 
research, the following conclusion was made: “Tourism development 
in the area is uneven and is mainly concentrated on the central 
road and nearby villages, while the resources of Gudamakari and 
Ukanapshavi can be said to be completely untapped in terms of 
tourism. This circumstance was conditioned by the demand for 
Shatili and Abudelauri lakes, which was facilitated by governmental 
or non-governmental projects implemented in the target area”.6

One-day tourist route: Tbilisi  Barisakho, Gudani, Davitisjvari 
Pass, Lebaiskri Fortress, Kistan, Shatili Fortress, Mutso. The 
mentioned hiking route is presented by the travel company Walker.7

Routes in which Shatili can be included:
• Ukanapshavi  Saorbisgori ridge. Distance: 7 km. Medium 

difficulty. Duration: 4 hours on foot Maximum, Height: 3000 m 
Minimum height: 1620 m

• Barisakho - Gudani - Distance: 10.2 km: The route starts in the 
village Barisakho, crosses the river Aragvi and continues alonge the 
gorge of the river Likoki, in the direction of village Keo.

5 Cotg, კავკასიის, p. 159.
6 Aragvilag, ტურიზმის.
7 Walker, ხევსურეთის.
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A tour of Khevsureti requires a reading of the landscape: it is 
a cultural process that depends on the combination of elements 
that characterize the object. All of these factors are fundamental to 
reading the elements of the landscape and the relationship between 
these elements.

Learning to read landscapes is a fundamental issue in creating 
a project of new cultural routes: Landscapes across Europe 
reflect customs, knowledge, values, societies heritage and their 
stratification. Due to their cross-border scale, the Council of Europe’s 
cultural routes cross different types of landscapes.8

To better understand the environment, it can be very helpful to 
classify and evaluate objects, which can be greatly assisted by local 
experts, who often have additional information such as details about 
community residents or characteristic anecdotes. Traditional stories 
fascinate and enliven monuments. But in tourism, it is accepted to 
verify them with the principle: not all good stories are true.

Evaluation of Shatili as an offer in terms of construction culture. 
The perception of “construction culture” constantly draws attention to 
its uniqueness, which is of great importance for tourists. Accordingly, 
we offer the following scheme as a conclusion about Shatili:

8 Cultural, from theory, 2015 p. 46.
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The criterion Description valuation

Landscape The Shatili fortress, built on about one hectare, is 
designed in such a way that it is possible to move 
from one house to another, from Bani to Bani. From 
the mouth of the river Arghun to the head of the 
village, there is a kind of fortress, where the plank 
passages between the houses are so close that in 
case of enemy invasion you will go round village 
in such a way that you will not have to leave the 
building once.

Very 
high

Significance 
for the 
region

Shatili has guarded the northern crossings of 
the country for centuries. From the invasion of 
the northern tribes (Chechens, Ingush and partly 
Dagestan).

Very 
high

Architecture The monuments included in the fortress of Shatili 
are: fortress-houses or whitewashes

• Tower dwellings (same fortress-house, larger in 
height)
• Kalo houses 
• Leveling (Sapekhvno)
• Parish (special buildings for women)
• Sabdzluri, brewery/beerhouse

High

Essential The buildings are untypical and different from each 
other. The fortresshouses had various stone and 
wooden stairs, aprons, baths, open and closed 
balconies, and passageways inside and out. The 
houses are built in a semidetached manner.

High

Backyard The outskirts of Shatili are very interesting. On 
the way from Tbilisi to Shatili, tourists have the 
opportunity to visit the gorge of the Aragvi of Pshavi, 
the Khevsurian museum of Korshi, the villages: Biso 
(Aluda Ketelauri’s homeland); Gudani (main shrines 
of Khevsureti); Khakhmati (mineral water „Vedza“); 
Bear-Cross; Kistni and Lebaiskri battle whitewashes 
(towers); The fortress cities „Mutso“ and „Ardoti“; 
Dead Village – „Anatori“; „Sasvavisgori“; „Kachu“.

High

According to our assessment, this is one of the most popular 
tourist destination in Georgia - Shatili.
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Abstract
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Even at the most radical stages of the film industry development, 
the peculiarities of Georgian filmproduction retain the characteristics 
that can be solved for the most important reasons of the country. 
In this field, a crucial meaning for the development of production 
is given to an essential opportunity such as co-production – a joint 
project of two or more countries, where in the process of organizing 
a dominant production, it is vital to take into account the copyright 
interests of the project and other issues. Co-production has its own 
interesting historical past - during centralized funding, in the Soviet 
Union, Georgia did not create large-scale co-production samples 
based on the children’s movie and tale examples. However, one of 
the well-known examples of the same practice, «Red Tent» (directed 
by Mikheil Kalatozishvili), was created as a result of combining broad 
and extensive resources of several countries, which is discussed in 
the study.

In the post-crisis period, the establishment of the Film Center in 
Georgia defined a system for promoting and organizing co-production 
and joint projects, which in turn established the production process 
in several stages: a) working on the results of co-production; b) 
the experience of producers in the first stage as an indicator; c) 
traditions of a unified production system; Vladimer Kacharava, Archil 
Menagharishvili, Levan Korinteli, Archil Gelovani, Lasha Khalvashi 
- the experience of these producers in the field of joint production 
allows us to gradually analyze the process of development of 
Georgian film production and perceive its perspectives.
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Abstract
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Culture as a phenomenon, which is achieved to improve 
the functioning of various fields, is no longer a «proof» issue for 
researchers. Its diverse resources allow us to see the scale that the 
state allows it to raise, even its awareness, which is generated in 
even narrower areas separately, and by adding synergistic effects 
gives us the strongest effect recorded in numbers and felt in 
economics, social, education, agriculture, infrastructure , In tourism 
and many other different fields or sectors.

Cities and regions around the world are mobilizing culture as 
drivers of sustainable urban development and social cohesion. In 
2021, the EU has made it a priority to promote and revitalize the arts, 
creative industries and cultural heritage at the local and regional 
levels to promote the creative economy. Even more noteworthy are 
the initiatives that are being promoted in the EU, for example the 
Europa Nostra initiative - the highlight of Europe’s cultural capital.

The article presents five approaches to the conceptualization 
of cultural economics (K. Drogachi), which consists of an analysis 
of the study of existing and current strategic development models, 
concepts and policies:

1. Conventional model;
2. Creative city model;
3. Model of cultural industries;
4. Model of cultural professions;
5. Cultural planning model.
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The article describes the importance of diverse cultural regions in 
Georgia in the use of cultural resources in long-term strategic plans 
to highlight and enhance the region’s competitiveness, both locally 
and internationally. At the expense of the proper use of cultural 
resources in the Imereti region, there is an opportunity to develop 
various already strategic areas, which will jointly create a positive 
and cultural-social environment for people of different stratification 
layers and ages living there.
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ABOUT THE ISSUE OF SUSTAINABLE DEVELOPMENT GOALS 
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Abstract

Keywords: sustainable development, protection of cultural and natural 
heritages, research on sustainable development in Georgia

There are global challenges in all areas of human activity, and of 
course culture and arts are no exception. We come across discussions 
about sustainable development goals at every step; we discuss, 
argue, and finally agree that global challenges really concern each 
of us.

How correct is the orientation towards these goals? What 
examples do we find in the field of art and culture? How well-aware 
is the public of the 17 goals of sustainable development and the 
cultural heritage associated with these goals? Research conducted 
on the above provides an interesting and diverse picture for different 
age groups and professions. 
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Abstract
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Maintaining and improving cultural events and their values 
will ensure a positive perception of the tourism sector in the 
minds of visitors. Understanding inner identity is important. On the 
management of cultural events The tourism administration reflects 
the value of the activities to be implemented. The available resources 
include a competitive advantage over other tourism activities and 
the strong values of a given cultural-tourist attraction.

Cultural event tourism is recognized as the world’s largest 
and fastest growing tourism industry. The involvement of the local 
population in locally organized cultural events should be maximized.

Culture plays an important role in the economy as the transition 
from industrial production to cultural production takes place. Cultural 
events and festivals play a major role in the economy and the tourism 
industry in general. Cultural events and heritage tourism are used 
as a tool for economic development. It ensures economic growth by 
attracting culturally motivated visitors from outside the region of the 
host community.

The role and function of cultural events is crucial in the decision-
making process of tourists. A chain of purposefully planned, time and 
space activities is an essential program that has a crucial impact on 
tourist decisions. The diversity of measures and, consequently, the 
high rate of tourist flows will become a contributing factor to the 
socio-economic development of the region.



213

Art Science Studies #2 (92), 2023

Dodo Tchumburidze, 
Shota Rustaveli Theatre and Film Georgia state university,

Ph.D. in Art Management, 
Associated Professor 
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Abstract
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In the presented topic „The role of the private sector in 
strengthening cultural organizations“ is discussed the specificity, 
scale and ability to manage the attitudes of target groups of cultural 
organizations. Among organizational resources finding and managing 
financial resources in a timely manner is especially important for the 
implementation of a creative idea and result-oriented action. Taking 
care of this issue is the prerogative of the cultural field manager, 
who may lead this issue himself or delegate within a specific 
position in the organization. Outcome-oriented cooperation with 
the representatives of the private sector is based on the persuasive 
communication of the representative of the cultural organization and 
the expectations related to the quality of the product.

Successfully negotiating with a potential sponsor depends on 
the cultural sphere manager’s vision, experience and ability to show 
the entrepreneur / businessman the benefits gained in return for 
financial support for a particular product / project.    

In the topic is discussed specific projects in the field of culture, 
including „Tsikara - Museum in Museum“, which was presented at the 
Frankfurt Book Fair in 2018 as part of the program of the guest of honor 
of Georgia as a result of financial support from budget organizations 
and the private sector. The development and advancement of cultural 
organizations in Georgia depends significantly on the country’s 
priorities, the amount of funds allocated from the state budget. 
It is also noteworthy the role of the private sector in supporting 
cultural organizations, which in the long run has a positive impact on 
development of the cultural sphere.



214

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #2 (92), 2023

დაიბეჭდა სტამბაში „კენტავრი“

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 
სახელმწიფო უნივერსიტეტი

0102, თბილისი, აღმაშენებლის გამზ. 40


