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მარინე (მაკა) ვასაძე,
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და 

კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, 

ასოცირებული პროფესორი

ანტონ ჩეხოვის „თოლია“ 21-ე საუკუნის 
ქართულ სცენაზე

(ანდრო ენუქიძის და დავით დოიაშვილის 
სპექტაკლების მაგალითზე)

საკვანძოსიტყვები: თე ატ რი, თო ლი ა, ინ ტერ პ რე ტა ცი ა, ტრეპ ლე ვი, 

ზა რეჩ ნა ი ა, არ კა დი ნა, ტრი გო რი ნი.

დი დი რუ სი მწერ ლი სა და დრა მა ტურ გის, ან ტონ ჩე ხო ვის პი ე-
სე ბი და პრო ზა უ ლი ნა წარ მო ე ბე ბი,  გა მოქ ვეყ ნე ბის დღი დან, ხში-
რად იდ გ მე ბა არა მარ ტო რუ სეთ ში, არა მედ მსოფ ლიო თე ატ რებ-
ში. ჩე ხო ვი, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, თით ქ მის ყმაწ ვი ლო ბი დან წერ და და 
სხვა დას ხ ვა ფსევ დო ნი მით იბეჭ დე ბო და კი დეც. ყვე ლა ზე ხში რად, 
მის მოთხ რო ბებს, ნო ვე ლებს, იუმო რის ტულ ჩა ნა ხა ტებს მკითხ ვე-
ლი ჩა ხონ ტეს გვა რით ეც ნო ბო და. დი დოს ტატ ავ ტო რებ თან (იბსენი, 
სტრინ დ ბერ გი, ჰა უპ ტ მა ნი, მე ტერ ლინ კი...) ერ თად, ან ტონ ჩე ხო ვი 
„ახალი დრა მის“ ერ თ -ერ თი ფუ ძემ დე ბე ლი ა. სწო რედ მის სა ხელ-
თა ნაა და კავ ში რე ბუ ლი ახა ლი სა თე ატ რო სის ტე მის და ბა დე ბა, სას-
ცე ნო ხე ლოვ ნე ბის ტრან ს ფორ მა ცი ა. 

ჩვენს სა თე ატ რო სივ რ ცე ში მო ა რუ ლი „მითი“ არ სე ბობ და – 
ან ტონ ჩე ხო ვის დრა მა ტურ გია თუ გას ცე ნუ რე ბუ ლი მოთხ რო ბე ბი 
ქარ თ ვე ლი არ ტის ტის ბო ბო ქა რი, ემო ცი უ რი ბუ ნე ბის თ ვის მი უ ღე-
ბე ლი ა, რაც ოც და მე ერ თე სა უ კუ ნე ში და იმ ს ხ ვ რა. ბო ლო წლებ ში, 
თბი ლის ში, სა ქარ თ ვე ლოს სხვა დას ხ ვა რე გი ო ნის სას წავ ლო თუ 
პრო ფე სი ულ თე ატ რ ში, ჩე ხოვს ხში რად დგა მენ. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, 
რომ ყო ვე ლი სპექ ტაკ ლი სხვა დას ხ ვა სა რე ჟი სო რო ინ ტერ პ რე ტა-
ცი ი თა თუ კონ ცეფ ცი ით,  ორი გი ნა ლუ რი გა აზ რე ბით, სცე ნოგ რა ფი-
ით და, რაც მთა ვა რი ა, მსა ხი ობ თა მი ერ შექ მ ნი ლი პერ სო ნა ჟე ბით, 
ტი პა ჟე ბით – თა ვი სე ბუ რად სა ინ ტე რე სო ა. რამ დე ნი მე ნა მუ შე ვარს 
ჩა მოვ თ ვ ლი: ლე ვან წუ ლა ძის „ქალი ძაღ ლით“ – მარ ჯა ნიშ ვი ლის 
სხვენ ში; გი ორ გი მარ გ ვე ლაშ ვი ლის „ალუბლის ბა ღი“ – თუ მა ნიშ-
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ვი ლის თე ატ რ ში, მი სი ვე „სამი და“ თე ატ რი სა და კი ნოს უნი ვერ-
სი ტე ტის სას წავ ლო სცე ნა ზე (წინასადიპლომო); და ვით მღებ რიშ-
ვი ლის „ალუბლის ბა ღი“ – ფო თის თე ატ რ ში, ან დ რო ენუ ქი ძის 
„ალუბლის ბა ღი“ – გრი ბო ე დო ვის მცი რე სცე ნა ზე; იოსებ ნემ სა ძის 
„ალუბლის ბა ღი“ – გო რის ექ ს პე რი მენ ტულ სცე ნა ზე; გი ორ გი თო-
და ძის „თოლია“ – თა ვი სუ ფალ თე ატ რ ში (სადიპლომო ნა მუ შე ვა-
რი გად მო ი ტა ნა); გა გა გო შა ძის „ჩეხოვი. რე პე ტი ცი ა“ – ილი ა უ ნის 
სას წავ ლო სცე ნა ზე; სან დ რო მრევ ლიშ ვი ლის „ჩეხოვის ღი მი ლი“ 
– თე ატ რ ში „გლობუსი“; კო ტე ფურ ცე ლა ძის ქო რე ოდ რა მა „სამი 
და“ – ვა სო აბა ში ძის სა ხე ლო ბის მუ სი კა ლუ რი დრა მის თე ატ რ ში 
და სხვა.

„მოარული მი თის“ ნგრე ვა, ალ ბათ, ჩე ხო ვის დრა მა ტურ გი ის გა-
გე ბი სა და დად გ მის ნე მი რო ვიჩ - ს ტა ნის ლავ ს კი სე უ ლი სა თე ატ რო- 
სა რე ჟი სო რო მიდ გო მის „ბრჭყალებიდან“ გა თა ვი სუფ ლე ბა ა. ქარ-
თუ ლი სა თე ატ რო რე ჟი სუ რა ვე რაფ რით აღ წევ და თავს ჩე ხო ვის 
გას ცე ნუ რე ბის და კა ნო ნე ბულ წე სებს. სა ინ ტე რე სო ა, თუ შექ ს პი რის 
ტექ ს ტის გა და კე თე ბას, შე მოკ ლე ბას, გა და ად გი ლე ბას, კუ პი უ რებს, 
ჩა მა ტე ბას, მოქ მე დე ბის ად გი ლი სა და დრო ის მო ნაც ვ ლე ო ბას არ 
ერი დე ბოდ ნენ, რა ტომ მი იჩ ნი ეს ჩე ხო ვი ხე ლუხ ლე ბელ „კერპად“? 
მე ო ცე სა უ კუ ნის და საწყის ში ვე ვსე ვო ლოდ მე ი ერ ჰოლ დი ჩე ხო ვის 
დრა მა ტურ გი ას გან წყო ბის თე ატრს უწო დებს. ჩე ხო ვის გას ცე ნუ რე-
ბის შე სა ხებ კი წერს: „საიდუმლოება - ცი ცი ნა თე ლე ბის, ძაღ ლე ბის 
ყე ფა სა თუ სცე ნა ზე ნა ტუ რა ლის ტუ რად გა კე თე ბულ კარ ში კი არ 
მდგო მა რე ობს, არა მედ სწო რედ მუ სი კა ში, ტო ნა ლო ბა ში, გან წყო-
ბის შექ მ ნა ში“.1

ამ ჯე რად, 21-ე სა უ კუ ნე ში, ქარ თულ სცე ნა ზე ჩე ხო ვის „თოლიას“ 
ორ გან ს ხ ვა ვე ბულ ინ ტერ პ რე ტა ცი ა ზე ვი სა უბ რებ, 2021 წელს ან დ-
რო ენუ ქი ძის მი ერ ბა თუ მის სა ხელ მ წი ფო დრა მა ტულ თე ატ რ ში 
გან ხორ ცი ე ლე ბულ სპექ ტაკ ლ ზე და 2022 წლის სე ზონ ში,  ვა სო აბა-
ში ძის სა ხე ლო ბის ახალ თე ატ რ ში და ვით დო ი აშ ვი ლის დად გ მა ზე. 

ან დ რო ენუ ქი ძე  დრა მა ტურ გი უ ლი ტექ ს ტის ერ თ გუ ლი დარ-
ჩა,  თით ქ მის არა ფე რი არის შეც ვ ლი ლი, მხო ლოდ ერ თი პერ სო-
ნა ჟი, ავ ტო რი და ე მა ტა. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც, ხე ლოვ ნე ბის 
ახა ლი გზე ბის ძი ე ბა სიყ ვა რუ ლის თე მას თან პირ და პირ კავ შირ ში ა. 
მა შას უყ ვარს ტრეპ ლე ვი, ტრეპ ლევს – ნი ნა, ნი ნას – ტრი გო რი ნი, 
არ კა დი ნას - ტრი გო რი ნი, მედ ვე დენ კოს – მა შა. ყვე ლა გულ წ რ ფე-

1 Мейерхольд, Статьи, 1968, ст. 82. 88.
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ლი ა, ყვე ლას სა კუ თა რი მი ზა ნი და სი მარ თ ლე აქვს, მაგ რამ ერ თ მა-
ნე თის გრძნო ბებს ან გა რიშს არ უწე ვენ. ევ გე ნი სერ გე ე ვიჩ დორ ნი 
ამ ბობს: ,,ყველა რო გო რი ნერ ვი უ ლი ა! რო გო რი ნერ ვი უ ლი!… და 
რა რა ო დე ნო ბის სიყ ვა რუ ლი ა…“.1

პი ე სი დან გა მომ დი ნა რე, სპექ ტაკ ლის სცე ნოგ რა ფია (მხატვარი 
– გოგ ლა გო გი ბე რი ძე) „თეატრი თე ატ რ ში“ ხერ ხი თაა შექ მ ნი-
ლი.  სცე ნა ზე ტბის პი რას პა ტა რა სცე ნაა მოწყო ბი ლი, ტბა ში ნა ვი ა, 
ორი ამ ფი თე ატ რი ა, ერ თი ავან ს ცე ნა ზე, მე ო რე სცე ნა ზე. ავან ს ცე-
ნის ამ ფი თე ატ რი დან მა ყუ რე ბელ თან ერ თად ავ ტო რი (კახა კო ბა-
ლა ძე) ადევ ნებს თვალს წარ მოდ გე ნას. ხო ლო სცე ნა ზე გან ლა გე-
ბულ ამ ფი თე ატ რ ში პერ სო ნა ჟებ თან ერ თად მა ნე კე ნე ბი უყუ რე ბენ 
ტრეპ ლე ვის სპექ ტაკლს. სცე ნის გარ შე მო ბუჩ ქე ბია მი მო ფან ტუ-
ლი, სიღ რ მე ში შე ლა ხუ ლი თე ატ რა ლუ რი ლო ჟე ბი ა, რომ ლებ შიც 
ასე ვე მა ნე კე ნე ბია გან ლა გე ბუ ლი. ან დ რო ენუ ქი ძემ მა ყუ რე ბე ლი 
„თოლიაში“ გან ვი თა რე ბუ ლი ამ ბის თა ნა მო ნა წი ლე გა ხა და.

სპექ ტაკ ლი, ისე ვე რო გორც, პი ე სა მა შას და მედ ვე დენ კოს სცე-
ნით იწყე ბა. მა შა (ანანო იაშ ვი ლი) პარ ტე რი დან ადის სცე ნა ზე და 
თან ავ ტორს მი მარ თავს – „აღარ ვიწყებთ?“. ამ ფრა ზას, რო მელ-
საც სპექ ტაკ ლის მსვლე ლო ბი სას პერ სო ნა ჟე ბი რამ დენ ჯერ მე იმე-
ო რე ბენ, რე ჟი სორ მა ორ მა გი დატ ვირ თ ვა მი ა ნი ჭა. იგი ეკუთ ვ ნის, 
რო გორც ტრეპ ლე ვის და ნი ნას გა სა თა მა შე ბელ წარ მოდ გე ნას, 
ასე ვე თა ვად სპექ ტაკ ლის ფორ მას, რო მე ლიც „თეატრში თე ატ რის“ 
თა მა შის ხერ ხი თაა შექ მ ნი ლი.

„თოლიას“ გა მორ ჩე უ ლი, მრა ვა ლი ფიქ რი სა და ემო ცი ის აღ მ-
ძ ვ რე ლი ინ ტერ პ რე ტა ცია შექ მ ნა და ვით დო ი აშ ვილ მა. ეგ ზის ტენ ცი-
ა ლურ თე ატ რ ში არ სე ბუ ლი, აბ სურ დის ტებ თან უკი დუ რეს ზღვრამ-
დე მი სუ ლი გლო ბა ლუ რი გა უცხო ე ბა  ჩე ხო ვის დრა მა ტურ გი ის, ამ 
შემ თხ ვე ვა ში კი „თოლიას“ ერ თ -ერ თი უმ თავ რე სი პრობ ლე მა ა. 
პი ე სის პერ სო ნა ჟე ბი, ოჯა ხის წევ რე ბი, ნა თე სა ვე ბი, მე გობ რე ბი თუ 
შეყ ვა რე ბუ ლე ბი: ტრეპ ლე ვი, ნი ნა, არ კა დი ნა, ტრი გო რი ნი, სო რი-
ნი, მა შა, დორ ნი, პო ლი ნა, მედ ვე დენ კო – სა კუ თა რი თა ვის მუდ მივ 
ძი ე ბა ში მყოფ ნი, ერ თ მა ნეთ თან აბ სო ლუ ტუ რად გა უცხო ე ბუ ლე ბი 
არი ან. მათ სურთ ურ თი ერ თო ბა, სიყ ვა რუ ლი, მაგ რამ სა ბო ლო-
ოდ მარ ტო სუ ლე ბად რჩე ბი ან. თი თო ე ულ მათ განს თა ვი სი ოც ნე ბა 
აქვს, მაგ რამ არც ერთს არ უწე რია ახ დე ნა, მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
ბევრს შრო მო ბენ ოც ნე ბე ბის რე ა ლი ზე ბი სათ ვის. მა თი ოც ნე ბე ბი 

1 Чехов., Собрание, 1956,  ст. 244.
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ტრეპ ლე ვის მი ერ მოკ ლუ ლი თო ლი ა სა ვით კვდე ბა. 
და ვით დო ი აშ ვილ მა „თოლიაში“ დრო არ და ა კონ კ რე ტა. გი-

ორ გი უსი ტაშ ვი ლის სცე ნოგ რა ფია და ანა ნო მო სი ძის კოს ტი უ მე ბი, 
სპექ ტაკ ლ ში გა მო ყე ნე ბუ ლი რეკ ვი ზი ტი რე ჟი სო რის ჩა ნა ფიქ რის 
თან მ ხ ვედ რი ა. დე კო რა ცი ა: ძვე ლე ბუ რი ხა ლი ჩა, მა გი და, სა ნა თუ-
რი, წყლის გრა ფი ნი, ტო ნე ტის სკა მი, ტახ ტი, პა ტე ფო ნი, ყვა ვი ლე ბი-
ა ნი ლარ ნა კი, სა მო ვა რი, პი ა ნი ნო მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლო სა და მე-
20 სა უ კუ ნის ეპო ქის ან ტუ რაჟს ქმნის. თუმ ცა ეკ რან ზე გაშ ვე ბუ ლი 
კად რე ბი და ტრეპ ლე ვის (გივიკო ბა რა თაშ ვი ლი) მა ყუ რე ბელ თან 
ან სხვა პერ სო ნა ჟებ თან მო ბი ლუ რი ტე ლე ფო ნის მეშ ვე ო ბით ინ-
ტერ ნეტ ჩარ თუ ლო ბას 21-ე სა უ კუ ნე ში გად მოვ ყა ვართ. ანა ნო მო-
სი ძის კოს ტი უ მე ბის მო დე ლებს, რომ ლებ შიც ფერ თა სიმ ბო ლი კას 
დი დი დატ ვირ თ ვა აქვს, კონ კ რე ტულ ეპო ქას ვერ მი ვა კუთ ვ ნებთ. 

და ვით დო ი აშ ვილ მა სპექ ტაკ ლ ში რამ დე ნი მე მთა ვა რი ხა ზი 
წა მოს წი ა: ადა მი ა ნებს შო რის გა უცხო ე ბა, სა კუ თა რი თა ვის ძი ე-
ბა, სიყ ვა რუ ლის ძი ე ბა, თა ო ბებს შო რის და პი რის პი რე ბა, ყვე ლა ზე 
მთა ვა რი კი, რაც არ უნ და მტკივ ნე უ ლი იყოს, თა ნა მედ რო ვე სამ-
ყა რო ში მო მავ ლის არარ სე ბო ბა. რე ჟი სორ მა შე ი ნარ ჩუ ნა დრა მა-
ტურ გის მი ერ შექ მ ნი ლი მე ტა ფო რა – პი ე სა პი ე სა ში, სპექ ტაკ ლი 
სპექ ტაკ ლ ში (ტრეპლევი წერს პი ე სას პი ე სა ში, დგამს სპექ ტაკლს 
სპექ ტაკ ლ ში) და ინ ტე რაქ ტი ურ დად გ მა ში მა ყუ რე ბე ლიც მოვ ლე ნე-
ბის მო ნა წი ლედ აქ ცი ა. სცე ნი სა თუ მა ყუ რე ბელ თა დარ ბა ზის კონ ს-
ტ რუქ ცი ი დან გა მომ დი ნა რე, მოვ ლე ნა თა რი გი ძი რი თა დად ეკ რან-
ზე გაშ ვე ბუ ლი, სპე ცი ა ლუ რად ამ დად გ მის თ ვის შექ მ ნი ლი, კი ნო-
კად რე ბის მეშ ვე ო ბით ვი თარ დე ბა. 

და ვით დო ი აშ ვი ლი თით ქ მის უც ვ ლე ლად მიჰ ყ ვე ბა პი ე სას, შე-
იძ ლე ბა ით ქ ვას, დად გ მა ში არც ერ თი სცე ნა, დი ა ლო გი არ აქვს 
ამო ღე ბუ ლი. ამას თა ნა ვე, რე ჟი სორ მა თით ქ მის სამ სა ათ ნა ხევ რი-
ან სპექ ტაკ ლ ში შე ი ნარ ჩუ ნა ჩე ხო ვი სე უ ლი ტექ ს ტის მუ სი კა ლო ბა 
და სპექ ტაკ ლი ისეთ რიტ მ ში ააგო, რომ მა ყუ რე ბე ლი აქ ტი უ რა დაა 
ჩარ თუ ლი მოქ მე დე ბა ში. ექ ს პ რე სი უ ლო ბა და და ძა ბუ ლო ბა მთე ლი 
სპექ ტაკ ლის გან მავ ლო ბა ში ვი თარ დე ბა და ფი ნალ ში კულ მი ნა ცი-
ას აღ წევს, მაგ რამ ამა ზე ცო ტა მოგ ვი ა ნე ბით ვი სა უბ რებ. მე-20 სა-
უ კუ ნის გე ნი ო სი რე ჟი სო რი ვსე ვო ლოდ მე ი ერ ჰოლ დი ჩე ხო ვი სე უ-
ლი ტექ ს ტის მუ სი კა ლო ბა ზე წერს: „ჩეხოვის თე ატ რი ტურ გე ნე ვის 
თე ატ რის ფეს ვე ბი დან ამო ი ზარ და. ტურ გე ნევ მა, თით ქ მის პა რა ლე-
ლუ რად ოს ტ როვ ს კის თან, რუ სუ ლი ყო ფი თი თე ატ რის მე ო რე ხა ზის 
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გან ვი თა რე ბა და იწყო, შე ი ტა ნა რა  რუ სულ ყო ფით დრა მა ში ახა ლი 
ელე მენ ტი - მუ სი კა ლო ბა.  ეს ფუნ ქ ცია დი დი ხნის გან მავ ლო ბა ში 
ჩრდილ ში რჩე ბო და და მხო ლოდ მოგ ვი ა ნე ბით იპო ვა ბრწყინ ვა-
ლე გან ვი თა რე ბა ჩე ხო ვის შე მოქ მე დე ბა ში; მაგ რამ, ის, რა საც ტურ-
გე ნევ თან შე იძ ლე ბა ვუ წო დოთ მსუ ბუ ქი მორ თუ ლო ბა, ჩე ხოვ მა 
უმაღ ლეს ზღვრამ დე გა ნა ვი თა რა“.1

დარ ბაზ ში შე სულ მა ყუ რე ბელს ეკ რან ზე ღრუბ ლი ა ნი ცის და 
მის კა ბა დონ ზე მო ლივ ლი ვე თო ლი ე ბის კად რე ბი ხვდე ბა. ეკ რა-
ნი იწე ვა, სცე ნის სიღ რ მე ში პი ა ნი ნოს თან გი ვი კო ბა რა თაშ ვი ლის 
ტრეპ ლე ვის და ნან კა კა ლა ტო ზიშ ვი ლის მა შას „ორთაბრძოლა“ 
იწყე ბა. ამ ორი ადა მი ა ნი- პერ სო ნა ჟის სუ ლი ე რი მდგო მა რე ო-
ბა რე ჟი სორ მა და მსა ხი ო ბებ მა ფი ზი კურ ქმე დე ბა ში ოს ტა ტუ რად 
გა მო ხა ტეს. სხე უ ლებ რივ პლას ტი კა ში ასა ხუ ლი ექ ს პ რე სი ა, რო მე-
ლიც ერ თ სა და იმა ვე ქმე დე ბა ში, პი ა ნი ნოს ბგე რე ბის თუ ხმა უ რის 
ფონ ზე მიმ დი ნა რე ობს, თა ვი დან ვე ემო ცი უ რად მუხ ტავს მა ყუ რე-
ბელს. რე ჟი სორ მა, ქო რე ოგ რაფ მა კო ტე ფურ ცე ლა ძემ და მსა ხი-
ო ბებ მა – ძი ე ბა ში, გა მო უ ვალ მდგო მა რე ო ბა ში მყო ფი ადა მი ა ნე ბის 
ში ნა გა ნი მდგო მა რე ო ბა ვი ზუ ა ლუ რად გა მო ძერ წეს და სა ნა ხა ობ-
რი ვი თუ ემო ცი უ რი თვალ საზ რი სით ისე თი შთამ ბეჭ და ვი სცე ნა 
შექ მ ნეს, რო მე ლიც არას დ როს და გა ვიწყ დე ბა. პი ა ნი ნოს, რო გორც 
„ორთაბრძოლის“ სიმ ბო ლოს, სიკ ვ დილ - სი ცოცხ ლის მე ტა ფო რას, 
მთე ლი სპექ ტაკ ლის გან მავ ლო ბა ში, სხვა დას ხ ვა არა ვერ ბა ლურ 
სცე ნა ში აქვს დატ ვირ თ ვა, რაც, გარ და იმი სა, რომ ძა ლი ან ოს ტა ტუ-
რად ხორ ცი ელ დე ბა, მა ყუ რე ბელ ზე ფსი ქო -ე მო ცი ურ ზე გავ ლე ნას 
ახ დენს.

სპექ ტაკ ლ ში გა მო ყე ნე ბუ ლი კი ნო კად რე ბი, მო ბი ლუ რი ტე ლე-
ფო ნით „Live“ ჩარ თ ვე ბი, მუ სი კა (გიორგი შა მა ნა უ რი, ნი ნა სუბ ლა-
ტი), სცე ნა ზე მიმ დი ნა რე ქმე დე ბას, მოვ ლე ნა თა რი გის გან ვი თა-
რე ბას კი დევ უფ რო სა ხი ერს ქმნის. რე ჟი სო რი ამ ბავს რამ დე ნი-
მე რა კურ ს ში უყ ვე ბა თუ უჩ ვე ნებს მა ყუ რე ბელს, სცე ნა ზე ქმე დე ბა 
სხვა დას ხ ვა ად გი ლას ერ თ დ რო უ ლად მიმ დი ნა რე ობს, ეკ რან ზე კი 
აისა ხე ბა რე ა ლუ რი დრო ის თუ წარ სუ ლის  კად რე ბი, რე ჟი სო რი 
ახა ლი თე ატ რის ყვე ლა ტექ ნი კურ სა შუ ა ლე ბას იყე ნებს. 

ან დ რო ენუ ქი ძის „თოლიაში“ ლა შა კონ ცე ლი ძის მედ ვე დენ-
კო უფე რუ ლი, არაფ რით გა მორ ჩე უ ლი, ცხოვ რე ბის გან და ჩაგ რუ-
ლი სკო ლის მას წავ ლე ბე ლი ა. მას გულ წ რ ფე ლად უყ ვარს მა შა და 

1 Мейерхольд, Статьи, 1968. ст. 142.
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უკ ვირს, ჯან მ რ თე ლი და შეძ ლე ბუ ლი, მუ დამ შა ვებ ში ჩაც მუ ლი რა-
ტო მა ა. ანა ნო იაშ ვი ლის გა რეგ ნუ ლად ძლი ე რი, ჯან მ რ თე ლი ახალ-
გაზ რ და გო გო ტრეპ ლე ვი სად მი უიღ ბ ლო სიყ ვა რულს გლო ვობს. 
პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც თით ქ მის ყვე ლა პერ სო ნა ჟი უიმე დოდ 
შეყ ვა რე ბუ ლი ა, მა თი სიყ ვა რუ ლი უპა სუ ხოდ რჩე ბა. თი თო ე უ ლი 
მათ გა ნი გა უცხო ე ბას და მარ ტო სუ ლო ბას გა ნიც დის. 

სწო რედ პი ა ნი ნოს უკ ნი დან ამოძ ვ რე ბა დე ვი ბი ბი ლე იშ ვი ლის 
მედ ვე დენ კო დო ი აშ ვი ლის „თოლიაში“ და მა შას მი მარ თავს - 
„რატომ  ხარ სულ შა ვებ ში?“. ნან კა კა ლა ტო ზიშ ვი ლის მა შა მე ლან-
ქო ლი უ რი გა მო მეტყ ვე ლე ბით უპა სუ ხებს, რომ თა ვის თავს გლო-
ვობს, უბე დუ რი ა. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც, პირ ვე ლი ვე სცე ნა ში, 
სიყ ვა რულ ზეა სა უ ბა რი და პირ ვე ლი ვე სცე ნი დან ნა თე ლი ხდე ბა, 
რომ ალექ სან დ რე ბე გა ლიშ ვი ლის სო რი ნის მა მულ ში შეკ რე ბი-
ლი ადა მი ა ნე ბი უსიყ ვა რუ ლო ბა ში ცხოვ რო ბენ. ყო ვე ლი მათ გა ნი 
ეძებს, ითხოვს სიყ ვა რულს, იბ რ ძ ვის სიყ ვა რუ ლის თ ვის, მაგ რამ... 
სი ნამ დ ვი ლე ში ნამ დ ვილ სიყ ვა რულს არც ერ თი არ გა ნიც დის და 
არც ერთს არ შე უძ ლი ა. ბუ ბა გო გო რიშ ვი ლის არ კა დი ნას არც თა-
ვი სი შვი ლი კოს ტია უყ ვარს, და არც ტრი გო რი ნი, რო მე ლიც სწო-
რედ იმის თ ვის უნ და გვერ დით, რომ გა მო ჩე ნი ლი მწე რა ლი, ცნო-
ბი ლი პი როვ ნე ბაა და ე. წ. „ვარსკვლავურ“ წყვილს წარ მო ად გე ნენ 
- მსა ხი ო ბი და მწე რა ლი. და ვით ბე ში ტა იშ ვი ლის მე ლან ქო ლი ურ 
ტრი გო რინს, რო მელ საც შე უძ ლია მთე ლი დღე ტბა ზე თევ ზა ო ბა ში 
გა ა ტა როს, არც არ კა დი ნა უყ ვარს და არც ნი ნა ზა რეჩ ნა ი ა; ანას ტა-
სია ჭან ტუ რა ი ას ნი ნას ტრეპ ლე ვი არ უყ ვარს, ტრი გო რინ ში კი წარ-
მა ტე ბუ ლი მწე რა ლი ხიბ ლავს; მედ ვე დენ კოს სიყ ვა რუ ლი მა შა სად-
მი უფ რო აკ ვი ა ტე ბა ა; ნა ნა ბუთხუ ზის პო ლი ნას ექი მი დორ ნი სად მი 
სიყ ვა რუ ლი, და უკ მა ყო ფი ლე ბე ლი ქა ლის სექ სუ ა ლუ რი ლტოლ ვაა 
სიმ პა თი უ რი, ინ ტე ლი გენ ტი მა მა კა ცი სად მი; ბად რი ბე გა ლიშ ვი-
ლის შამ რა ევ მა ხომ სა ერ თოდ არ იცის რა არის სიყ ვა რუ ლი, ერ თი 
ხეპ რე „სალდაფონია“, რო მელ საც მო გე ბის გარ და არც არა ფე რი 
ადარ დებს და ცოლ ზე ძა ლა დობს კი დეც; სო რი ნი, მარ თა ლი ა, ფი-
ნალ ში აცხა დებს, რომ მას ნი ნა უყ ვარს, მაგ რამ ეს უფ რო, პი რა დი 
ცხოვ რე ბის არ მ ქო ნე  ასაკ ში შე სუ ლი მა მა კა ცის მა რაზ მი ა; ნან კა 
კა ლა ტო ზიშ ვი ლის ინ ტე ლექ ტუ ა ლი მე ლან ქო ლი კი მა შას ტრეპ ლე-
ვი სად მი სიყ ვა რუ ლი მის თ ვის მი უ ღე ბე ლი ოჯა ხის გან, სო ცი უ მის გან 
თა ვის დაღ წე ვის გა მო ხა ტუ ლე ბა ა; გი ვი კო ბა რა თაშ ვი ლის ტრეპ-
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ლე ვის თ ვის ნი ნა სად მი გრძნო ბა დე დის სიყ ვა რულს მოკ ლე ბუ ლი 
შვი ლის თავ გან წი რუ ლი მის წ რა ფე ბა ა. ტა ტო ჩა ხუ ნაშ ვი ლის ექიმ 
დორ ნის სიტყ ვებ ში: – ყვე ლა რო გო რი ნერ ვი უ ლი ა! რო გო რი ნერ-
ვი უ ლი!… და რა რა ო დე ნო ბის სიყ ვა რუ ლი ა... აისა ხე ბა მარ ტო სულ 
ადა მი ან თა სიყ ვა რუ ლის ძი ე ბა, ყვე ლა ნერ ვუ ლი ა, ვი ნა ი დან ყო ვე-
ლი მათ გა ნი უსიყ ვა რუ ლო ბის ჯა დოს ნურ წრე ში ჩა კე ტი ლი რჩე ბა. 
უფ რო მე ტიც, კონ ს ტან ტი ნე ტრეპ ლე ვი და ნი ნა ზა რეჩ ნა ი ა, მო მა-
ვა ლი თა ო ბა, მსხვერ პ ლად ეწი რე ბა გარ შე მო გა მე ფე ბულ უსიყ ვა-
რუ ლო ბას. 

ან დ რო ენუ ქი ძის სპექ ტაკ ლ ში მა მუ კა მან ჯ გა ლა ძის ტრეპ ლე-
ვი, რო გორც ყვე ლა ახალ გაზ რ და – „მეამბოხეა“, თუმ ცა არ ყოფ-
ნის არც ნი ჭი და არც ში ნა გა ნი ძა ლა რა ი მეს შე საც ვ ლე ლად. მი სი 
და პი რის პი რე ბის ობი ექ ტი, უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, ნი ჭი ე რი და სა-
ხელ გან თ ქ მუ ლი დე და – მსა ხი ო ბი ირი ნა არ კა დი ნა ა. მუ დამ დე დის 
ჩრდილ ქ ვეშ მყოფს პრო ტეს ტი სა და ეჭ ვი ა ნო ბის გრძნო ბა ამოძ რა-
ვებს. ალ ბათ, აქე დან გა მომ დი ნა რე, იგი ებ რ ძ ვის ძველ სა თე ატ რო 
ფორ მებს, მაგ რამ ახ ლის შექ მ ნა (განსხვავებით ჩე ხო ვის გან) არ 
ძა ლუძს. მა მუ კა მან ჯ გა ლა ძის ტრეპ ლე ვი, ერ თ დ რო უ ლად გუ ლან-
თე ბუ ლი შეყ ვა რე ბუ ლი, ეჭ ვი ა ნი, სა კუ თარ თავ ში და ურ წ მუ ნე ბე ლი 
პერ სო ნა ჟი ა. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც შექ ს პი რის „ჰამლეტიდან“ 
ჩარ თუ ლია პა სა ჟე ბი. მა შა სა და მედ ვე დენ კოს სცე ნას მოს დევს, 
სპექ ტაკ ლის გა სა მარ თად ნერ ვუ ლი მზა დე ბის სცე ნა. ტრეპ ლე ვის 
„ახალი ფორ მის“ ნა წარ მო ე ბი, არ კა დი ნა სა და მის თან მ ხ ლებ თა 
წი ნა შე, ნი ნა ზა რეჩ ნა ი ამ, ტრეპ ლე ვის სიყ ვა რუ ლის ობი ექ ტ მა უნ და 
გა ი თა მა შოს. სამ ზა დი სი ემო ცი უ რად და ძა ბუ ლი ა, გან სა კუთ რე ბით 
ტრეპ ლე ვი და ანო ზუ რაშ ვი ლის ნი ნა ღე ლა ვენ. სწო რედ აქ შე მო-
დის დე და- შ ვი ლის დი ა ლოგ ში პა სა ჟე ბი „ჰამლეტიდან“.

მაია ცეცხ ლა ძის არ კა დი ნას პირ ვე ლი გა მო ჩე ნა ეფექ ტუ რად 
გა დაწყ ვი ტეს რე ჟი სორ მა და მსა ხი ობ მა. თეთ რებ ში გა მოწყო ბი-
ლი, ელე გან ტუ რი,  „ვარსკვლავთათვის“ და მა ხა სი ა თე ბე ლი უტ რი-
რე ბუ ლი პლას ტი კით, ჟეს ტი კუ ლა ცი ი თა და მი მი კით, წი თურ თ მი ან 
არ კა დი ნას ამა ლა მოჰ ყ ვე ბა. ვარ ს კ ვ ლა ვი ხომ ყო ველ თ ვის თაყ-
ვა ნის მ ცე მელ თა გა რე მოც ვა ში უნ და იყოს. ცო ტა მოგ ვი ა ნე ბით მათ 
რიცხვს და ვით ჯა ყე ლის ტრი გო რი ნი შე უ ერ თ დე ბა. და ვით ჯა ყე ლი 
ქმნის მე ლან ქო ლი უ რი, ყვე ლაფ რი სად მი ინ დი ფე რენ ტუ ლი ადა მი-
ა ნის ტი პაჟს. მის თ ვის სა ხელ გან თ ქ მუ ლი მწერ ლო ბაც კი ერ თ გ ვა რი 
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ტვირ თი ა, სულ უნ და წე როს, ყო ვე ლი მოვ ლე ნა კი არ უნ და შე იგ რ-
ძ ნოს, არა მედ და ა ფიქ სი როს, რომ მე რე, რო გორც მწე რალ მა, გა-
მო ი ყე ნოს. და ვით ჯა ყე ლის ტრი გო რი ნი კი არ ცხოვ რობს, არა მედ 
ცხოვ რე ბი სე ულ დი ნე ბას მიჰ ყ ვე ბა. რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, ტრეპ-
ლე ვი სა და ნი ნას სპექ ტაკ ლის დაწყე ბამ დე შე მო დის შექ ს პი რის 
„ჰამლეტის“ ხა ზი. რო გორც ჰამ ლეტს სურს დე და- ჰერ ტ რუ და და ა-
შო როს კლავ დი უსს, ასე ვე ტრეპ ლევს უნ და არ კა დი ნა- დე და ტრი-
გო რინს და ა შო როს. ტრეპ ლევს სა კუ თა რი მხატ ვ რუ ლი სტი ლის 
უპი რა ტე სო ბის დამ ტ კი ცე ბის სურ ვი ლი ამოძ რა ვებს. კონ ს ტან ტი ნეს 
არა მარ ტო დე და ღა ლა ტობს, არა მედ ნი ნაც უარს ეუბ ნე ბა სიყ ვა-
რულ ზე, ნი ნაც ტრი გო რინ თან ღა ლა ტობს. სა ბო ლო ოდ კი, სა სო-
წარ კ ვე თი ლი ტრეპ ლე ვი სუ ი ცი დით ას რუ ლებს სი ცოცხ ლეს.

პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც პირ ვე ლი ვე სცე ნი დან იკ ვე თე ბა დე-
და- შ ვილს, ძველ ტრა დი ცი ულ, დრო მოჭ მულ სა და ახ ლის შექ მ ნის 
მცდე ლო ბას შო რის კონ ფ ლიქ ტი. გი ვი კო ბა რა თაშ ვი ლის კოს ტია 
ტრეპ ლე ვი ბი ძას თან - სო რინ თან სა უბ რის დროს ახა სი ა თებს არ-
კა დი ნას - ჭკვი ა ნი, ნი ჭი ე რი, ქველ მოქ მე დი, ამა ვე დროს ეჭ ვი ა ნი, 
სხვი სი წარ მა ტე ბის ვერ ამ ტა ნი (თვით ელე ო ნო რა დუ ზე სიც კი), 
სა კუ თარ თავ ში შეყ ვა რე ბუ ლი, ძუნ წი, ეგო ის ტი. გი ვი კო ბა რა თაშ-
ვი ლი გვი რი ლას იღებს და მა ყუ რე ბელ თან ჩა მო დის, თან თი თო 
ფო თოლს წყვეტს „ვუყვარვარ – არ ვუყ ვარ ვარ“ – ეკითხე ბა სა-
კუ თარ თავს და მა ყუ რე ბელს. რე ჟი სორ მა თა ვი დან ვე გა უს ვა ხა-
ზი ვა ჟიშ ვილ ში დე დი სად მი არ სე ბულ „ოიდიპოსის კომ პ ლექსს“, 
რაც შემ დეგ ერ თ -ერთ სცე ნა ში პირ და პირ აჩ ვე ნა. ამას თა ნა ვე, 
რე ჟი სორ მა ამ სცე ნამ დე, რო დე საც კოს ტია მხურ ვა ლედ კოც ნის 
დე დას ტუ ჩებ ში, მა ყუ რე ბე ლი თან და თა ნო ბით მი იყ ვა ნა. ეს კოც-
ნა შე იძ ლე ბა აღიქ ვა, რო გორც დე და ზე შუ რის ძი ე ბა ტრი გო რი ნის 
გა მო, ტრი გო რი ნის, რო მე ლიც არ კა დი ნას თ ვის უფ რო ნი ჭი ე რი ა, 
მომ ხიბ ვ ლე ლი ა, ვიდ რე სა კუ თა რი შვი ლი, ასე ვე არ უნ და დაგ ვა-
ვიწყ დეს, რომ სწო რედ ტრი გო რინ მა წა არ თ ვა ტრეპ ლევს ნი ნა. 
წი თელ კა ბა ში გა მოწყო ბი ლი ბუ ბა გო გო რიშ ვი ლის არ კა დი ნა, ამ 
ეპი ზოდ ში კოს ტი ა სად მი ურ თი ერ თო ბა ში ჩვე უ ლად იჩენს ქედ მაღ-
ლო ბას, ამ პარ ტავ ნე ბას, გულ გ რილ და მო კი დე ბუ ლე ბას. გი ვი კო 
ბა რა თაშ ვი ლის კოს ტია თა ვი დან მას დე დობ რივ სით ბოს, მზრუნ-
ვე ლო ბას სთხოვს, თვით მ კ ვ ლე ლო ბის მცდე ლო ბის შემ დეგ – თავ-
ზე ნა ი ა რე ვის ად გი ლას სახ ვე ვის გა მოც ვ ლას, იხ სე ნებს ბავ შ ვო ბას, 
რა ბედ ნი ე რე ბი იყ ვ ნენ მა შინ, ახ სე ნებს დე დას, რო გორ ზრუ ნავ და 
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ის და ჩაგ რულ ქალ ზე, მის ბავ შ ვებ ზე. ბუ ბა გო გო რიშ ვი ლის არ კა-
დი ნა კი სახ ვე ვის გა მოც ვ ლი სას იმ გ ვა რად მოქ მე დებს, რომ თა ვად 
კოს ტი ას აკე თე ბი ნებს ყვე ლა ფერს. მათ შო რის ტრი გო რი ნის გა მო 
კა მა თი სას დე და აქებს თა ვის საყ ვა რელს და შვილს კი ამ ცი რებს, 
უნი ჭოს უწო დებს, შე უმ დ გარს და სწო რედ აქ ამო ხეთ ქავს კოს ტი ა-
ში დაგ რო ვი ლი ემო ცია და ტუ ჩებ ში კოც ნის არ კა დი ნას. ამ კოც ნა ში 
იგი ყვე ლა ფერს დებს – უსიყ ვა რუ ლო ბას, სა სო წარ კ ვე თას, მარ ტო-
სუ ლო ბას, წა რუ მა ტებ ლო ბას, ეჭ ვი ა ნო ბას, ეს კოც ნა მი სი გა უცხო ე-
ბუ ლი სუ ლის კი ვი ლი ა. გი ვი კო ბა რა თაშ ვი ლი ექ ს პ რე სი უ ლი, ნერ-
ვუ ლი, ემო ცი უ რი, ფი ზი კუ რად მომ ხიბ ლა ვი, ჭკვი ა ნი ახალ გაზ რ და 
კა ცის სა ხეს ქმნის. მსა ხი ო ბი პლას ტი კით, ჟეს ტი კუ ლა ცი ით, მი მი-
კით, მეტყ ვე ლე ბის მა ნე რით ვი ზუ ა ლუ რად ძერ წავს თა ვი სი გმი რის 
ში ნა გან ბუ ნე ბას. მე ო რე მოქ მე დე ბა ში, რო დე საც ამ ბა ვი ორი წლის 
შემ დეგ გრძელ დე ბა (პიესაში მე ოთხე მოქ მე დე ბა), მი სი პერ სო ნა ჟი 
თა ვი დან თით ქოს უფ რო და დინ ჯე ბუ ლი გეჩ ვე ნე ბა. მაგ რამ ეს სი-
დინ ჯე მოჩ ვე ნე ბი თი ა. ნი ნას მოს ვ ლის თა ნა ვე მას ში ისევ ვლინ დე ბა 
ნერ ვუ ლი ბუ ნე ბა. ნი ნას სიტყ ვებ ზე, რომ მას ტრი გო რი ნი, ყვე ლაფ-
რის მი უ ხე და ვად, ისევ უყ ვარს, უფ რო მე ტა დაც კი – გი ვი კო ბა რა-
თაშ ვი ლის კოს ტია თით ქოს მო ეშ ვე ბა, იგი ხვდე ბა, რომ მის თ ვის 
ყვე ლა ფე რი დამ თავ რე ბუ ლი ა. აქ ვე ერ თი დე ტა ლი აუცი ლებ ლად 
აღ სა ნიშ ნა ვი ა. ნი ნას გაქ ცე ვის შემ დეგ, იგი ამ ბობს, ნე ტა არა ვინ 
და ი ნა ხოს, თო რემ დე დას ეტყ ვი ან და ეწყი ნე ბა. ამის შემ დეგ ანად-
გუ რებს ნა წე რებს, გა დის სცე ნი დან და თვით მ კ ვ ლე ლო ბით ას რუ-
ლებს სი ცოცხ ლეს. 

თო ლი ას სიმ ბო ლო ნი ნა სცე ნა ზე სპექ ტაკ ლის თა მა ში სას ან-
დ რო ენუ ქი ძემ გა ლი ის მაგ ვარ კონ ს ტ რუქ ცი ა ში მო ამ წყ ვ დი ა. ამ 
გა ლი ას, ვფიქ რობ, ორ მა გი დატ ვირ თ ვა აქვს. ნი ნა ხომ ტრეპ ლე-
ვის პი ე სას თა მა შობს და რე ჟი სორ მა გა ლი ა ში ნი ნას გა მომ წყ ვ-
დე ვით, მიგ ვა ნიშ ნა იმა ზე, რომ თო ლია ტრეპ ლე ვის სიმ ბო ლო ცა ა. 
მაია ცეცხ ლა ძის არ კა დი ნა რამ დენ ჯერ მე სარ კას ტუ ლი ფრა ზე ბით 
ერე ვა სპექ ტაკ ლის მსვლე ლო ბა ში. დე დის ქცე ვით გა ღი ზი ა ნე ბუ ლი 
ტრეპ ლე ვი წყვეტს სპექ ტაკლს.

პი ე სი სა და სპექ ტაკ ლის თით ქ მის ყვე ლა პერ სო ნა ჟი სა კუ თა რი 
ცხოვ რე ბის საზ რის ზე ფიქ რობს. ყო ვე ლი მათ გა ნი ერ თ მა ნე თის გან 
გა უცხო ე ბუ ლი მარ ტო სუ ლე ბი არი ან. ზა ალ გო გუ ა ძის სო რი ნი, რო-
მე ლიც ცხოვ რე ბამ სო ფელ ში გა მო ამ წყ ვ დი ა, ვერ იტანს სო ფელს, 
არა ფე რი გა მო უ ვი და, რა ზეც ოც ნე ბობ და – მწერ ლო ბა, მომ ღერ-
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ლო ბა თუ ცო ლის შერ თ ვა. მსა ხი ო ბი და ჩა ჩა ნა კე ბუ ლი, ხელ მო-
ცა რუ ლი, თუმ ცა კე თი ლი ადა მი ა ნის სა ხეს ქმნის. ტი ტე კო მა ხი ძის 
ექი მი დო რი ნიც მარ ტო სუ ლი ადა მი ა ნი ა, მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
მთე ლი ცხოვ რე ბა არ აკ ლ და ქა ლე ბის ყუ რადღე ბა. ინ ტე ლექ ტუ-
ა ლი პი როვ ნე ბა ა, რო მე ლიც და ძა ბუ ლი სი ტუ ა ცი ე ბი სა თუ ურ თი-
ერ თო ბე ბის და ბა ლან სე ბას ცდი ლობს. მან ერ თა დერ თ მა მი იჩ ნია 
არ კა დი ნას გან „დეკადენტურ“ ბოდ ვად შე ფა სე ბუ ლი ტრეპ ლე ვის 
პი ე სა სა ინ ტე რე სოდ. დო რი ნიც არ კა დი ნა შია შეყ ვა რე ბუ ლი. ტი ტე 
კო მა ხი ძე დახ ვე წი ლი ხერ ხე ბით, ყო ველ გ ვა რი ზედ მე ტი ემო ცი უ-
რო ბის გა რე შე ქმნის დო რი ნის ტი პაჟს. ქე თე ვან ეგუ ტი ძის პო ლი ნა 
კი დევ ერ თი უიღ ბ ლოდ შეყ ვა რე ბუ ლი ქა ლი ა. ჰყავს უხე ში, არაფ-
რით გა მორ ჩე უ ლი მე უღ ლე – შამ რა ე ვი (ზაზა თო ი ძე), მაგ რამ მთე-
ლი ცხოვ რე ბა დო რინს ეტ რ ფის, ის კი მუდ მი ვად გა ურ ბის. გი ორ გი 
ყუ რა ვას იაკო ბი, ერ თი უბ რა ლო სოფ ლე ლი ბი ჭი ა, ცნო ბის მოყ ვა-
რე, ყვე ლაფ რის საქ მის კურ ს ში ყოფ ნა რომ სურს და მი ყუ რა დე ბა-
საც არ თა კი ლობს.   

ანას ტა სია ჭან ტუ რა ი ას ნი ნა ზა რეჩ ნა ი ა, და ვით დო ი აშ ვი ლის 
„თოლიაში“, ენერ გი უ ლი, მომ ხიბ ლა ვი, ზოგ ჯერ მი ა მი ტი, ზოგ ჯერ 
თავ და ჯე რე ბუ ლი, მი ზან ს წ რა ფუ ლი ახალ გაზ რ და გო გო ა. რე ჟი-
სორ მა ეფექ ტუ რად გა დაწყ ვი ტა ნი ნას პირ ვე ლი გა მო ჩე ნა. ეკ რან-
ზე მი დის კად რე ბი, რო მელ შიც ნი ნა ცხენს მო ა გელ ვებს  კოს ტი ას 
და წე რილ პი ე სა ში მო ნა წი ლე ო ბის მი სა ღე ბად. პი ე სა და დად გ-
მა ორი ვე ახალ გაზ რ დის თ ვის ოც ნე ბე ბის ას რუ ლე ბის, მო მავ ლის 
რწმე ნის, მიზ ნე ბის მიღ წე ვის, ძველ თან და პი რის პი რე ბის გა მო ხა-
ტუ ლე ბა ა. სწო რედ დრო მოჭ მულ, ძვე ლი ფორ მე ბის ხე ლოვ ნე ბას 
აკ რი ტი კებს ტრეპ ლე ვი კუ ლი სე ბი დან სო რინ თან ცოცხა ლი ჩარ თ-
ვე ბით სა უბ რი სას. სო რი ნი ეტ ლ ში მჯდა რი ეკ რანს უყუ რებს, რომ-
ლი და ნაც გი ვი კო ბა რა თაშ ვი ლის კოს ტია დე და მი სის, მი სი საყ-
ვარ ლის, სხვა მსა ხი ო ბე ბის ფო ტო ებს უჩ ვე ნებს და ეუბ ნე ბა, რომ 
ყვე ლა ეს ადა მი ა ნი ძვე ლი თე ატ რის წარ მო მად გენ ლი ა, რომ ისი-
ნი აღარ არი ან სა ინ ტე რე სო ე ბი, ვი ნა ი დან ახ ლა სხვა ვა რი ა ცი ე ბი, 
ფორ მე ბია სა ჭი რო.  ანას ტა სია ჭან ტუ რა ი ას ნი ნა სი ცოცხ ლით სავ სე 
ახალ გაზ რ და ქა ლი ა. სხვე ბის სა უბ რი დან ვი გებთ, რომ მას დე და 
ად რე გარ და ეც ვა ლა, დე დის ქო ნე ბა მა მამ დე დი ნაც ვალს უან დერ-
ძა, მას გარ კ ვე ულ წი ლად ჩაგ რა ვენ, სო რი ნის მა მულ ში ყოფ ნას უკ-
რ ძა ლა ვენ, ვი ნა ი დან თავ ქა რი ან ხალ ხად მი აჩ ნი ათ და მას ზე ცუ დი 
ზე გავ ლე ნის მოხ დე ნის ეში ნი ათ. მი უ ხე და ვად ამი სა, ნი ნა არ ეპუ-
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ე ბა აკ რ ძალ ვებს და სპექ ტაკ ლ ში მო ნა წი ლე ო ბის მი სა ღე ბად სახ-
ლი დან იპა რე ბა. ეკ რან ზე გაშ ვე ბუ ლი კად რე ბის შემ დეგ, ნი ნა მა-
ყუ რე ბელ თა დარ ბაზ ში შე მო იჭ რე ბა და სცე ნა ზე ავარ დე ბა. ნი ნას 
არ კა დი ნას და ტრი გო რი ნის პერ სო ნე ბი ხიბ ლა ვენ, ისი ნი ხომ წარ-
მა ტე ბუ ლე ბი და ცნო ბი ლე ბი არი ან, ნი ნაც ოც ნე ბობს მსა ხი ო ბო ბა ზე 
და დი დე ბა ზე. ამი ტო მაც მას, კოს ტი ას გან გან ს ხ ვა ვე ბით, დი დად არ 
ანერ ვი უ ლებს სპექ ტაკ ლის მსვლე ლო ბი სას მა ყუ რე ბელ თა კო მენ-
ტა რე ბი, შეწყ ვე ტი ლი წარ მოდ გე ნა და შე უ რაცხ ყო ფი ლი კოს ტი ას 
გაქ ცე ვა. მას უფ რო მე ტად არ კა დი ნას და ტრი გო რი ნის სა ზო გა დო-
ე ბა ში ყოფ ნა აინ ტე რე სებს. ანას ტა სია ჭან ტუ რა ი ას ნი ნა თა ვი დან ვე 
ეკეკ ლუ ცე ბა ტრი გო რინს, მის თ ვის ტრი გო რი ნი მსა ხი ო ბო ბა ზე ოც-
ნე ბის ას რუ ლე ბის ტრამ პ ლი ნი ა. ტრი გო რინ სა და ნი ნას შო რის სა-
სიყ ვა რუ ლო ეპი ზო დი რე ჟი სორ მა ვი ზუ ა ლუ რი ეფექ ტე ბით, ერ თი 
და იმა ვე ქმე დე ბის გან მე ო რე ბით (ტრიგორინის მცდე ლო ბა – ავი-
დეს ხე ზე, რომ ლის ტოტ ზე ნი ნა ზის), ნი ნა სა და ტრი გო რინს შო რის 
გა მარ თუ ლი სიტყ ვი ე რი ფლირ ტით სა ნა ხა ობ რი ვად მომ ხიბ ვ ლე ლი 
გა ხა და და ამა ვე დროს, ორი ვე პერ სო ნა ჟის ხა სი ა თის თვი სე ბებს 
კი დევ ერ თხელ გა უს ვა ხა ზი. ანას ტა სია ჭან ტუ რა ი ას ნი ნა – ახალ-
გაზ რ და, სი ცოცხ ლით სავ სე, მი ზან ს წ რა ფუ ლი გო გო, გა ტა ცე ბუ ლია 
თა ვის ზე უფ რო სი, სა ზო გა დო ე ბა ში აღი ა რე ბუ ლი მა მა კა ცით და მის 
„მოსანადირებლად“ ყვე ლა ხერხს მი მარ თავს, უკან არა ფერ ზე 
იხევს. ზუს ტად ისე ვე, რო გორც პა ტა რა ჯი უ ტი ბავ შ ვი, რო მელ საც 
რა ი მე სა თა მა შოს არ აძ ლე ვენ და მა ნამ დე არ მო ის ვე ნებს, სა ნამ 
თა ვი სას არ მი აღ წევს. ნი ნა ტრი გო რი ნის (წარმატებული ადა მი ა-
ნის) კან ში ოც ნე ბობს ყოფ ნას, იხ დის კა ბას და ტრი გო რინს აძ ლევს, 
თა ვად კი ტრი გო რი ნის შლა პას იხუ რავს და ლა ბა დას მო ის ხამს. 
და ვით ბე ში ტა იშ ვი ლის ტრი გო რი ნი კი ოს ტა ტუ რად ძერ წავს შუ-
ახ ნის, კრი ზის ში მყო ფი მა მა კა ცის აღ ტყი ნე ბას, ახალ გაზ რ და გო-
გო სად მი ლტოლ ვას, რო მე ლიც მი სი ვე სიტყ ვე ბის პე რიფ რა ზით 
შე იძ ლე ბა ტრი გო რი ნის ცხოვ რე ბა ში პირ ვე ლი და უკა ნას კ ნე ლი 
სიყ ვა რუ ლი ა. ამ ეპი ზოდ ში ბე ში ტა იშ ვი ლის მო უქ ნე ლი მოძ რა ო ბე-
ბი ინ დი ფე რენ ტუ ლი ბუ ნე ბი დან თა ვის დაღ წე ვის, ერ თ ფე რო ვა ნი 
ცხოვ რე ბი დან გაქ ცე ვის მცდე ლო ბის ვი ზუ ა ლუ რი გა მო ხა ტუ ლე ბა ა.  
მა ნამ დე და მას შემ დე გაც და ვით ბე ში ტა იშ ვი ლის ტრი გო რი ნის 
პლას ტი კა, ჟეს ტი კუ ლა ცი ა, მეტყ ვე ლე ბის მა ნე რა დინ ჯი და გა წო-
ნას წო რე ბუ ლი ა. მხო ლოდ ცო ტა ხნით ავ ლენს ემო ცი ას, რო დე საც 
ნი ნას ეფ ლირ ტა ვე ბა და შემ დეგ არ კა დი ნას სთხოვს, რომ გა უშ ვას. 



20

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (91), 2023

და ვით ბე ში ტა იშ ვი ლის ტრი გო რინ მა ყვე ლა ზე უკეთ იცის სა კუ თა-
რი ფა სი, რო გორც მწერ ლის და რო გორც მა მა კა ცის. კარ გად იცის, 
რომ მხო ლოდ და მხო ლოდ, პო პუ ლა რუ ლი, სა შუ ა ლო დო ნის მწე-
რა ლი ა, ხო ლო რო გორც მა მა კა ცი – პრინ ციპ ში არა რა ო ბა ა, თა ვად 
ამ ბობს: – „საკუთარი ნე ბა არ გა მაჩ ნი ა... არც არას დ როს გა მაჩ-
ნ და... უნი ა თო, დონ დ ლო, მუ დამ მორ ჩი ლი – ნუ თუ ეს შე იძ ლე ბა 
ქალს მოს წონ დეს?“.

ბუ ბა გო გო რიშ ვი ლის ირი ნა არ კა დი ნა ეფექ ტუ რი, მომ ხიბ ლა-
ვი, ნი ჭი ე რი, ეგო ის ტი, თა ვის ნათ ქ ვა მა, ქედ მა ღა ლი, ძლი ე რი ხა სი-
ა თის ვამ პი რი ა. ეს არის ადა მი ა ნი, რო მელ მაც ხე ლოვ ნე ბის მსა ხუ-
რე ბას ყო ველ გ ვა რი ადა მი ა ნუ რი გრძნო ბე ბი შეს წი რა, მათ შო რის 
დე დობ რი ვი სიყ ვა რუ ლიც. მის თ ვის სცე ნა, თა მა ში, მა ყუ რებ ლის 
ოვა ცი ე ბი უმ თავ რე სი ა, ყვე ლა ფე რი და ნარ ჩე ნი კი მე ო რე ხა რის-
ხო ვა ნი ა. ურ თი ერ თო ბე ბი შვილ თან, ძმას თან, საყ ვა რელ თან, ახ-
ლო ბელ ადა მი ა ნებ თან მი სი სურ ვი ლე ბი სა მებრ ვი თარ დე ბა. ირი ნა 
არ კა დი ნა შე მოქ მე დი ქა ლი ა, რო მელ მაც ცხოვ რე ბა ში ყვე ლა ფერს 
თა ვი სით მი აღ წი ა, თით ქოს ბედ ნი ე რი უნ და იყოს, მაგ რამ სი ნამ დ-
ვი ლე ში ისიც მარ ტო სუ ლი ადა მი ა ნი ა. სპექ ტაკ ლ ში, პი ე სის მსგავ-
სად, ჩარ თუ ლია პა სა ჟე ბი შექ ს პი რის „ჰამლეტიდან“, ნაწყ ვე ტე ბი 
ჰამ ლე ტი სა და ჰერ ტ რუ დას დი ა ლო გი დან ტრეპ ლე ვის სპექ ტაკ ლის 
სამ ზა დი სის დროს ჩნდე ბა დე და- შვი ლის დი ა ლოგ ში. რო გორც 
ჰამ ლეტს სურს დე და- ჰერ ტ რუ და და ა შო როს კლავ დი უსს, ასე ვე 
ტრეპ ლევს უნ და არ კა დი ნა- დე და ტრი გო რინს ჩა მო ა შო როს, თუმ-
ცა, და ვით დო ი აშ ვი ლის გა დაწყ ვე ტით, არ კა დი ნა და კოს ტია შექ-
ს პი რუ ლი ტექ ს ტით „ეშაირებიან“ ერ თ მა ნეთს, ეს სიტყ ვი ე რი პა-
ექ რო ბა რე ჟი სორ მა და მსა ხი ო ბებ მა გრო ტეს კუ ლად გა მო სა ხეს. 
ჩე ხოვ თა ნაც და დო ი აშ ვი ლის სპექ ტაკ ლ შიც არ კა დი ნა (ისევე რო-
გორც ჰერ ტ რუ და) სა კუ თა რი ბედ ნი ე რე ბის თ ვის იბ რ ძ ვის, კოს ტია 
კი (ჰამლეტის მსგავ სად) ჭირ ვე უ ლი, ეჭ ვი ა ნი „ბავშვივით“ იქ ცე ვა, 
ეჭ ვი ა ნობს ტრი გო რინ ზე, დე დის კა რი ე რა ზე, მის გარ შე მო მუდ მი-
ვად მო ფუს ფუ სე თაყ ვა ნის მ ცემ ლებ ზე, რო მელ თა შო რის ტრეპ ლე-
ვი არა რა ო ბად გრძნობს თავს. პი ე სი დან და პერ სო ნა ჟის ხა სი ა თი-
დან გა მომ დი ნა რე, ბუ ბა გო გო რიშ ვი ლის სცე ნა ზე ყო ვე ლი შე მოს-
ვ ლა ეფექ ტუ რი ა. იგი მუდ მი ვად მო ითხოვს ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში 
ყოფ ნას, ვერ იტანს, რო დე საც მი სი თან დას წ რე ბით სხვა ზე სა უბ-
რო ბენ ან სხვას აქე ბენ. მსა ხი ო ბი ხაზს უს ვამს თა ვი სი პერ სო ნა ჟის 
ცი ნი კურ, ქედ მაღ ლურ და მო კი დე ბუ ლე ბას სხვე ბის მი მართ. მხო-
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ლოდ ორ სცე ნა ში ავ ლენს ადა მი ა ნურ, ემო ცი ურ გან ც დას – მე ო-
რე მოქ მე დე ბა ში კოს ტი ას თან დი ა ლო გი სას, რო დე საც კოს ტია ტუ-
ჩებ ში კოც ნის, თით ქოს იმ მო მენ ტ ში იგი ჩა მო იხ ს ნის ვარ ს კ ვ ლა ვი 
მსა ხი ო ბის ნი ღაბს და ნამ დ ვი ლი დე და ხდე ბა, დე და, რო მე ლიც 
აც ნო ბი ე რებს თა ვის და ნა შა ულს შვი ლის მი მართ.  და, ფი ნა ლურ 
სცე ნა ში, რო დე საც ხვდე ბა, რომ კოს ტი ამ თა ვი მო იკ ლა. და ნარ-
ჩენ დროს იგი თა მა შობს თა ნა გან ც დას მო მაკ ვ და ვი ძმის მი მართ, 
თა მა შობს ტრი გო რი ნი სად მი სიყ ვა რულს, თა მა შობს ტრი გო რი ნის 
და კარ გ ვის შიშს, თა მაშ - თა მა შით აიძუ ლებს უნე ბის ყო ფო საყ ვა-
რელს მას თან დარ ჩე ნას.

ალექ სან დ რე ბე გა ლიშ ვი ლის სო რი ნი თა ვი დან ვე უძ ლუ რი მო-
ხუ ცი ა, რო მე ლიც პირ ვე ლი ვე სცე ნა ში ინ ვა ლი დის ეტ ლით ჩნდე ბა 
სცე ნა ზე, მას ხელ ში ცოცხა ლი ქა თა მი უჭი რავს. ადა მი ა ნი, რო მე ლიც 
მთე ლი ცხოვ რე ბა ოც ნე ბობ და მწერ ლო ბა ზე, ოჯა ხის შექ მ ნა ზე, გა-
რეგ ნო ბის და გა უ გე ბა რი მეტყ ვე ლე ბის გა მო ქა ლებს არ მოს წონ-
დათ, მწერ ლა დაც ვერ შედ გა, მხო ლოდ ჩი ნოვ ნი კუ რი კა რი ე რის 
შექ მ ნა შეძ ლო, და ისიც დამ სა ხუ რე ბულ პენ სი ას მო უ რა ვი შამ რა-
ე ვი სძა ლავს. მარ ტო სუ ლი, ხნი ე რი ადა მი ა ნი, რო მელ საც ძა ლი ან 
უნ და სი ცოცხ ლე და ქა ლაქ ში წას ვ ლა, უსახ ს რო ბის გა მო სო ფელ-
შია გა მო კე ტი ლი და გა სარ თო ბად ქა თა მი ღა შერ ჩე ნი ა. ბე გა ლიშ-
ვი ლის სო რინს თა ვი სე ბუ რად უყ ვარს კოს ტი ა, თა ნა უგ რ ძ ნობს მას, 
ზრუ ნავს მას ზე, იმავ დ რო უ ლად აღ მოჩ ნ დე ბა, რომ ნი ნა ზა რეჩ ნაია 
ჰყვა რე ბი ა. მი სი პერ სო ნა ჟიც დუ ა ლის ტუ რი ა, სი ცოცხ ლეს ეჭი დე ბა 
და თან სას მელს ეძა ლე ბა და ეწე ვა.

ტა ტო ჩა ხუ ნაშ ვი ლის ექი მი დორ ნი გა წო ნას წო რე ბუ ლი, ინ ტე-
ლექ ტუ ა ლი, თავ შე კა ვე ბუ ლი ადა მი ა ნი ა. მას არ ახა სი ა თებს სხვა 
პერ სო ნა ჟე ბის მსგავ სად ზღვარ გა და სუ ლი ემო ცი ე ბი, ზუს ტად იცის 
სა კუ თა რი თა ვის ფა სიც და ისიც, თუ რა უნ და ცხოვ რე ბი დან. არ-
კა დი ნას გან ვი გებთ, რომ ახალ გაზ რ დო ბა ში ქა ლებს ძა ლი ან მოს-
წონ დათ. დორნს ყვე ლა ენ დო ბა, მათ შო რის მა შაც, რო მე ლიც 
სწო რედ დორნს მი მარ თავს – მიშ ვე ლე, თო რემ რა ღაც სი სუ ლე-
ლეს ჩა ვი დე ნო. უბე დუ რი, მე ლან ქო ლი უ რი, სა კუ თარ მშობ ლებ თან 
გა უცხო ე ბუ ლი მა შა დორ ნი სად მი მა მობ რივ გრძნო ბას გა ნიც დის. 
დორ ნი სა და პო ლი ნას ურ თი ერ თო ბა გა შარ ჟე ბუ ლად გა მო სა ხეს 
რე ჟი სორ მა და მსა ხი ო ბებ მა. ნა ნა ბუთხუ ზი  პრო ვინ ცი ე ლი ქა ლის 
გრო ტეს კულ ტი პაჟს ქმნის. მი სი კოს ტი უ მი, ვარ ცხ ნი ლო ბა, პლას-
ტი კა, მი მი კა, ჟეს ტი კუ ლა ცი ა, მეტყ ვე ლე ბის მა ნე რა უტ რი რე ბუ ლი ა, 



22

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (91), 2023

მა ყუ რე ბელ ში ერ თ დ რო უ ლად ღი მი ლის და სევ დის აღ მ ძ ვ რე ლი ა. 
დორ ნი სად მი ვნე ბას მსა ხი ო ბი შუ ახ ნის, კლი მაქ სის ასაკს მიღ წე-
უ ლი ქა ლის თვი სე ბე ბით გა მო ხა ტავს. დორ ნი მი სი უხე ში, ხეპ რე 
ქმრის ან ტი პო დი ა. ნა ნა ბუთხუ ზის პერ სო ნა ჟი სად მი მა ყუ რე ბელს 
სიმ პა თია უჩ ნ დე ბა, მარ თა ლი ა, იგი ერ თი გა უ ნათ ლე ბე ლი, სა სა-
ცი ლო, პრო ვინ ცი ე ლი ა, მაგ რამ ქა ლი ა, მა საც უნ და, სულ ცო ტა თი 
მა ინც, თა ვი სა სურ ვე ლად იგ რ ძ ნოს. ბად რი ბე გა ლიშ ვი ლის გა-
დამ დ გა რი პო რუ ჩი კი ილია შამ რა ე ვი კი ხეპ რე, გა უთ ლე ლი, უხე ში 
ადა მი ა ნი ა, ნამ დ ვი ლი სალ და ფო ნი ა, რო მელ საც არც მა მობ რი ვი 
სიყ ვა რუ ლი აქვს მა შას მი მართ და არც მე უღ ლე ზე მზრუნ ვე ლო-
ბას იჩენს. მუდ მი ვად ცდი ლობს ინ ტე ლექ ტუ ალ თა წრე ში სა კუ თა რი 
თა ვის წარ მო ჩე ნას, მაგ რამ მი სი მცდე ლო ბე ბი კო მი კურ ხა სი ათს 
იძენს. ილია შამ რა ე ვის კოს ტი უ მიც პერ სო ნა ჟის უგე მოვ ნო ბის გა-
მომ ხატ ვე ლი ა, რე ჟი სორ მა და მხატ ვარ მა მას ცის ფერ ზო ლე ბი ა ნი 
შარ ვა ლი ჩა აც ვეს, რაც კი დევ ერ თხელ უს ვამს ხაზს მის ში ნა გან 
ბუ ნე ბას, შამ რა ე ვი უხე ში, რა ღაც მო მენ ტებ ში კი ბო რო ტი ჯამ ბა-
ზი ა, მა გა ლი თად, მედ ვე დენ კო სად მი მი სი და მო კი დე ბუ ლე ბაც კმა-
რა. დე ვი ბი ბი ლე იშ ვი ლი მედ ვე დენ კო ცხოვ რე ბის გან და ჩაგ რუ ლი 
ადა მი ა ნის ტი პაჟს გა ნა სა ხი ე რებს, მა ტე რი ა ლუ რი გა ჭირ ვე ბა თა ვის 
თავ ში აეჭ ვებს, სი ნამ დ ვი ლე შიც დი დი გამ ჭ რი ა ხი გო ნე ბის პატ რო-
ნიც არ არის. იგი თით ქოს ყვე ლას თან ბო დიშს იხ დის, ყვე ლას ქედს 
უხ რის, ყვე ლა ზე ვი დან უყუ რებს, შამ რა ე ვი კი სა კუ თარ სი ძეს აგ დე-
ბუ ლად ექ ცე ვა, მა შას თხოვ ნა ზე – ცხე ნე ბი მის ცეს სახ ლ ში წა სას ვ-
ლე ლად, უპა სუ ხებს – ფე ხი თაც მი ვა, ეგეც გე ნე რა ლი არ მყავ დეს. 
პირ ვე ლი ვე სცე ნა ში მა შას და მედ ვე დენ კოს დი ა ლოგ ში იკ ვე თე ბა 
მა თი ერ თ მა ნე თი სად მი და მო კი დე ბუ ლე ბა. მა შა ში მედ ვე დენ კო 
ძლი ერ, გო ნი ერ, შეძ ლე ბულ ქალს ხე დავს, ყვე ლა ფერ იმას, რაც 
მას არ გა აჩ ნი ა, ამი ტო მაც მი სი სიყ ვა რუ ლი და ერ თ გუ ლე ბა ფი ნია 
ძაღ ლის მსგავ სი ა. მა შა კი მედ ვე დენ კოს დი დი გო ნებ რი ვი შე საძ-
ლებ ლო ბე ბის ადა მი ა ნად არ თვლის, მას თან ადა მი ა ნურ ბედ ნი ე-
რე ბა ზე სა უ ბარს მა ლე ვე წყვეტს, ვი ნა ი დან მედ ვე დენ კო ვე რა ფერს 
გა ი გებს. ცო ლად მიჰ ყ ვე ბა მხო ლოდ იმის გა მო, რომ ოჯა ხურ ცხოვ-
რე ბა ში ჩა ეფ ლოს და ტრეპ ლე ვი და ი ვიწყოს. ტრი გო რი ნი და მა შა 
მო ნა თე სა ვე სუ ლის ადა მი ა ნე ბი არი ან, ორი ვეს სურს თა ვი და აღ-
წი ოს ერ თ ფე რო ვან, მე ლან ქო ლი ურ ცხოვ რე ბას, მაგ რამ სა ბო ლო-
ოდ ამას ვერ ახერ ხე ბენ. მე ო რე მოქ მე დე ბა რე ჟი სორ მა მა შას და 
ტრი გო რი ნის დი ა ლო გით და იწყო, ისი ნი სვა მენ, ერ თ მა ნეთს უზი-
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ა რე ბენ ფიქ რებს სა კუ თა რი ერ თ ფე რო ვა ნი ცხოვ რე ბის შე სა ხებ, ამ 
დროს მა თი სხე უ ლე ბი გრძელ სარ კე ში ირეკ ლე ბა, სარ კე ში, რო-
მე ლიც ადა მი ან თა გა ო რე ბუ ლი ცხოვ რე ბის სიმ ბო ლოდ შე იძ ლე ბა 
აღ ვიქ ვათ. 

შე მოქ მე დის თე მა ძი რი თად ხა ზად გას დევს პი ე სას და ან დ რო 
ენუ ქი ძის სპექ ტაკ ლ საც. არ კა დი ნა, ნი ნა, ტრი გო რი ნი, ტრეპ ლე-
ვი ხე ლო ვა ნე ბი არი ან, ზო გი სა ხელ გან თ ქ მუ ლი და ზო გიც ახალ-
დამ წყე ბი. ტრეპ ლე ვი თა ვის შე მოქ მე დე ბით ცდი ლობს დე დის 
ყუ რადღე ბა მი იქ ცი ოს და მის გან ქე ბა და იმ სა ხუ როს. ნი ნას გან 
უარ ყო ფილ სიყ ვა რულს, თა ვის, რო გორც შე მოქ მე დის წა რუ მა-
ტებ ლო ბას აბ რა ლებს – „ყველაფერი იქი დან და იწყო, რო ცა ჩე მი 
პი ე სა ჩა ვარ და, ქა ლი არას დ როს გა პა ტი ებს მარცხს!“. ნი ნა მსა ხი-
ო ბო ბა ზე ოც ნე ბობს, უყ ვარ დე ბა ტრი გო რი ნი, მაგ რამ ყვე ლა ფე რი 
მის ცხოვ რე ბა ში მარ ცხით მთავ რ დე ბა. იგი ვერც სა ხელ გან თ ქ მუ ლი 
მსა ხი ო ბი ხდე ბა და ტრი გო რი ნიც მი ა ტო ვებს. უფ რო მე ტიც, რო დე-
საც ფი ნა ლის კენ ყვე ლას თან დას წ რე ბით ტრი გო რინს უხ ს ნის სიყ-
ვა რულს, ტრი გო რი ნი სა ში ნე ლი, და მამ ცი რე ბე ლი სიტყ ვე ბით უპა-
სუ ხებს: „არაფერი მახ სოვს“. ტრი გო რი ნი შემ დ გა რი, სა ხელ გან-
თ ქ მუ ლი მწე რა ლი ა, თუმ ცა ბუ ნე ბით ინ დი ფე რენ ტულს სჭირ დე ბა, 
რომ მუდ მი ვად მას ზე ზრუ ნავ დ ნენ. მას ნამ დ ვი ლი სიყ ვა რუ ლი არ 
ძა ლუძს. არ კა დი ნა ყვე ლა ზე უფ რო შემ დ გა რი პი როვ ნე ბა ა. მან თა-
ვი სი ნი ჭი თა და შრო მით მი აღ წია ყვე ლა ფერს. არ კა დი ნა მუდ მი-
ვად ქმე დე ბა ში და მოღ ვა წე ო ბა ში ა, ამ ბობს კი დეც: „ჩემი გუ ლი და 
გო ნე ბა ყო ველ თ ვის და კა ვე ბუ ლი ა“.

პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც პერ სო ნა ჟე ბი გა მო სა ვალს ეძე ბენ. 
მა შა გა დაწყ ვეტს მის თხოვ დეს მედ ვე დენ კოს, ათა სი საზ რუ ნა ვი გა-
უჩ ნ დე ბა და სიყ ვა რულ ზე ფიქ რის თა ვიც აღარ ექ ნე ბა, ყვე ლა ფე რი 
და ა ვიწყ დე ბა. გა ნად გუ რე ბუ ლი ნი ნა პრო ვინ ცი ა ში მი ემ გ ზავ რე ბა. 
სრუ ლი კრა ხით მთავ რ დე ბა ტრეპ ლე ვის „ამბოხი“. კონ ს ტან ტი ნე 
ყვე ლას თან და ყვე ლა ფერ ში და მარ ცხ და – დე დას თან, შეყ ვა რე-
ბულ თან, მე ტო ქეს თან და რაც მთა ვა რი ა, სა კუ თარ თავ თან. თვით-
მ კ ვ ლე ლო ბით კი ყვე ლა ფერს თა ვის ად გილს მი უ ჩენს.

ან დ რო ენუ ქი ძის ფი ნალ ში, პერ სო ნა ჟე ბი შე ე სე ვი ან ლო ჟებ სა 
თუ ამ ფი თე ატრს, ლე წა ვენ, ანად გუ რე ბენ, მა ნე კე ნებს ყრი ან თა-
ვი ან თი ად გი ლე ბი დან. რე ჟი სორ მა ეფექ ტუ რი ფი ნა ლით ნათ ლად 
მიგ ვა ნიშ ნა, ახ ლის შე საქ მ ნე ლად, ახ ლის და სა ბა დებ ლად ყვე ლა-
ფე რი ძვე ლი უნ და და ინ გ რეს, მათ შო რის „ძველი თე ატ რიც“.
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და ვით დო ი აშ ვი ლის სპექ ტაკ ლ ში პირ ვე ლი მოქ მე დე ბის ბო-
ლოს კენ კოს ტია პორ ტა ტი უ ლი მა ცივ რით შე მო დის, ნი ნას თან ურ-
თი ერ თო ბის გარ კ ვე ვის დროს, მოკ ლულ თო ლი ას იღებს სა ყი ნუ-
ლი დან და ნი ნას ფე ხებ თან აგ დებს და თან  ეუბ ნე ბა – მე ტვინ ში 
ლურ ს მ ნე ბი მაქვს ჩა ჭე დი ლი, მტკი ვა. მე ო რე მოქ მე დე ბა ში ვი გებთ, 
რომ ნი ნა კოს ტი ა სად მი მი წე რილ წე რი ლებს ხში რად აწერს ხელს 
– თო ლი ა. მათ ბო ლო დი ა ლოგ ში კი რამ დენ ჯერ მე იმე ო რებს – მე 
თო ლია ვარ... მოკ ლუ ლი თო ლია ორი ახალ გაზ რ დის შე უმ დ გა რი 
ცხოვ რე ბის, ოც ნე ბე ბის მსხვრე ვის, თა ო ბა თა შო რის ბრძო ლა ში 
ძვე ლის, დრო მოჭ მუ ლის გა მარ ჯ ვე ბის სიმ ბო ლო ა. მარ თა ლი ა, ფი-
ზი კუ რად თო ლია კოს ტი ამ მოკ ლა, მაგ რამ სი ნამ დ ვი ლე ში მთა ვა რი 
მკვლე ლი ტრი გო რი ნი ა, რო მელ საც თა ვად არა ფე რი ახ ლის შექ მ-
ნა არ შე უძ ლი ა, სა კუ თა რი უუნა რო ბის, უმოქ მე დო ბის და საძ ლე ვად 
ნი ნას ეპო ტი ნე ბა, სა ბო ლოო ჯამ ში კი, სხვებ თან ერ თად ისიც დამ-
ნა შა ვეა მო მავ ლის გა ნად გუ რე ბა ში.

და ვით დო ი აშ ვილ მა ჩე ხო ვის ტრა გი კო მე დი ას ტრა გი კუ ლი ფი-
ნა ლი გა უ კე თა, სო რი ნის სახ ლ ში შეკ რე ბი ლი სა ზო გა დო ე ბა ლო-
ტოს თა მა შობს, არ კა დი ნა თა ვის წარ მა ტე ბულ გას ტ რო ლებ ზე ჰყვე-
ბა, გა ის მის სრო ლის ხმა, ეკ რან ზე ბა ლა ხებ ში გდია მკვდა რი ტრეპ-
ლე ვი, სკამ ზე მჯდა რი ნი ნა ზა რეჩ ნაია კი ცეცხ ლ ში იწ ვის. ბუ ბა გო-
გო რიშ ვი ლის წი თელ კა ბა ში გა მოწყო ბი ლი არ კა დი ნა, რო მე ლიც 
ხვდე ბა, რომ კოს ტი ამ თა ვი მო იკ ლა, სიმ ღე რის ფონ ზე (Tâches de 
Rousse – Les Mouettes, ჭორ ფ ლე ბი – თო ლი ე ბი), რო მე ლიც სპექ-
ტაკ ლის მსვლე ლო ბი სას რამ დენ ჯერ მე მე ორ დე ბა და გან მუხ ტ ვის 
ფუნ ქ ცია აკის რი ა, ნერ ვულ ცეკ ვას იწყებს, მას სხვე ბიც აჰ ყ ვე ბი ან. 
მე ლო დი უ რი, ჟღე რა დი, მსუ ბუ ქი სიმ ღე რის ფონ ზე ეკ რან ზე გაშ-
ვე ბუ ლი კად რე ბი და სცე ნა ზე მიმ დი ნა რე ქმე დე ბა მა ყუ რე ბელ ზე 
დიდ ემო ცი ურ ზე გავ ლე ნას ახ დენს.  ხვდე ბი, რომ ნი ნა და კოს ტია 
თა ო ბა თა ბრძო ლა ში მარ ცხ დე ბი ან, რომ კოს ტი ას და ნი ნას სიკ ვ-
დი ლით ყვე ლა ფე რი დამ თავ რ და, დამ თავ რ და სიყ ვა რუ ლის ძი ე ბა, 
დამ თავ რ და ცხოვ რე ბა, მო მა ვა ლი აღარ არ სე ბობს... გა მო უ ვა ლო-
ბის გრძნო ბა ყელ ში გებ ჯი ნე ბა.

„ჩეხოვის – „თოლიას“ – სა თა უ რის  ქვე ტექ ს ტი პი ე სის ტრა გი-
კულ და სას რულს  უს ვამს ხაზს – ოცნების შე ჯა ხე ბას ვულ გა რულ და 
სას ტიკ რე ა ლო ბას თან. ის გა ნა სა ხი ე რებს ოც ნე ბის გა ნად გუ რე ბას, 
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აუხ დე ნელ იმე დებს და ადა მი ა ნის მარ ტო ო ბას, რო მე ლიც ამ სამ ყა-
რო ში ვერ პო უ ლობს სა კუ თარ თავს“.1

ან დ რო ენუ ქი ძის და და ვით დო ი აშ ვი ლის დად გ მე ბი გა მო უ ვალ 
მდგო მა რე ო ბა ში მყოფ, გა უცხო ე ბულ,  მარ ტო სულ ადა მი ა ნებ ზე ა.
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1 Централизованная, пьеса, чайка.
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The plays and prose of the great Russian writer and dramatist 
Anton Chekhov have been staged not only in Russia but also in world 
theatres since their publication. Chekhov (a doctor by profession), 
one might say, wrote almost since his youth and was even published 
under different pseudonyms (up to 50). Mostly, readers got 
acquainted with his stories, short stories, and humorous sketches 
under the name of Chekhonte. Anton Chekhov is one of the founders 
of „new drama“ together with great authors (Ibsen, Strindberg, 
Hauptmann, Maeterlinck...). The birth of a new theatre system and 
the transformation of stage art is connected with his name. In a very 
short period of his life (44 years, 1860-1904) or of his creative work 
(25 years), Chekhov created literature recognized as a world classic, 
which has been translated into many languages. His plays: The 
Seagull, Three Sisters, and The Cherry Orchard were staged and are 
being staged in many theatres in different countries, and their film 
and TV adaptations are still being created today. 

This time, I will talk about two different interpretations of 
Chekhov’s The Seagull on the Georgian stage in the 21st century. The 
performance was staged in 2021 by Andro Enukidze at the Batumi 
State Drama Theatre and in the performance staged in the 2022 
season at the Vaso Abashidze New Theatre by Davit Doiashvili.
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Andro Enukidze retained the dramaturgical text, almost nothing 
has been changed or removed, and only one character has been 
added - the author. Both in the play and the performance, the theme 
of love is intertwined with the search for new ways in art. Masha 
loves Treplev, Treplev loves Nina, Nina loves Trigorin, Arkadina 
loves Trigorin, and Medvedenko loves Masha. Everyone is sincere, 
and everyone has their own goal and truth, but they do not take into 
account each other’s feelings.

The scenography of the play based on the play (artist - Gogla 
Gogiberidze) was created using the „theatre in theatre“ technique. 
On the stage, there is a small stage by the lake, a boat in the lake, 
and two amphitheaters, one on the proscenium, and the other on the 
stage. The author (Kakha Kobaladze) is watching the performance 
with the audience from the amphitheater proscenium. And from the 
amphitheater located on the stage, the mannequins are watching 
Treplev’s performance along with the characters. Bushes are 
scattered here and there around the stage. In the back of the stage, 
there are shabby theatrical boxes, also with mannequins. Andro 
Enukidze made the audience participation in the story unfolding in 
The Seagull.

The performance, like the play, begins with the scene between 
Masha and Medvedenko. Anano Iashvili’s Masha goes up on the 
stage from the parterre and addresses the „author“ – „Are we 
starting?“. The director gave a double meaning to this phrase, which 
the characters repeat several times during the performance. This 
applies both to Treplev’s and Nina’s acting performance, as well 
as to the form of the play itself, which is created by the method of 
„theatre in theatre“.

Davit Doiashvili created an outstanding interpretation of The 
Seagull, evoking many thoughts and emotions. The global alienation 
existing in the existential theatre, reaching to the extreme limits with 
the absurdists, is one of the main issues of Chekhov’s dramaturgy, 
and in this case The Seagull. The characters of the play, family 
members, relatives, friends, or beloved ones: Treplev, Nina, Arkadina, 
Trigorin, Sorin, Masha, Dorn, Polina, and Medvedenko – in constant 
search for selves, are completely alienated from each other. They 
want relationships and love, but in the end, they remain lonely. Each 
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of them has his/her dream, but none of them will come true, even 
though they „work“ hard to realize their dreams. Their dreams „die“ 
like a seagull killed by Treplev.

Like with all great playwrights, Chekhov’s plays are open to many 
interpretations, which is why they are always up-to-date. Davit 
Doiashvili did not specify the time in The Seagull. Giorgi Usitashvili’s 
set design and Anano Mosidze’s costumes, the props used in the 
performance are consistent with the director’s concept. The scenery: 
the old-fashioned carpet, table, lamp, water decanter, Thonet chair, 
couch, gramophone, vase, samovar, and piano create the entourage 
of the late 19th century and 20th-century era, but the shots on the 
screen and backstage conversations of Giviko Baratashvili’s Treplev 
with the audience or the other characters about the events developed 
behind the scenes are carried out via mobile phones with live (online) 
communication, which brings us into the 21st century. The models of 
Anano Mosidze’s costumes, in which great importance is given to 
color symbolism, also cannot be attributed to a specific era.

Davit Doiashvili follows the play almost without change, it may 
be said that not a single scene or dialogue has been removed in the 
performance. At the same time, the director retained the musicality 
of Chekhov’s text in the performance which lasts almost three and 
a half hours, and built the performance in such a rhythm that the 
audience does not lose concentration and is actively involved in the 
action.

Davit Doiashvili put forward several main lines in the performance: 
alienation between people, search for oneself, search for love, the 
confrontation between generations, and the most important thing, no 
matter how painful, is the absence of the future in the modern world. 
The director kept the meta form created by the playwright – a play 
within a play, a performance within a performance (Treplev writes 
a play within a play, stages a performance within a performance) 
and made the audience a participant of the events in the interactive 
performance. Depending on the building of the new theatre, the 
construction of the stage or the hall, of course, the sequence of 
events mainly develops through shots shown on the stage and screen, 
specially created for this production, but the characters-actors often 
act in the hall and conduct a dialogue with the audience.
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