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XX სა უ კუ ნის 50-60-იანი წლე ბის ქარ თულ მა კი ნომ ეკ რან ზე 
მკვეთ რი ხა სი ა თე ბი მო ი ტა ნა – სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ყვე ლა 
ფილ მ ში, ნე ბის მი ერ თე მა სა და ფორ მა ში. 

იმა ვე პე რი ოდ ში, ამე რი კულ და ევ რო პულ კი ნო ში დამ კ ვიდ რ-
და ტრა დი ცი ა, რო მე ლიც პირ და პირ უკავ შირ დე ბო და ლი სტრას-
ბერ გის1 სტუ დი ის სწავ ლე ბის მე თოდს, მსა ხი ო ბის ნე ბის მი ე რი შე-
საძ ლებ ლო ბის ორ გა ნუ ლად წარ მო ჩე ნის შე სა ხებ. რო ბერტ დე 
ნი როს, დას ტინ ჰოფ მა ნი სა და სხვა მსა ხი ობ თა თა ო ბამ გმი რის 
იმი ჯის შექ მ ნის ეს შე საძ ლებ ლო ბა ფარ თოდ წარ მო ა ჩი ნა, თუმ-
ცა, აქ ვე უნ და ით ქ ვას, რომ პრო ცე სის მი ზა ნი, ნე ბის მი ერ სინ ჯებ ზე, 
„მთავარი შტრი ხის“, ხა სი ა თის მთა ვა რი თვი სე ბის წარ მო ჩე ნა იყო. 

XX სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვარ ში, ქას თინ გის ეტა პი, ფორ მის 
თვალ საზ რი სით, ტრა დი ცი უ ლის გან არ გან ს ხ ვავ დე ბა. სა მა გი ე-
როდ, შე იც ვა ლა და ალ ბათ ბო ლომ დე, სტე რე ო ტი პე ბის აუცი ლებ-
ლო ბა კი ნო ში. რე ჟი სო რე ბი მუ დამ ეძებ დ ნენ ორი გი ნა ლურ ხა სი ა-
თებს, თუმ ცა, მსა ხი ობ თა ახალ მა თა ო ბამ ამ პე რი ოდ ში ხა სი ა თის 
გა მოვ ლე ნა სხვა ხერ ხე ბით შეძ ლო. ქას თინგს უნ და წარ მო ე ჩი ნა 
არა ყვე ლა ფე რი ერ თად, არა მედ მთა ვა რი – მთა ვა რი თვი სე ბა, 
მთა ვა რი შე საძ ლებ ლო ბა.

1 ლი სტრას ბერ გი - ცნო ბი ლი სტუ დი ის ხელ მ ძღ ვა ნე ლი და დამ ფუძ ნე ბე ლი  ამე-
რი კა ში, ახა ლი ვარ ს კ ვ ლა ვუ რი თა ო ბის (დასტინ ჰოფ მა ნი, ალ პა ჩი ნო, რო ბერტ 
დე ნი რო და სხვა) აღ მომ ჩე ნი, მრა ვა ლი თე ო რი ის შემ ქ მ ნე ლი, სამ სა ხი ო ბო შე-
საძ ლებ ლო ბე ბის შე სა ხებ. 
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რე ჟი სო რე ბი ამე რი კა სა და სხვა ქვეყ ნებ ში, ამ გა მოც დი ლე ბას 
ინ დი ვი დუ ა ლუ რი ხედ ვის თა ნახ მად მარ თავ დ ნენ. ხა სი ა თის ნიშ-
ნე ბის მხო ლოდ გათ ვა ლის წი ნე ბა არა ფერს ნიშ ნავ და იმ თა ო ბის 
მსა ხი ო ბე ბის თ ვის, რომ ლე ბიც, მა გა ლი თად, ლი სტრას ბერ გის სტუ-
დი ა ში აღი ზარ დ ნენ. მა თი უმ რავ ლე სო ბა სტრას ბერ გის თე ო რი ა ზე 
აღ ზ რ დი ლი პრო ფე სი ო ნა ლი იყო და ბო ლომ დე ფლობ და სა კუ თარ 
რე სურსს, რო გორც გა რეგ ნულს, ასე ვე პრო ფე სი ო ნა ლურს.

ყვე ლა ზე მე ტად, სა ჯა რო ო ბი სა და მე დი ა რე ზო ნან სის მი ზან ში, 
იმ პე რი ოდ შიც და თა ნა მედ რო ვე კი ნო შიც, სწო რედ ამ რე სურ სის 
(გარეგნულის, ში ნა გა ნის, პრო ფე სი უ ლის) არ სე ბო ბა -ა რარ სე ბო-
ბის სა კითხი დგე ბა ხოლ მე. თუმ ცა, თა ნა მედ რო ვე ო ბამ მსა ხი ო ბის 
არ ჩე ვა ნის სა კითხე ბიც,  სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი მო ტი ვე ბით, იმ-
დე ნად დატ ვირ თა, რომ ხან და ხან, ყო ვე ლი ვე ამას, არა ვი თა რი შე-
მოქ მე დე ბი თი გა მარ თ ლე ბა აღარ აქვს.

ნე ბის მი ე რი ის თე მა, რო მელ მაც თა ნა მედ რო ვე კი ნო პო ლი ტი-
კუ რი სა კითხე ბის სარ ბი ე ლად აქ ცი ა, არ სე ბობ და და თა ვის როლს 
ქას თინ გ შიც ას რუ ლებ და. თუმ ცა, რა თქმა უნ და, არა ამ გ ვა რი მას შ-
ტა ბი თა და არა ისე თი ში ნა არ სით, რო გო რი თაც დღეს. 

უხ მო კი ნოს ვარ ს კ ვ ლა ვი, რუ დოლ ფო ვა ლენ ტი ნო, არა ბი შე ი-
ხის როლ სა და გულ თამ პყ რო ბელ რა ინ დებს ერ თი და იმა ვე რო-
მან ტი კუ ლი პა თო სით ას რუ ლებ და, ინ დო ე თის რა ჯას, ეს პა ნე ლი 
მა ტა დო რი სა და გრა ფის რო ლებს ერ თი სტი ლის ტუ რი ხერ ხე ბით 
თა მა შობ და. შემ დ გომ ში, ეს მიდ გო მა აღარ იყო სტრას ბერ გის სტუ-
დი ის მსა ხი ო ბე ბის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი. ყო ველ მ ხ რი ვი გარ და-
სახ ვა ბუ ნებ რი ო ბა საც გუ ლის ხ მობ და, ამი ტომ ქას თინ გი, რო მე ლიც 
ვა ლენ ტი ნო სა და მსგავ სი ვარ ს კ ვ ლა ვე ბის ბედს წყვეტ და, ფაქ ტობ-
რი ვად, კი ნოს ის ტო რი ის ნაკ ლე ბად შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სე ბის 
მაჩ ვე ნე ბე ლიც იყო. 

ძა ლი ან დიდ ხანს, სხვა დას ხ ვა რა სის პერ სო ნაჟ თა შემ ს რუ-
ლე ბე ლი მსა ხი ო ბე ბი ქას თინ გის ეტაპ ზეც კი, იშ ვი ა თად სვამ დ ნენ 
შე კითხ ვას, თუ რამ დე ნად შე ე სა ბა მე ბო და კლე ო პატ რას ან ფე-
რად კა ნი ა ნი მო ნა გო გო ნას რო ლებს ვი ვი ენ ლი სა და ელი ზა ბეთ 
ტე ი ლო რის სამ სა ხი ო ბო ოს ტა ტო ბა, ვი ნა ი დან სტან დარ ტის არ სე-
ბო ბა, ნაკ ლე ბი მხატ ვ რუ ლი ღი რე ბუ ლე ბის ფილ მის შემ ქ მ ნე ლებს, 
აიძუ ლებ და, აქ ცენ ტი ცნო ბი ლი მსა ხი ო ბე ბის  იმიჯ ზე შე ე ჩე რე ბი ნათ 
და არ, ან ვერ მო ე ძებ ნათ გა რეგ ნუ ლად თუ რე სურ სის მხრივ, პო-
ტენ ცი უ რად შე სა ფე რი სი მსა ხი ო ბე ბი. 
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ქას თინ გის შე დე გი ხში რად ცვლი და ჰო ლი ვუ დის კი ნოს ორი-
ენ ტა ცი ას რა სობ რი ვი და იმი ჯის მი მარ თუ ლე ბი თაც. 1930 წელს, 
„მადამ დიუ ბა რის“ ერ თ -ერ თი მთა ვა რი, მე ფე ლუ დო ვი კის  ფა-
ვო რი ტის რო ლი, ლა თი ნო ა მე რი კუ ლი წარ მო შო ბის მსა ხი ობ მა, 
დო ლო რეს დელ რი ომ შე ას რუ ლა. ამის თ ვის შე იც ვა ლა გრი მი სა 
და ვარ ცხ ნი ლო ბის, ჰო ლი ვუ დის თ ვის „მისაღები“, იმ პე რი ო დის 
სტი ლიც კი, და იმ ს ხ ვ რა წარ მოდ გე ნე ბი ლუ დო ვი კო XV-ის ეპო ქის 
შე სა ხებ. 

ასე თი ცვლი ლე ბე ბი მა ინც არ ნიშ ნავს მიდ გო მე ბის მკვეთრ 
ცვლი ლე ბებს, ვი ნა ი დან, მათ იშ ვი ა თად მოჰ ყ ვე ბა გა მარ თ ლე ბუ ლი 
ში ნა არ სობ რი ვი გარ დაქ მ ნე ბი. 

1965 წელს, „ექიმ ჟივაგოს“1 ეკ რა ნი ზა ცი ა ში, რე ჟი სორ მა და სცე-
ნა რის ავ ტორ მა, გა დაწყ ვე ტი ლე ბა არა ექი მი ჟი ვა გოს ტრა დი ცი უ-
ლად ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი ხა სი ა თის მი ხედ ვით, არა მედ, მკვეთ რად 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი და გა მოკ ვე თი ლი გა რეგ ნუ ლი და ში ნა გა ნი მო ნა-
ცე მე ბის, ეგ ვიპ ტუ რი წარ მო შო ბის ომარ შა რი ფის სა სარ გებ ლოდ 
მი ი ღეს. ესეც ქას თინ გის შე დე გე ბის ერ თ -ერ თი გა მორ ჩე უ ლი მა-
გა ლი თია კი ნოს ის ტო რი ა ში. იმის მი უ ხე და ვად, რომ ეკ რა ნი ზა ცი-
ის მი მართ კრი ტი კუ ლი აზ რიც მრავ ლად გა მო ით ქ ვა, მა ინც, ასე თი 
მკვეთ რი ცვლი ლე ბე ბი სწო რედ არ ჩე ვა ნის მნიშ ვ ნე ლო ბა ზე მეტყ-
ვე ლებს. 

ფილ მ მა ბევ რი ჯილ დო და იმ სა ხუ რა და „ოსკარიც“ მი ი ღო. 
სტუ დი ის წარ მა ტე ბა მო გე ბა ზე იყო და მო კი დე ბუ ლი. ომარ შა რი ფი 
„ოქროს გლო ბუ სის“ ჯილ დოს მფლო ბე ლი გახ და, თუმ ცა, არც გა-
რეგ ნო ბი თა და არც მა ხა სი ა თებ ლე ბით, სლა ვურს არ ესატყ ვი სე-
ბო და. 

მის მი მართ ინ ტე რე სი, არ ჩე ვა ნის პრო ცეს ში, სწო რედ ამ, ერ თი 
შე ხედ ვით, შე უ სა ბა მო ბამ გა ნა პი რო ბა. სწო რედ ომარ შა რიფ მა შე-
ას რუ ლა კრონ პ რინც რუ დოლ ფის რო ლი ფილ მ ში „მაიერლინგი“ 
და მას წავ ლებ ლის რო ლი – „ჯვაროსანთა ომ ში“, რო მელ შიც, ოც-
და ათ წ ლი ა ნი ომის შემ დეგ, გა ნად გუ რე ბულ გერ მა ნი ა ში მო ხე ტი ა-
ლე მას წავ ლე ბელს ასა ხი ე რებ და. 

შა რიფს არც ერ თი მა ხა სი ა თებ ლით არ აღიქ ვამ დ ნენ ევ რო პელ 
მსა ხი ო ბად, თუმ ცა  შექ მ ნა „ჭეშმარიტი არი ე ლის“, აბ ვე რის მა ი ო-
რის სა ხე, სამ ხედ რო დრა მა ში „გენერლის ღა მე“ და სომ ხე თის მე-

1 „ექიმი ჟი ვა გო“, ბო რის პას ტერ ნა კის ამა ვე სა ხელ წო დე ბის ნა წარ მო ე ბის ეკ რა-
ნი ზა ცი ა, რე ჟი სო რი დე ვიდ ლი ნი, 1965. 
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ფის რო ლი, კი ნო სუ რათ ში „რომის იმ პე რი ის და ცე მა“. ეს მხო ლოდ 
ერ თი ეპი ზო დია კი ნოს ის ტო რი ი დან, თუმ ცა ბევრს გვიხ ს ნის ქას-
თინ გის მნიშ ვ ნე ლო ბი სა და სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი თვი სე ბე ბის 
მა ძი ე ბე ლი რე ჟი სუ რის შე სა ხებ.

ასე ვე, კი ნოს ის ტო რი ი დან არა ნაკ ლებ ინ ტე რესს იწ ვევს გმი-
რის, ან პირ და პი რი ხა სი ა თე ბის, და დე ბი თი და პო ზი ტი უ რი თვი-
სე ბე ბის გმი რე ბის ისე თი სა ხეც ვ ლა, რო გო რიც ახა ლი გერ მა ნუ ლი 
კი ნოს და ბა დე ბა სა და კონ კ რე ტუ ლად, ვერ ნერ ჰერ ცო გის გა კე თე-
ბულ არ ჩე ვანს უკავ შირ დე ბა.

რე ჟი სორს არა მხო ლოდ გმი რე ბის ხა სი ა თის გარ და ტე ხა, გა-
რეგ ნულ, მი ღე ბულ სტან დარ ტებ ში ცვლი ლე ბის შე ტა ნა, არა მედ, 
მთლი ა ნად გერ მა ნუ ლი კი ნოს ხედ ვა შე ეძ ლო შე ეც ვა ლა, რა საც 
სხვა დას ხ ვა თე მა ზე გა და ღე ბულ მის ფილ მებ ში ნათ ლად ვხე დავთ. 
მაგ რამ, ერ თ -ერ თი, ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, არ ჩე ვა ნის მი მარ-
თუ ლე ბით, მი სი ფილ მია „აგირე – ღვთის რის ხ ვა“ (1972 წე ლი), 
რო მელ შიც მთა ვარ როლს კლა უს კინ ს კი ას რუ ლებს – მეტყ ვე ლი, 
უხე ში, რის ხ ვი სა და და უნ დობ ლო ბის უჩ ვე უ ლოდ მკვეთ რი გა მო-
მეტყ ვე ლე ბის  მსა ხი ო ბი.  

„აგირე – ღვთის რის ხ ვა“ შე დევ რა დაა მიჩ ნე უ ლი. მთა ვარ პერ-
სო ნაჟ, კონ კის ტა დორ ლო პე დე აგი რეს ტრა გე დია  დიქ ტა ტუ რის 
სა ერ თო სა ხეს ქმნის. კლა უს კინ ს კის არ სე ბო ბამ გერ მა ნულ კი-
ნო ში გა ნა პი რო ბა მკვეთ რი და ხან და ხან ნე გა ტი უ რი გან ც დე ბით 
აღ სავ სე გმი რის იმი ჯი. ამ გ ვა რი ხა სი ა თე ბის ძი ე ბა- დამ კ ვიდ რე ბა 
თით ქ მის ყვე ლა ქვეყ ნის კი ნე მა ტოგ რაფ ში ხდე ბა და ჩვე უ ლებ რივ 
მოვ ლე ნად ით ვ ლე ბა დღეს, თუმ ცა, თა ვად კლა უს კინ ს კი და მი სი 
სა ხე ე ბი, თით ქ მის შე უც ვ ლე ლი მოვ ლე ნაა კი ნოს ის ტო რი ა ში.

„[...] მი სი გმი რე ბი აჩ ვე ნე ბენ გან წი რულ სვლას კულ ტუ რი სა 
და უშუ ა ლო ბის ზე ი მის წი ნა აღ მ დეგ. ეს მცი რე რიცხო ვა ნი გმი რე ბი 
ცი ვი ლი ზა ცი ის ტექ ნო ლო გი ებს გა დარ ჩე ნი ლი ადა მი ა ნე ბი არი ან, 
რომ ლებ საც აქვთ  ან ზე კა ცის ნი ჭი და ამ ბი ცი ა, ან არა ა და მი ა ნის 
რუ დი მენ ტე ბი [...] ყვე ლა ფე რი, რაც მათ სა შუ ა ლე ბას აძ ლევთ, ცი-
ვი ლი ზა ცი ის პე რი ფე რი ებ ზე აღ მოჩ ნ დ ნენ, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია – სა-
კუ თარ ბუ ნე ბა ზე გა მარ ჯ ვე ბის ფა სა დაც კი. 

ადა მი ა ნი მხო ლოდ ფი ზი კუ რი არ სე ბო ბის ზღვარ ზე ავ ლენს  
სა კუ თარ დი დე ბუ ლე ბას. ადა მი ა ნი, რომ ლის ბე დიც უკ ვე გა დაწყ-
ვე ტი ლი და ტრა გი კუ ლი ა, მხო ლოდ სა სო წარ კ ვე თი ლე ბი სა და უკა-
ნას კ ნე ლი ძა ლე ბის და ძაბ ვი სას ახერ ხებს გა ი ზარ დოს, ამაღ ლ დეს 
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ყო ველ დღი უ რო ბის საღ აზ რ ზე და მი თის მო ნუ მენ ტურ გი გან ტებს 
მი უ ახ ლოვ დეს...“1 

ასე აფა სებ დ ნენ ფილ მ სა და გმირს, რო მელ მაც ყო ველ დღი უ-
რო ბის გან ც დის გან გა თა ვი სუფ ლე ბა და ახა ლი სა ხის, იმი ჯის შექ-
მ ნა მო ა ხერ ხა. 

იტა ლი უ რი კი ნოს ცნო ბილ მსა ხი ობ, დრა მა ტუ ლი და ტრა გი კუ-
ლი რო ლე ბის შემ ს რუ ლე ბელ ანა მა ნი ა ნის შექ მ ნი ლი მხატ ვ რუ ლი 
სა ხე ე ბიც უჩ ვე უ ლო თვი სე ბე ბის მა ტა რე ბე ლია – ისიც, რო გორც 
სხვა, მკვეთ რი ინ დი ვი დუ ა ლო ბის არ ტის ტე ბი, ნე ბის მი ერ როლ ზე 
სინ ჯი სას, სრუ ლი ად ახალ, გან ს ხ ვა ვე ბულ ხა სი ათს ავ ლენ და და 
ქმნი და, მაგ რამ, უმე ტე სად, სწო რედ ამ ფილ მე ბის ავ ტო რე ბის თ ვის 
იყო ცხა დი, თუ რას ეძებ დ ნენ ანა მა ნი ა ნის გა რეგ ნო ბა სა და ქცე-
ვა ში.

„...თავისი ერ თ -ერ თი უკა ნას კ ნე ლი ფილ მის – ალ ბერ ტო ჯა ნე-
ზის სა ტე ლე ვი ზიო ციკლ „სამი ქა ლის“ პრე მი ე რა იტა ლი ის ტე ლე ვი-
ზი ით,  მსა ხი ო ბის გარ დაც ვა ლე ბამ დე ერ თი წლით ად რე გა ი მარ თა. 
იმ პე რი ოდ ში, მსა ხი ო ბი უარს ამ ბობ და შე თა ვა ზე ბულ რო ლებ ზე.  
უარს კრი ტი კო სე ბი სხვა დას ხ ვა ნა ი რად ხსნიდ ნენ. ზო გი წერ და, ამ 
„შავ-თეთრმა“ მსა ხი ობ მა, რო მე ლიც არას დ როს ცნობ და სი კე თი სა 
და ბო რო ტე ბის, სიყ ვა რუ ლი სა და სი ძულ ვი ლის ნი უ ან სებს, ფე რა-
დი კი ნოს ეს თე ტი კა ვერ გა ი თა ვი სა ო. ზო გი ამ ტ კი ცებ და, რომ მა ნი-
ა ნის არ სურს ბე ბი ე ბის თა მა ში, თა ვის კლა სი კურ იმიჯს უფ რ თხილ-
დე ბა ო... არა და, მსა ხი ობს ნათ ქ ვა მი ჰქონ და, ვა მა ყობ ჩე მი ნა ო ჭე-
ბი თო და ისიც, რომ არ სურ და იაფ ფა სი ან იტა ლი ურ კო მე დი ებ ში 
მო ნა წი ლე ო ბა და რომ  ტრა გე დი ას ანი ჭებ და უპი რა ტე სო ბას.

კრი ტი კო სე ბი ამ ბობ დ ნენ, რომ ანა მა ნი ა ნი არას დ როს თა მა-
შობ და კა მე რის წინ – უბ რა ლოდ, თა ვის თავს ასა ხი ე რებ და. შე-
იძ ლე ბა ამი ტო მაც, იგი, თე ატ რ ში დი დი წარ მა ტე ბის მი უ ხე და ვად, 
XX სა უ კუ ნის ხე ლოვ ნე ბა ში დარ ჩა, რო გორც კი ნომ სა ხი ო ბი, რო-
მე ლიც, შე იძ ლე ბა, „თავის თავს“ თა მა შობ და, მაგ რამ არას დ როს 
გან მე ო რე ბუ ლა. ისიც ფაქ ტი ა, რომ ტრა გი კუ ლი სა ხე ე ბის შეს რუ-
ლე ბის მი უ ხე და ვად, არას დ როს ქმნი და დის ტან ცი ას პერ სო ნა ჟებ სა 
და მა ყუ რე ბელს შო რის. სი დი ა დე – ზოგ ჯერ მო ნუ მენ ტუ რო ბაც კი 
– იყო, მაგ რამ ეს სი დი ა დე ყო ველ თ ვის იჟ ღინ თე ბო და იუმო რით 
და უბ რა ლო ე ბით“.2

1 Херцог / Плахов - Шервинский 2017, გვ. 35. 
2 გვახარია, მანიანი.  
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ანა მა ნი ა ნის მსგავ სად, სი ლა მა ზის სტან დარ ტე ბის უარ მ ყო ფე-
ლი მსა ხი ო ბე ბის რიცხ ვი  მცი რე ა, მით უმე ტეს, რომ თა ნა მედ რო ვე 
კი ნო ში ამ სტან დარ ტე ბის უარ ყო ფის გაზ ვი ა დე ბუ ლი და თით ქოს 
მი ზან მი მარ თუ ლად ხე ლოვ ნუ რი ფორ მე ბიც კი გაჩ ნ და.

იმის თ ვის, რომ ყვე ლა ფე რი მკვეთ რად გა მოჩ ნ დეს, რაც ხა-
სი ათს ეხე ბა, შე რონ ბი ა ლი მსა ხი ო ბებს ურ ჩევ და, სინ ჯე ბი სას, 
„მაგიდის სა პი რის პი რო მხა რეს“ მსხდომ თა  პო ზი ცი ი დან ემუ შა-
ვათ. გა სა გე ბი ა, რომ რჩე ვას პი რო ბი თი ფორ მა აქვს. „მაგიდის 
მე ო რე მხა რეს“ გა და ნაც ვ ლე ბა ნიშ ნავს პა სუხს კითხ ვებ ზე – „რას 
ვე ძებთ?“, „რას ეძე ბენ ავ ტო რე ბი?“, ან „რა არის მთა ვა რი, რა საც 
ვე ძებთ?“ – სა მი ვე შემ თხ ვე ვა ში, ხა სი ა თის ძი ე ბა უნ და წა რი მარ-
თოს იმ ინ ტე რეს თა გათ ვა ლის წი ნე ბით, რომ ლე ბიც „მაგიდის მე ო-
რე მხა რეს“ მყოფ ავ ტო რებს გა აჩ ნი ათ.

რო დე საც ამ რჩე ვის გან ხორ ცი ე ლე ბა შე საძ ლე ბე ლი ა, მა შინ, 
მიზ ნის მი საღ წე ვად, სინ ჯებ ზე მო სუ ლი ინ დი ვი დის ამო ცა ნაც გა ად-
ვი ლე ბუ ლი ა. 

ქარ თ ვე ლი 60-იანელების კი ნო ში, პრო ფე სი ო ნალ ან არაპ-
რო ფე სი ო ნალ მსა ხი ობს სინ ჯებ ზე ტი პა ჟის იმ მა ხა სი ა თებ ლე ბის 
გა მოვ ლე ნა შე ეძ ლო, რომ ლე ბიც ადა მი ა ნი სა და გა რე მომ ც ვე ლი 
სამ ყა როს თა ნა არ სე ბო ბა ზე დღე საც გვა ფიქ რე ბენ. პრო ცე სი, ძი რი-
თა დად, ზნე ობ რი ვი სა და პი როვ ნუ ლის ძი ე ბას ეძღ ვ ნე ბო და. 

XX სა უ კუ ნის 20-იან წლებ ში, სინ ჯებს სპე ცი ფი კუ რი ფორ მე ბის 
პირ ველ და უმ თავ რეს ეტა პად მი იჩ ნევ დ ნენ. მოგ ვი ა ნე ბით, პრო-
ცე სი თან და თა ნო ბი თი გან ვი თარ და უმარ ტი ვე სი დან რთუ ლის კენ. 
ყვე ლა ქას თინ გის საწყი სი კი ნოს არ სე ბო ბის პირ ველ – უხ მო პე რი-
ოდ ში გაჩ ნ და. 20-იან და შემ დ გომ 60-80-იან წლებ ში აქ ტუ ა ლუ რი 
ხდე ბა სა ზო გა დო ე ბა ში მომ ხ დარ ცვლი ლე ბებ თან და კავ ში რე ბუ ლი 
თე მე ბი და ამი ტომ,  სინ ჯე ბის დროს ავ ტო რი, რე ჟი სო რი სრუ ლი-
ად ახა ლი რა კურ სით  იკ ვ ლევს პი როვ ნე ბას, ხა სი ათს და მსა ხი ო-
ბი სად მი მიდ გო მა და სინ ჯე ბის ხა სი ა თიც, შე სა ბა მი სად, დრო სა და 
მოთხოვ ნებ თან ერ თად იც ვ ლე ბა.
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The casting process which has shown different characteristics 
in different eras of film history often relies on the experiences of 
acting mastery schools and traditions. Here, the meanings of the 
most interesting qualities of what experience the silent film period 
as well as Lee Strasberg and other famous studios have started 
being determined.

In this article, we discuss the historical context of this process 
and its characteristics. As easy as it is to look back at this path, it’s 
similarly hard to specifically separate and describe the whole picture 
of what is shown experience-wise, what role the change of image 
of a hero in American and western European cinema play and how 
important is all of this today when the results of casting are often 
depending on social and political processes. 

The artistic portraits created by a famous actress of Italian 
cinema, Anna Magnani, who played many dramatic and tragic roles, 
and a whole generation of American actors on screen both carried 
this unusual trait. Georgian cinema of the 50s and 60s brought vivid 
portraits on screen - completely different in every film, in any topic 
or form. 



96

სახელოვნებო მეცნიერებათა ძიებანი #1 (91), 2023

During the same period, a tradition in American and western 
European cinema became established, which was directly linked 
to the teaching method of Lee Strasberg’s1 studio about organically 
portraying the actor’s abilities. At every casting, there was an 
opportunity to see „The main stroke“, the main quality of a character.

In the second half of the XX century, in terms of form, most 
castings were not different from traditional ones. But instead, 
the necessity of stereotypes in cinema had changed. Maybe even 
completely. The search for an original face and character had always 
been an important step on the road of a director’s work. Yet, the 
new generation of actors during this era managed to portray and use 
a character with a different method, which meant that the casting 
process was not meant to show everything together at once, but 
instead – to portray the main quality of the characteristic details, the 
main ability. 

Filmmakers in the United States and other countries managed 
this experience by using individual vision. 

The results of casting would often change the orientation of 
Hollywood cinema, race, and image-wise. 

The search and establishment of such characteristics happen 
in almost every big and small country’s cinematography and it’s 
considered a common event today. 

To portray everything regarding a character vividly, Sharon Barr 
advised actors to work from the perspective of „The person sitting at 
the other side of the desk“ during casting. It is also understandable 
that these advice had more of a symbolic form rather than specific to 
have them executed. 

The term – „Switching to the other side of the desk“ is more 
about realizing things about the concept of the role. Therefore, it has 
to answer these questions: „What are we looking for?“, „What are 
the authors of this project looking for?“ or „What is the main thing 
we’re looking for?“. 

 When it is possible to execute this advice, then the task of the 
individual arriving at a casting to reach a goal becomes easier. In this 

1 Lee Strasberg – famous studio creator and chairman. Discovered the new generation 
of stars (Dustin Hoffman, Al Pacino, Robert De Niro). Created many theories and 
denied standards about acting abilities. 
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situation, characteristics existing in the script and the idea answer 
the question „What do we want“ themselves. 

„What is the biggest topic to think about right now? It’s to look 
into a human’s nature. This is the main question for me and this is 
why in the movie „Three Days of a Hot Summer“ – We hear the same: 
You must give it your all… I am always trying to find the right answer 
to this question: „Who gives their all and how?“. Today, humanity 
is facing a huge danger of mechanical relationships. Suliko Zghenti 
said these amazing words: „We live in a strange time – People are 
coming together; humans are becoming separated“. It’s true! This 
explains everything and this is what I see today…“ – Says filmmaker 
Merab Kokochashvili and it seems like he is answering the main 
question with this – What is he looking for in a character in every 
single one of his films – who gives it their all and how. Is it visible 
in appearance and other qualities? Portraying this often becomes a 
very hard task. 

In works made by the „60s generation“ in Georgian cinema, 
for example, an actor or a type who arrived at the casting could 
portray those characteristics which still make us think about the 
harmonical coexistence of a human and their surrounding world to 
this day. A change of conscience and an ability to change own’s 
values – these are the traits the „60s generation“ filmmakers were 
looking for in every single character they created, therefore, the 
process of searching itself mainly contained an artistic idea that was 
dramaturgically balanced and masterfully put together. This process 
was mostly dedicated to looking for something moral and personal. 

It can be said that casting was considered the first and utmost 
important step of finding specific forms in the 20s. Later, when 
dramaturgical storytelling and the acting face replaced the leading 
role of editing, every creative process existing on every next step 
was limited in a way. While discussing every era of cinema history, 
and researching the genres, and movements, it is impossible not 
to mention how the casting process developed from as simple as 
possible to quite difficult, where the difficult part contains the 
elements of the simple part. From all that is said above, it is visible 
that the beginnings of every single form of casting were born during 
the very first period of its existence – during the silent film era. In 
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the 20s and 60-80s, tendencies regarding the changes happening 
in society’s being and conscience become topical – And during the 
casting, the author, and the director research the person from a brand 
new perspective, which is one of the main topics of this article. 
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