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ზვიად დოლიძე,
 კინომცოდნე, საქართველოს შოთა რუსთაველის 
თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 

პროფესორი, ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი

იტალიური კინო 1970-იან წლებში

საკვანძოსიტყვები: ეროვ ნუ ლი კი ნო, დე ბი უ ტან ტე ბი, ჯა ლო, 
პო ლი ცი ე ტეს კო, სკან და ლე ბი

იტა ლი ა ში უკი დუ რე სად და ძა ბუ ლი სი ტუ ა ცია სუ ფევ და, ვი ნა ი-
დან ნე ო ფა შის ტუ რი ჯგუ ფე ბი, ან კო მუ ნის ტე ბის მი ერ მარ თუ ლი, ე. 
წ. „წითელი ბრი გა დე ბი“, ან კი დევ სხვა შე ი ა რა ღე ბუ ლი ორ გა ნი ზა-
ცი ე ბი აწყობ დ ნენ მა ნი ფეს ტა ცი ებს, ტე რო რის ტულ აქ ტებს, მკვლე-
ლო ბებს, ბიზ ნეს მე ნე ბი სა თუ პო ლი ტი კუ რი პერ სო ნე ბის გა ტა ცე ბას 
და ა. შ. ამა ში მათ ხელს უწყობ და პრე სის ზო გი ერ თი წარ მო მად გე-
ნე ლი, ასე ვე ცალ კე უ ლი სა მო ქა ლა ქო აქ ტი ვის ტი და, უმე ტეს შემ-
თხ ვე ვა ში, ყო ვე ლი ვე ბრალ დე ბო და ანარ ქის ტებს. წამ ყ ვა ნი მე მარ-
ჯ ვე ნე პო ლი ტი კუ რი პარ ტი ე ბი ცდი ლობ დ ნენ, შე ე ნარ ჩუ ნე ბი ნათ 
სა პარ ლა მენ ტო რეს პუბ ლი კა. 1970-იანი წლე ბი ქვეყ ნის ის ტო რი ა ში 
შე ვი და „ტყვიის წლე ბის“1 სა ხე ლით.   

ეროვ ნუ ლი კი ნო წარ მო ე ბა სა სურ ველ კა ლა პოტ ში მი ე დი ნე-
ბო და. ფილ მე ბის მწარ მო ე ბე ლი კი ნო კომ პა ნი ე ბის რიცხ ვი ავი და 
400 ერ თე ულ ზე. იტა ლი ე ლი კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბი იღებ დ ნენ სა ინ-
ტე რე სო პრო დუქ ცი ას, რო მე ლიც წარ მა ტე ბით გა დი ო და რო გორც 
ად გი ლობ რივ კი ნო ბა ზარ ზე, ისე საზღ ვარ გა რეთ. მა თი ნა მუ შევ რე-
ბის დი დი ნა წი ლი მცი რე თან ხა ჯდე ბო და, სა მა გი ე როდ, უფ რო მე-
ტი შე მო სა ვა ლი მოჰ ქონ და იტა ლი უ რი კი ნო თე ატ რე ბი დან, ვიდ რე 
ამე რი კულ ფილ მებს. ამა ვე დრო ი დან იწყე ბა ტე ლე ვი ზი ის ფარ-
თო ჩა რე ვა კი ნო წარ მო ე ბით პრო ცე სებ ში, რად გან სა ტე ლე ვი ზიო 
არ ხებს თა ვა დაც ესა ჭი რო ე ბო დათ ხა რის ხი ა ნი კი ნოპ რო დუქ ცი ა. 
ისი ნი და ჟი ნე ბით მი ილ ტ ვოდ ნენ კი ნო კომ პა ნი ებ თან სა თა ნამ შ-
რომ ლოდ, ერ თობ ლი ვი ფილ მე ბის შექ მ ნის მიზ ნით ან სა კუ თა რი 
შე მოქ მე დე ბი თი ძა ლე ბით ამ ზა დებ დ ნენ სა ტე ლე ვი ზიო კი ნო სუ რა-
თებს. აღ ნიშ ნულ მა გა რე მო ე ბამ, ახ ლო მო მა ვალ ში, ბევ რი რამ და-
აკ ლო ტრა დი ცი ულ კი ნო წარ მო ე ბას. 

1 Brunetta, The History of Italian Cinema, 2009, p. 176.
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წარ მა ტე ბუ ლი გა მოდ გა ბერ ნარ დო ბერ ტო ლუ ჩის ფილ მი, 
„კონფორმისტი“ (1970), რო მელ შიც წარ მოჩ ნ და 30-იანი წლე ბის 
იტა ლი უ რი ფა შიზ მის ზე ო ბის ხა ნა. კრი ტი კამ მა ღა ლი შე ფა სე ბა 
მის ცა მას, ხო ლო ვი ტო რიო სტო რა როს უზა დო სა ო პე რა ტო რო 
ხე ლოვ ნე ბამ და იმ სა ხუ რა უცხო ე ლი, გან სა კუთ რე ბით ამე რი კე ლი 
კო ლე გე ბის, აღ ფ რ თო ვა ნე ბა. 

და რიო არ ჯენ ტოს სა დე ბი უ ტო კი ნო სუ რა თი, „ბროლისბუმ-
ბულიანი ჩი ტი“ (1970) იქ ცა სა ში ნე ლე ბა თა ფილ მის, თრი ლე რი-
სა და ერო ტი კის თა ვი სე ბუ რი ნა ზა ვის – ჯა ლოს მნიშ ვ ნე ლო ვან 
ნი შან ს ვე ტად. ტერ მი ნი „ჯალო“ მო დის იტა ლი უ რი სიტყ ვი დან 
„ყვითელი“. ჯერ კი დევ XX სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბის მი წუ რულს 
იტა ლი ა ში გა მო ი ცა და პო პუ ლა რო ბით სარ გებ ლობ და უცხო ე ლი 
მწერ ლე ბის დე ტექ ტი უ რი რო მა ნე ბის სე რი ე ბი. თი თო ე ულ მათ განს 
ყვი თე ლი ფე რის ყდა ჰქონ და. თა ვად იტა ლი ე ლებ მა მე ო რე მსოფ-
ლიო ომის შემ დ გომ პე რი ოდ ში წა მო იწყეს ასე თი ნა წარ მო ე ბე ბის 
წე რა. 60-იან წლებ ში მა რიო ბა ვამ გა და ი ღო რამ დე ნი მე და ბალ ბი-
უ ჯე ტი ა ნი ჯა ლო, თუმ ცა მათ ვე რა ვი თა რი გავ ლე ნა ვერ მო ახ დი ნეს 
ეროვ ნულ კი ნო ბა ზარ ზე. არ ჯენ ტოს ნა მუ შე ვარ მა იმ დე ნად გა აღ ვი-
ვა ინ ტე რე სი ამ ქვე ჟან რის მი მართ, რომ სხვებ მაც მო ი ძი ეს მსგავ სი 
ლი ტე რა ტუ რუ ლი პირ ველ წყა რო ე ბი, გა და ა მუ შა ვეს და გა ამ წ ვა ვეს 
მა თი სი უ ჟე ტე ბი აუდი ტო რი ის და სა ში ნებ ლად და შე უდ გ ნენ ფილ-
მე ბის გა და ღე ბას.1 ჯა ლომ სა კულ ტო მნიშ ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა და და-
ახ ლო ე ბით ათი წლის გან მავ ლო ბა ში რამ დე ნი მე ასე უ ლი კი ნო სუ-
რა თი გა კეთ და.  

იტა ლი უ რი კრი მი ნა ლუ რი კი ნო გა ნიც დი და ამე რი კუ ლი და 
ფრან გუ ლი მსგავ სი კი ნოპ რო დუქ ცი ის ძლი ერ გავ ლე ნას და მი-
თუფ რო მა შინ, რო დე საც ქვე ყა ნა ში მო ი მა ტა ორ გა ნი ზე ბულ მა 
და ნა შა ულ მა, ძა ლა დო ბამ, კო რუფ ცი ამ, ძარ ც ვამ, სხვა სო ცი ა-
ლურ - პო ლი ტი კურ მა პრობ ლე მებ მა. ელიო პეტ რის კი ნო სუ რა თი, 
„ეჭვმიუტანელი მო ქა ლა ქის საქ მის გა მო ძი ე ბა“ (1970) თვალ ნათ-
ლივ მი უ თი თებ და სა მარ თალ დამ ცა ვი ორ გა ნო ე ბის ზო გი ერ თი მუ-
შა კის თავ გა სუ ლო ბას, ქედ მაღ ლო ბას, და უს ჯე ლო ბის რწმე ნას და 
ამით ერ თ გ ვარ სიგ ნალს უგ ზავ ნი და სა ზო გა დო ე ბას ასე თი ჩი ნოვ-
ნი კე ბის წი ნა აღ მ დეგ შე სა ბა მი სი ზო მე ბის მი სა ღე ბად. ფილ მ მა მო-
ი პო ვა „ოსკარი“ და სხვა ჯილ დო ე ბი.   

ვი ტო რიო დე სი კას დრა მა ტუ ლი ფილ მი, „ფინცი კონ ტი ნის ბა-

1 Sevastakis, Giallo Cinema and its Folktale Roots, 2016, pp. 1-2.
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ღი“ (1970) მი ეძღ ვ ნა ფა შის ტუ რი რე ჟი მის მი ერ იტა ლი ა ში მცხოვ-
რე ბი ებ რა ე ლე ბის დევ ნას. მას ში ნაჩ ვე ნე ბია ერ თი მდი და რი და 
გავ ლე ნი ა ნი ებ რა უ ლი ოჯა ხის თავ გა და სა ვა ლი, გულ წ რ ფე ლი სიყ-
ვა რუ ლი, ახალ გაზ რ დო ბის ოც ნე ბე ბი და მის წ რა ფე ბე ბი. ამ კი ნო-
სუ რათ მა სა რე კორ დო რა ო დე ნო ბის პრი ზე ბი მი ი ღო, მათ შო რის, 
„ოსკარი“, „ოქროს დათ ვი“ და სხვ.     

1971 წელს ძა ლა ში შე ვი და კა ნო ნი, რო მე ლიც ით ვა ლის წი ნებ-
და ეროვ ნუ ლი კი ნომ რეწ ვე ლო ბი სათ ვის სა ხელ მ წი ფო კრე დი ტე-
ბის გაზ რ დას. ხე ლი სუფ ლე ბის მხრი დან გა დად გ მულ მა ამ გ ვარ მა 
ნა ბიჯ მა წარ მა ტე ბუ ლი მო მავ ლის იმე დი ჩა უ სა ხა იტა ლი უ რი კი ნოს 
წარ მო მად გენ ლებს. ამას და ე მა ტა იმ წლის სტა ტის ტი კუ რი მიღ წე-
ვა – ში და კი ნო ბაზ რი დან იტა ლი ურ მა ფილ მებ მა მი ი ღეს სა ერ თო 
შე მო სავ ლის 65%, ხო ლო ამე რი კუ ლებ მა – მხო ლოდ 27%.1 ეს იყო 
ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნა, რა მაც გა მო იწ ვია ჰო ლი ვუ დის ექ ს პან სი ის 
გაძ ლი ე რე ბა იტა ლი ა ში.    

მას შემ დეგ, რაც აღ მოჩ ნ და, რომ ჯა ლო სარ ფი ა ნად იყი დე ბო და 
სა ერ თა შო რი სო კი ნო ბაზ რებ ზე და მას ზე მოთხოვ ნა დღი თიდღე 
იზ რ დე ბო და, ის იტა ლი ე ლი კი ნო რე ჟი სო რე ბი, რომ ლე ბიც თა ვი-
სუფ ლად მიგ რი რებ დ ნენ ჟან რი დან ჟან რ ში, გა და ერ თ ვ ნენ ჯა ლო ზე 
და სა სურ ველ კო მერ ცი ულ შე დე გებ ზე გა ვიდ ნენ. ამ ნა მუ შევ რებ ში 
ისი ნი წარ მო ა ჩენ დ ნენ ცი ნიზ მის, ძა ლა დო ბის, გარ ყ ვ ნი ლე ბი სა და 
სი ხარ ბის სამ ყა როს, რა საც თან ურ თავ დ ნენ ფან  ტას ტი კურ ვი ზუ ა-
ლურ ეფექ ტებ სა და ყუ რადღე ბის გა დამ ტან მა ნევ რებს.    

კრი ტი კო სებ მა ეკ რა ნი ზა ცი ის სა უ კე თე სო ნი მუ შე ბად აღი ა რეს 
ლუ კი ნო ვის კონ ტის კი ნო სუ რა თი, „სიკვდილი ვე ნე ცი ა ში“ (1971) და 
პი ერ პა ო ლო პა ზო ლი ნის ფილ მი, „დეკამერონი“ (1971). ორი ვე კი-
ნო რე ჟი სორ მა ლი ტე რა ტუ რუ ლი პირ ველ წყა რო ე ბი პირ და პირ კი 
არ გა და ი ტა ნა ეკ რან ზე, არა მედ კი ნოს ცე ნა რებ ში შე ი ტა ნა გარ კ ვე-
უ ლი ცვლი ლე ბე ბი, რი თაც უფ რო გა ამ რა ვალ ფე როვ ნა თი თო ე უ ლი 
ნა მუ შევ რის თხრო ბი თი, ვი ზუ ა ლუ რი თუ მუ სი კა ლუ რი სტრუქ ტუ-
რე ბი.

კა ნის მო რი გი სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტი ვა ლის მთა ვა რი 
პრი ზი, ერ თ ბა შად, ორ მა იტა ლი ურ მა პო ლი ტი კურ მა კი ნო სუ რათ მა 
– ელიო პეტ რის „მუშათა კლა სი სა მოთხე ში მი დის“ (1971) და ფრან-
ჩეს კო რო ზის „მატეის საქ მე“ (1972) და იმ სა ხუ რა. ეს იყო იტა ლი უ რი 

1 Celli and Cottino-Jones, A New Guide to Italian Cinema, 2007, p. 116.
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კი ნოს მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წარ მა ტე ბა. ორი ვე მათ გა ნი წარ მა ტე ბით 
გა ი ტა ნეს უცხო ეთ ში.    

გა მო იკ ვე თა კრი მი ნა ლუ რი კი ნოს გან შ ტო ე ბა – პო ლი ცი უ რი 
ფილ მი (პოლიციოტესკო), რომ ლის უმ თავ რეს მი ზანს წარ მო ად-
გენ და ეკ რან ზე აესა ხა სხვა დას ხ ვა ჯუ რის დამ ნა შა ვის წი ნა აღ მ დეგ 
პო ლი ცი ე ლე ბის თავ და უ ზო გა ვი ბრძო ლა, ამ სა ხე ლი სუფ ლე ბო და-
ნა ყო ფის უან გა რო ზრუნ ვა მო ქა ლა ქე თა უსაფ რ თხო ე ბა ზე, სა კუ თა-
რი რი გე ბის წმენ და უღირ სი და კო რუმ პი რე ბუ ლი თა ნამ შ რომ ლე-
ბი სა გან და ა. შ. პო ლი ცი ო ტეს კოს წი ნა მორ ბედ ფილ მად ით ვ ლე-
ბა გა მოც დი ლი კი ნო რე ჟი სო რის, სტე ფა ნო ვან ძი ნას ნა მუ შე ვა რი, 
„პოლიცია მად ლო ბას იხ დის“ (1972). მას ში მოთხ რო ბი ლია ისეთ 
ორ გა ნი ზა ცი ებ ზე, რომ ლე ბიც ღრმა გავ ლე ნას ახ დენ დ ნენ სა ხელ-
მ წი ფოს ინ ს ტი ტუ ცი ო ნა ლურ ცხოვ რე ბა ზე. ამას თან და კავ ში რე ბით 
ერ თი კი ნოკ რი ტი კო სი აღ ნიშ ნავ და, თა ვი სი რე ა ლუ რი ზრახ ვე ბის 
გარ და, ეს ფილ მი შე იძ ლე ბა გუ ლის ხ მობ დეს იმა საც, რომ ფა შიზ-
მი ად გილს პო უ ლობს ბურ ჟუ ა ზი უ ლი დე მოკ რა ტი ის შეც დო მებ შიო.1   

პო ლი ცი ო ტეს კო უმალ პო პუ ლა რუ ლი გახ და. მკა ფი ოდ გა ნი-
საზღ ვ რა მი სი ჟან რობ რივ - ს ტი ლის ტუ რი საზღ ვ რე ბი და ღი რე ბუ-
ლე ბე ბი. 70-იან წლებ ში იტა ლი ე ლებ მა გა და ი ღეს ასამ დე პო ლი-
ცი უ რი ფილ მი, რო მელ თა სი უ ჟე ტებს სა ფუძ ვ ლად ედე ბო და სა გა-
ზე თო კრი მი ნა ლუ რი ქრო ნი კე ბი, ხო ლო მომ დევ ნო ათ წ ლე უ ლის 
დამ დე გი სათ ვის ეს გან შ ტო ე ბა სა ერ თოდ გაქ რა, რად გან ამო წუ რა 
თა ვი სი ფუნ ქ ცი ა.   

დი დი მით ქ მა- მოთ ქ მა მოჰ ყ ვა ბერ ნარ დო ბერ ტო ლუ ჩის კი-
ნო სუ რათს, „უკანასკნელი ტან გო პა რიზ ში“ (1972). ოფი ცი ა ლურ მა 
ცენ ზუ რამ ნე ბარ თ ვა გას ცა კი ნო ეკ რა ნებ ზე მის გა საშ ვე ბად, მაგ რამ 
პრე მი ე რი დან ექ ვ სი დღის შემ დეგ დე და ქა ლა ქის ხე ლი სუფ ლე ბამ 
აკ რ ძა ლა ფილ მის დე მონ ს ტ რი რე ბა, ხო ლო გა დამ ღე ბი ჯგუ ფის 
წევ რე ბი სა სა მარ თ ლო ში და ი ბა რეს. იტა ლი უ რი კა ნონ მ დებ ლო-
ბის მი ხედ ვით, მარ თ ვის ად გი ლობ რივ ორ გა ნო ებს, ისე ვე რო გორც 
ფარ თო სა ზო გა დო ე ბა სა და პო ლი ცი ას, შე ეძ ლოთ მო ეთხო ვათ 
ამა თუ იმ კი ნო სუ რა თის დე მონ ს ტ რა ცი ის შე ჩე რე ბა. სა სა მარ თ ლო 
პრო ცე სი რამ დე ნი მე კვი რის გან მავ ლო ბა ში მიმ დი ნა რე ობ და და 
დას რულ და აკ რ ძალ ვის გა უქ მე ბით, თუმ ცა ეს გა ნა ჩე ნი გა სა ჩივ რ-
და. შემ დ გო მი ინ ს ტან ცი ის სა სა მარ თ ლომ დიდ ხანს იმ ს ჯე ლა, ფილ-
მი უხამ სო ბად გა მო აცხა და და ხე ლახ ლა აკ რ ძა ლა. ორი ო დე წლის 

1 Micciche, Il cinema italiano degli anni ’70, 1989, p. 270.



49

Art Science Studies #1 (91), 2023

შემ დეგ გა მო ი ცა ახა ლი დად გე ნი ლე ბა კი ნო სუ რა თის ყვე ლა ას ლის 
გა ნად გუ რე ბის შე სა ხებ, რაც ნა წი ლობ რივ შეს რულ და. იტა ლი ა ში 
ამ ნა მუ შევ რის სრუ ლი რე ა ბი ლი ტა ცია გა მოშ ვე ბი დან მხო ლოდ 15 
წლის შემ დ გომ მო ხერ ხ და.

„სასტიკ მო რა ლის ტად“ მო ნათ ლუ ლი მარ კო ფე რე რის პრო-
ვო კა ცი უ ლი კი ნო კო მე დი ა, „აუდიენცია“ (1972) გა მო ირ ჩე ო და გრო-
ტეს კუ ლი სა ხე ე ბით, სარ კას ტუ ლი იუმო რით და ამათ რა ხებ და ვა-
ტი კა ნის ბი უ როკ რა ტი ულ სის ტე მას. სა თა ნა დოდ შერ ჩე ულ მსა ხი-
ობ თა შე სა ნიშ ნა ვი ან სამ ბ ლი და ოს ტა ტუ რად აწყო ბი ლი, და მა ინ-
ტ რი გე ბე ლი სი უ ჟე ტი ამ ფილ მის კო მერ ცი უ ლი წარ მა ტე ბის გა რან-
ტად გა და იქ ცა, თუმ ცა მის მა ავ ტორ მა კა თო ლი კუ რი სა სუ ლი ე რო 
სამ ყა როს რის ხ ვა და იმ სა ხუ რა. ფე რე რის მო რი გი ფილ მი, „დიდი 
თქვლე ფა“ (1973) აშ კა რად და უ პი რის პირ და ბურ ჟუ ა ზი ულ სა მომ ხ-
მა რებ ლო სა ზო გა დო ე ბას,1 რი თაც სკან და ლუ რი ნა წარ მო ე ბის იარ-
ლი ყი მი ი წე ბა. ამ ტრა გი კო მი კულ ნა მუ შე ვარ ში ერ თ მა ნეთს ენაც ვ-
ლე ბო და რე ა ლო ბა და მე ტა ფო რა, ლა მა ზი ინ ტე რი ე რე ბი და ამაზ-
რ ზე ნი საქ ცი ე ლი, ხა ზი ეს მე ბო და დეს ტ რუქ ცი ულ ქმე დე ბას, რა საც 
თვით გა ნად გუ რე ბამ დე მიჰ ყავს ინ დი ვი დი.  

იტა ლი ის დე და ქა ლა ქი სად მი მო წი წე ბა და პა ტი ვის ცე მა გა მო-
ხა ტა ფე დე რი კო ფე ლი ნიმ კი ნო სუ რათ ში, „რომი“ (1972). მან ჩვე უ-
ლი თხრო ბი სა და აღ წე რის მა ნე რე ბით წარ მო ა ჩი ნა „მარადიული 
ქა ლა ქის“ პორ ტ რე ტი 1930-იანი წლე ბი დან თა ნა მედ რო ვე ო ბამ დე, 
რა საც თან და ურ თო სა კუ თა რი მო გო ნე ბე ბი, ემო ცი უ რი და მო კი-
დე ბუ ლე ბა, მე გა პო ლი სის ყო ველ  დღი უ რო ბი სა და ავ კარ გი ა ნო ბის 
ეპი ზო დე ბი. თა ვი სი ბავ შ ვო ბი სა და სიყ მაწ ვი ლის წლე ბი აღად გი ნა 
ფე ლი ნიმ ნოს ტალ გი ურ ფილ მ ში, „ამარკორდი“ (1973). მას ში ნაჩ-
ვე ნე ბია სა კუ რორ ტო სას ტუმ რო ეგ ზო ტი კუ რი დამ ს ვე ნებ ლე ბით, 
სა ო კე ა ნო ლა ი ნე რი, სა ავ ტო მო ბი ლო რბო ლა, სექ სუ ა ლუ რი ფან-
ტა ზი ე ბი მე ძა ვებ ზე, რო მი დან პრო ვინ ცი ა ში ჩა სუ ლი ფა შის ტი ჩი-
ნოვ ნი კე ბის კო მი კუ რი ქედ მაღ ლო ბა, უმ წეო გა ნათ ლე ბის სის ტე მა, 
ჰო ლი ვუ დურ მო დას აყო ლი ლი ად გი ლობ რი ვი მცხოვ რებ ლე ბი და 
სხვ. ქა ლა ქი რი მი ნი, სა დაც და ი ბა და და გა ი ზარ და ფე ლი ნი, მდე ბა-
რე ობს ემი ლი ა რო მა ნი ას რე გი ონ ში და იქა ურ დი ა ლექ ტ ზე გა მოთ ქ-
მუ ლი „ამარკორდ“ ითარ გ მ ნე ბა რო გორც „მახსოვს“. კი ნო სუ რათ-
მა ოცამ დე პრი ზი მო ი პო ვა და მათ გან უმ თავ რე სი იყო „ოსკარი“ 
სა უ კე თე სო უცხო ე ნო ვა ნი ფილ მის ნო მი ნა ცი ა ში.    

1 Bondanella and Pacchioni, A History of Italian Cinema, 2017, p. 289.
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ჯა ლო, პო ლი ცი ო ტეს კო და „სპაგეტი-ვესტერნი“ იტა ლი უ რი 
კი ნო წარ მო ე ბის თა ვი სე ბურ „სავიზიტო ბა რა თებს“ წარ მო ად-
გენ დ ნენ, თუმ ცა გან სა კუთ რე ბუ ლი შე მო სა ვა ლი მათ არ მოჰ ქონ-
დათ. პო ლი ტი კუ რი კი ნოპ რო დუქ ცია იყო მი სი ავ ტო რე ბის თვით-
გა მო ხატ ვის ერ თ გ ვა რი ფო რუ მი, რაც ძლი ერ გან ს ხ ვავ დე ბო და 
კა თო ლი კუ რი იდე ო ლო გი ი სა გან და ასა ხავ და პროგ რე სულ ლი-
ბე რა ლურ მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბას, რო მე ლიც იხ რე ბო და იტა ლი-
ის პო ლი ტი კუ რი ცხოვ რე ბის შავ ბ ნე ლი რე ა ლი ე ბი სა კენ. უახ ლო-
ეს წარ სულ ში მომ ხ და რი მოვ ლე ნე ბის ამ სახ ველ კი ნო სუ რა თებს 
უწო დებ დ ნენ „მომენტალურ ფილ მებს“, რომ ლებ საც შე და რე ბით 
დი დი აუდი ტო რია ჰყავ და. ამის მი უ ხე და ვად, კი ნო თე ატ რებ ში იკ-
ლო მა ყუ რე ბელ თა რიცხ ვ მა, ამან კი გა მო იწ ვია ბი ლე თის ფა სის 
აწე ვა, რის შე დე გად, არა რენ ტა ბე ლო ბის გა მო, მე ო რე და მე სა მე-
ხა რის ხო ვა ნი კი ნო დარ ბა ზე ბის დი დი ნა წი ლი და ი ხუ რა.  

მა ყუ რებ ლის უკან დაბ რუ ნე ბის მიზ ნით კი ნო თე ატ რე ბის 
მფლო ბე ლებ მა მას შეს თა ვა ზეს სი ახ ლე – მსუ ბუ ქი ერო ტი კუ ლი 
ფილ მე ბი (სექსუალური კი ნო კო მე დი ე ბი), რომ ლე ბიც იკ რ ძა ლე ბო-
და ტე ლე ვი ზი ა ში. იმ ხა ნად ეს იყო გა ბე დუ ლი, მო უ ლოდ ნე ლი და 
მიმ ზიდ ვე ლი სვლა, თუმ ცა ასეთ ნა მუ შევ რებს კი ნოკ რი ტი კა არც 
აქ ცევ და ყუ რადღე ბას. 

ლუ კი ნო ვის კონ ტიმ კვლავ გა მო ავ ლი ნა დი დე ბუ ლი კი ნო სა-
რე ჟი სო რო ხელ წე რა მო რიგ ნა მუ შევ რებ ში – ის ტო რი ულ ფილ მ ში, 
„ლუდვიგი“ (1973) და ფსი ქო ლო გი ურ დრა მა ში, „საოჯახო ჯგუ ფი 
ინ ტე რი ერ ში“ (1974). ორი ვე გან მან გა მო ი ყე ნა ნი ჭი ე რი სამ სა ხი ო-
ბო შე მად გენ ლო ბა, სა უცხოო თხრო ბი თი სტი ლი, შთამ ბეჭ და ვი კი-
ნომ ხატ ვ რო ბა, დახ ვე წი ლი დი ა ლო გე ბი, რა მაც კი დევ უფ რო გა ამ-
დიდ რა მი სი ფილ მოგ რა ფი ა. 

მე ო რე მსოფ ლიო ომის დ რო ინ დე ლი პარ ტი ზა ნუ ლი მოძ რა ო-
ბი დან თა ნა მედ რო ვე სამ შე ნებ ლო ბუ მამ დე იტა ლი ურ სა ზო გა დო-
ე ბა ში მომ ხ და რი სო ცი ა ლუ რი და პო ლი ტი კუ რი ცვლი ლე ბე ბი გად-
მო ი ცა ეტო რე სკო ლას კი ნო სუ რათ ში, „როგორ გვიყ ვარ და ერ თ მა-
ნე თი“ (1974). პო ლი ტი კუ რი კი ნო სა და კო მე დი ის ამ შე სა ნიშ ნავ მა 
ნა ზავ მა აღი ა რე ბა მო უ ტა ნა ავ ტორს და მა ყუ რებ ლის მო წო ნე ბა 
და იმ სა ხუ რა. ფილ მ ში მთა ვა რი რო ლე ბი ჩი ნე ბუ ლად გა ნა სა ხი ე-
რეს სტე ფა ნია სან დ რე ლიმ, ნი ნო მან ფ რე დიმ და ვი ტო რიო გას მან-
მა. ამ უკა ნას კ ნელ მა ასე ვე გა იბ რ წყი ნა დი ნო რი ზის კი ნო კო მე დი ა-
ში, „ქალის სურ ნე ლი“ (1974).     
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ლი ლი ა ნა კა ვა ნის ფილმს, „ღამის პორ ტი ე“ (1974), რო მელ შიც 
მოთხ რო ბი ლია უც ნა უ რი სიყ ვა რუ ლის შე სა ხებ, იტა ლი ის კი ნო ბა-
ზარ ზე გა სას ვ ლე ლად დი დი ჯა ფა და ად გა, რად გან ხე ლი სუფ ლე ბის 
წარ მო მად გენ ლებ მა გა დაწყ ვი ტეს მი სი აკ რ ძალ ვა, რა საც მოჰ ყ ვა 
ეროვ ნუ ლი კი ნო წარ მო ე ბის მუ შაკ თა მძლავ რი გა ფიც ვა. ბო ლოს, 
საქ მე ში ჩა ე რია უზე ნა ე სი სა სა მარ თ ლო, რო მელ მაც გა მო აცხა და, 
რომ ეს იყო ხე ლოვ ნე ბის ნა წარ მო ე ბი და ნე ბა დარ თო მის გაშ ვე-
ბას კი ნო თე ატ რებ ში, შეზღუდ ვა კი შე ე ხო 18 წლამ დე ასა კის მა ყუ-
რე ბელს. 

დე კა დის შუ ა ხა ნე ბი სათ ვის იტა ლი უ რი ფილ მ წარ მო ე ბის წლი უ-
რი მო ცუ ლო ბა სამ ჯერ შემ ცირ და, ხო ლო შე მო სა ვალს გა მო კი დე-
ბულ მა კი ნო დარ ბა ზებ მა კი დევ გა ზარ დეს ბი ლე თის ფა სი. ახალ-
გაზ რ და კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბი უკ ვე წარ მა ტე ბით თა ნამ შ რომ ლობ-
დ ნენ სა ტე ლე ვი ზიო არ ხებ თან და აკე თებ დ ნენ სა ტე ლე ვი ზიო ფილ-
მებს, სე რი ა ლებს, კი ნოპ როგ რა მებს. ტე ლე ვი ზია გა და იქ ცა მთა ვარ 
კი ნო სა დე მონ ს ტ რა ციო სა შუ ა ლე ბად.1 ასო ბით ახა ლი თუ ძვე ლი 
ფილ მი გა დი ო და სა ტე ლე ვი ზიო ეკ რა ნებ ზე. ამას თა ნა ვე, ზოგ მა კი-
ნო რე ჟი სორ მა შექ მ ნა კი ნო სა წარ მოო კო ო პე რა ტი ვი და შე ი თავ სა 
პრო დი უ სე რო ბაც, რა მაც სა ერ თოდ და აკ ნი ნა და გა ა უ ფე რუ ლა კი-
ნოპ რო დი უ სე რის პრო ფე სი ა.   

ტრა დი ცი უ ლი იტა ლი უ რი კი ნო კო მე დი ე ბი თან და თან კარ გავ-
დ ნენ ბრწყინ ვა ლე ბას, ჩვე ულ პო პუ ლა რო ბას, უნარს იმი სა, რომ 
ად რინ დე ლი ვით და ე ცი ნათ და მათ რა ხი გა და ეკ  რათ სა ზო გა დო-
ე ბის ნე გა ტი უ რი მხა რე ე ბი სათ ვის. ფილ მებ ში მომ რავ ლ და ხე ლი-
სუფ ლე ბი სა და პო ლი ტი კი სად მი სრუ ლი უნ დობ ლო ბა, დეპ რე სი უ-
ლი გა რე მო, და უ ჯე რებ ლო ბი სა და ში შის ატ მოს ფე რო. ცალ კე უ ლი 
კი ნოკ რი ტი კო სი ტე ლე ვი ზი ას ადა ნა შა უ ლებ და ეროვ ნუ ლი კი ნოს 
ამ გ ვარ მდგო მა რე ო ბა ში ჩაგ დე ბი სათ ვის.  

მი კე ლან ჯე ლო ან ტო ნი ო ნის ნა მუ შე ვა რი, „პროფესია: რე პორ-
ტი ო რი“ (1975) უჩ ვე უ ლო იგა ვია ადა მი ან ზე, რო მე ლიც ცდი ლობს, 
შეც ვა ლოს სა კუ თა რი ბე დი. ავ ტორ მა თა ვი სე ბუ რად გა და ა კე თა 
ამე რი კუ ლი „საგზაო ფილ მი სა“ და თრი ლე რის ჟან რუ ლი მა ხა სი-
ა თებ ლე ბი, ნო ვა ტო რუ ლი კი ნო ე ნი თა და მარ ჯ ვე ვი ზუ ა ლუ რი ხერ-
ხე ბით გად მოს ცა სა ინ ტე რე სო სი უ ჟე ტი. სამ წუ ხა როდ, კი ნო სუ რათს 
არც კო მერ ცი უ ლად გა უ მარ თ ლა და არც კრი ტი კუ ლად.   

1975 წლის 2 ნო ემ ბერს გა ურ კ ვე ველ ვი თა რე ბა ში მოკ ლეს პი ერ 

1 Sorlin, Italian National Cinema, 2001, p. 145.
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პა ო ლო პა ზო ლი ნი, რო მე ლიც ბო ლო ხა ნებ ში აქ ტი უ რად ილაშ ქ-
რებ და სა ხე ლი სუფ ლე ბო წრე ე ბის წი ნა აღ მ დეგ. მარ თა ლი ა, სა-
ვა რა უ დო მკვლე ლი და ა პა ტიმ რეს, თუმ ცა ეს სა ზა რე ლი აქ ტი ბო-
ლომ დე გა მო უ ძი ე ბე ლია და დღემ დე სა ი დუმ ლო ე ბი თაა მო ცუ ლი. 
მკვლე ლო ბი დან ერ თი კვი რის თავ ზე ცენ ზუ რამ აკ რ ძა ლა პა ზო ლი-
ნის ახა ლი ფილ მის, „სალო, ანუ სო დო მის 120 დღე“ დე მონ ს ტ რი-
რე ბა იტა ლი ის ტე რი ტო რი ა ზე. ამა სო ბა ში, კი ნო სუ რა თის პრე მი ე რა 
შედ გა პა რი ზის სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტი ვალ ზე, სა დაც მან ფუ-
რო რი მო ახ დი ნა. და ახ ლო ე ბით ერ თი თვის შემ დეგ აკ რ ძალ ვაც გა-
ა უქ მეს და მომ დევ ნო წლის და საწყის ში ფილ მი გა ვი და ეროვ ნულ 
კი ნო ბა ზარ ზე, მაგ რამ დღის წეს რიგ ში ისევ დად გა მი სი აღ კ ვე თის 
სა კითხი და ეს პრო ცე სი ორ წე ლი წადს გაგ რ ძელ და, სა ნამ სა ბო-
ლო ოდ არ მო იხ ს ნა აკ რ ძალ ვა.     

ტე ლე მა უწყებ ლო ბის სრუ ლი ლი ბე რა ლი ზა ცი ის შე დე გად 
კარ დი ნა ლუ რი ცვლი ლე ბე ბი მოხ და მე დი ა ინ დუს ტ რი ა ში. „რაის“ 
(სახელმწიფო რა დი ო ტე ლე კომ პა ნი ა) დი დი ხნის მო ნო პო ლია 
დას რულ და და კერ ძო სა ტე ლე ვი ზიო კო მერ ცი ულ ქსე ლებს ფარ-
თო მა უწყებ ლო ბის უფ ლე ბა მი ე ცა. ასე თი ტე ლე არ ხე ბი სათ ვის ჯერ 
კი დევ არ არ სე ბობ და რა ი მე ნორ მა ტი ულ - სა მარ თ ლებ ლი ვი ბა ზა, 
ამი ტომ ისი ნი აჩ ვე ნებ დ ნენ ყვე ლა ნა ირ ფილმს. 

ნე ო რე ა ლიზ მის ტრა დი ცი ე ბი გა მო ი ყე ნა ეტო რე სკო ლამ კი ნო-
სუ რათ ში, „მახინჯები, ჭუჭყი ა ნე ბი, ავე ბი“ (1976), რო მე ლიც, თავ და-
პირ ვე ლად, ჩა ფიქ რე ბუ ლი ჰქონ და დო კუ მენ ტურ ფილ მად. მი სი 
პერ სო ნა ჟე ბი არი ან რო მის გა რე უბ ნის ბა რა კებ ში მცხოვ რე ბი უღა-
რი ბე სი ადა მი ა ნე ბი, უღირ სი და სა ზიზღა რი ბრბო, რომ ლის თ ვი საც 
სა არ სე ბო მი ნი მუ მი სათ ვის ბრძო ლა არის უმ თავ რე სი ამო ცა ნა.  

1970-იანი წლე ბის იტა ლი უ რი კი ნოს ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა-
ნი ნი მუ შია ბერ ნარ დო ბერ ტო ლუ ჩის ის ტო რი უ ლი დრა მა, „მეოცე 
სა უ კუ ნე“ (1976), ამა ღელ ვე ბე ლი კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი სა გა ორი 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სო ცი ა ლუ რი სტა ტუ სის მქო ნე ოჯა ხის შვი ლე ბის მე-
გობ რო ბა ზე. ამ საკ მა ოდ ხან გ რ ძ ლივ სა (ოფიციალური ვერ სია 317 
წუ თი ა) და ეპი კუ რი ჟღე რა დო ბის ფილ მ ში ხაზ გას მუ ლია ის გა რე-
მო ე ბა, რომ ცვა ლე ბა დი ის ტო რი უ ლი ქარ ტე ხი ლე ბი სა თუ სხვა დას-
ხ ვაგ ვა რი ემო ცი უ რი წი ნა აღ მ დე გო ბე ბის მი უ ხე და ვად ადა მი ა ნებ მა 
უნ და შე ი ნარ ჩუ ნონ გულ წ რ ფე ლო ბა, წე სი ე რე ბა, სი კე თე, მოყ ვა სი-
სად მი სიყ ვა რუ ლი. ბერ ტო ლუ ჩიმ წარ მო ად გი ნა მე ტად არა ორ დი-
ნა ლუ რი და თვით მ ყო ფა დი კი ნო პორ ტ რე ტე ბი, რო მელ თა რო ლე-
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ბი დი დე ბუ ლად გა ნა სა ხი ე რეს სხვა დას ხ ვა ეროვ ნე ბის მსა ხი ო ბებ-
მა. გან სა კუთ რე ბით აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რო ბერტ დე ნი რო უ სა და ჟე რარ 
დე პარ დი უს შე სა ნიშ ნა ვი დუ ე ტი. 

კა ნის სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტი ვა ლი ორი წლის გან მავ-
ლო ბა ში იტა ლი უ რი ფილ მე ბის ტრი უმ ფით აღი ნიშ ნა. ჯერ ძმე ბის, 
ვი ტო რიო და პა ო ლო ტა ვი ა ნე ბის კი ნო სუ რათ მა „მამა პატ რო ნი“ 
(1977), ხო ლო შემ დეგ ერ მა ნო ოლ მის ფილ მ მა, „ფეხსაცმლის ხე“ 
(1978) და იმ სა ხუ რეს მთა ვა რი პრი ზე ბი. პირ ვე ლი აღ წერ და მა მი სა 
და მი სი ვა ჟიშ ვი ლის რთულ ურ თი ერ თო ბებს, მე ო რე კი გა სუ ლი 
სა უ კუ ნის მი წუ რუ ლის იტა ლი უ რი სოფ ლის ცხოვ რე ბას. ორი ვე ნა-
მუ შევ რის ავ ტო რებ მა გა მო ავ ლი ნეს მხატ ვ რუ ლი სა და დო კუ მენ ტუ-
რი სტი ლე ბის, რე ა ლიზ მი სა და პო ე ზი ის ერ თ მა ნეთ თან გა სა ო ცა რი 
შერ წყ მის უნა რი, გლე ხო ბის მძი მე ყო ველ დღი უ რო ბის, ლხი ნი-
სა და ჭი რის ნა ტუ რა ლის ტუ რად ასახ ვის ოს ტა ტო ბა. აღ ნიშ ნულ მა 
წარ მა ტე ბებ მა ოპ ტი მის ტუ რი გან წყო ბა კი შექ მ ნა, მაგ რამ, ფაქ-
ტობ რი ვად, კი ნო წარ მო ე ბი თი და კი ნო სა დე მონ ს ტ რა ციო საქ მი ა-
ნო ბა ნელ - ნე ლა უარეს დე ბო და, რის შე დე გა დაც კი ნო თე ატ რე ბის 
აუდი ტო რია შემ ცირ და, კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბი უკ ვე აღარც იმე დო-
ვებ დ ნენ თა ვი ან თი ფილ მე ბის გვა რი ან შე მო სა ვალ ზე, ინ ვეს ტო-
რე ბიც გა ურ ბოდ ნენ კი ნო წარ მო ე ბა ში ფუ ლის ჩა დე ბას, იტა ლი უ რი 
კი ნოპ რო დუქ ცი ის ხვედ რი თი წი ლი ეროვ ნულ კი ნო ბა ზარ ზე და ე ცა 
42%-მდე, ხო ლო ამე რი კულ მა აიწია 41%-ზე.1  

1978 წლის 16 მარტს „წითელი ბრი გა დე ბის“ წევ რებ მა გა ი ტა ცეს 
ცნო ბი ლი სა ხელ მ წი ფო მოღ ვა წე და ყო ფი ლი პრე მი ერ - მი ნის ტ რი, 
ალ დო მო რო. 55 დღის შემ დეგ იგი მოკ ლეს და მი სი გვა მი ავ ტო-
მო ბი ლის სა ბარ გულ ში და ტო ვეს. ქვე ყა ნა გლო ვამ მო იც ვა. ხე ლი-
სუფ ლე ბამ გა აძ ლი ე რა ტე რო რის ტუ ლი დაჯ გუ ფე ბე ბის წი ნა აღ მ დეგ 
ბრძო ლა. ამი სათ ვის შე იქ მ ნა სა გან გე ბო ქვე და ნა ყო ფი, რომ ლის 
ძა ლის ხ მე ვით, „წითელი ბრი გა დე ბის“ წარ მო მად გენ ლე ბის ნა წი-
ლი და ი ჭი რეს, ხო ლო მე ო რე ნა წი ლი ემიგ რა ცი ა ში გა იქ ცა. 

მო როს ტრა გე დი ამ სე რი ო ზუ ლი ბიძ გი მის ცა პო ლი ტი კუ რად 
ისე დაც ან გა ჟი რე ბულ იტა ლი ურ კი ნოს. გა კეთ და რამ დე ნი მე დო-
კუ მენ ტუ რი და მხატ ვ რუ ლი ფილ მი, რომ ლე ბიც პირ და პირ ან ირი-
ბად ეხ მა უ რე ბოდ ნენ ამ სა ში ნელ მოვ ლე ნას. ფე დე რი კო ფე ლი ნის 
„ორკესტრის რე პე ტი ცი ა“ (1978) იყო იტა ლი ა ში ტე რო რის ტუ ლი 
წლე ბის პო ლი ტი კუ რი ალე გო რი ა, 70-იანების ქა ო სის გა მო ძა ხი ლი, 

1 Moliterno, Historical Dictionary of Italian Cinema, 2021, p. XXIX
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ხო ლო თა ვად რე ჟი სო რი თვლი და, რომ ეს ნა მუ შე ვა რი წარ მო ად-
გენ და პა სუხს ალ დო მო როს გა ტა ცე ბა სა და მკვლე ლო ბა ზე. ჯი ლო 
პონ ტე კორ ვოს კი ნო სუ რა თი, „ოპერაცია „ოგრო“ (1979), რო მელ-
შიც გად მო ცე მუ ლია ბას კი ტე რო რის ტე ბის მი ერ ეს პა ნე თის პრე-
მი ერ - მი ნის ტ რის მკვლე ლო ბის ამ ბა ვი, ჯერ კი დევ წი ნა წელს იყო 
გამ ზა დე ბუ ლი, მაგ რამ ეკ რა ნებ ზე მი სი გას ვ ლის წინ მოხ და თავ-
დას ხ მა ალ დო მო რო ზე, ამი ტომ რე ჟი სორ მა ხე ლახ ლა და წე რა და 
გა და ი ღო ფი ნა ლი, რის გა მოც ერ თი წლით დაგ ვი ან და ფილ მის 
დე მონ ს ტ რა ცი ა.   

ფრან გუ ლი გა ზე თი „ლე მონ დი“ ევ რო პუ ლი კი ნო წარ მო ე ბის 
მი მო ხილ ვით სტა ტი ა ში, სა ხელ წო დე ბით: „თითოეული თა ვის თ ვის, 
კა ტას ტ რო ფა ყვე ლა სათ ვის“, მი უ თი თებ და, რომ მთელ კონ ტი ნენ-
ტ ზე კი ნო თე ატ რებ ში დას წ რე ბა საგ რ ძ ნობ ლად და ე ცა და ყვე ლა ზე 
ცუდ სი ტუ ა ცი ა ში იტა ლია იმ ყო ფე ბა, ვი ნა ი დან სა ხელ მ წი ფო უგულ-
ვე ბელ ყოფს კი ნო წარ მო ე ბას, სა მა გი ე როდ, სწრა ფად იზ რ დე ბა 
რიცხ ვი სა ტე ლე ვი ზიო კომ პა ნი ე ბი სა, რომ ლე ბიც სულ უფ რო და 
უფ რო მეტ ფილმს უშ ვე ბენ ცის ფერ ეკ რა ნებ ზეო.1 ამ გ ვარ მა უკონ ტ-
რო ლო გავ რ ცე ლე ბამ მო ი ტა ნა სილ ვიო ბერ ლუს კო ნის კომ პა ნი ის 
„ფინინვესტის“ ლი დე რო ბა და მძაფ რი კონ კუ რენ ცია „რაისთან“. 
ორი ვე მათ გა ნი წარ მა ტე ბით აფი ნან სებ და და აწარ მო ებ და კი დეც 
ფილ მებს.
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An extremely tense situation reigned in Italy as neo-fascist 
groups or the “Red Brigades,” led by communists or other armed 
organizations, organized demonstrations, terrorist acts, murders, 
kidnappings of businessmen or political figures, etc. In this, they 
were supported by some representatives of the press as well as 
individual civil activists, and, in most cases, everything was blamed 
on the anarchists. The leading right-wing political parties tried to 
preserve the parliamentary republic. The 1970s entered the country’s 
history under the name “The Years of Lead.”

National film production was flowing in the desired direction. The 
number of film production companies has reached 400 units. Italian 
cinematographers made interesting films, which were successfully 
shown both on the local cinema market and abroad. Much of their 
work cost little money and brought in more revenue from Italian 
movie theaters than American films. At the same time, the wide 
intervention of television in the film production processes begins, 
because the television channels themselves needed high-quality film 
production. They persisted in working hard with film companies to 
create joint films or make TV movies with their own creative power. 
In the near future, the mentioned circumstances will reduce a lot of 
traditional film production.
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The Successful was a film by Bernardo Bertolucci, “The Conformist” 
(1970), that depicted the 1930s heyday of Italian fascism. Critics gave 
it high praise, and Vittorio Storaro’s flawless cinematography earned 
him the admiration of American colleagues.

Dario Argento’s debut film, “The Bird with the Crystal Plumage” 
(1970)  became a unique mixture of horror, thriller, and eroticism—a 
seminal landmark of Giallo. The term “giallo” comes from the Italian 
word “yellow.” Even at the end of the 1920s of the XX century, a 
series of detective novels by foreign writers was published and 
enjoyed popularity in Italy. Each of them had a yellow cover. The 
Italians themselves started writing such works in the period after 
the Second World War. In the 1960s, Mario Bava made several low-
budget films, but they failed to make any impact on the national film 
market. Argento’s work sparked interest in the sub-genre to such 
an extent that others sought similar literary sources, reworked and 
intensified their plots to scare audiences, and began making films. 
Most of them could not rise above the average level.

Italian crime cinema was heavily influenced by similar American 
and French film productions, and even more so when organized crime, 
violence, corruption, robbery, and other socio-political problems 
increased in the country. Elio Petri’s film, “Investigation of a Citizen 
Above Suspicion” (1970), vividly pointed out the stubbornness, 
arrogance, and belief in impunity of some law enforcement officers, 
thereby sending a kind of signal to the public to take appropriate 
measures against such officials. The film brought in significant 
commercial revenue and won the Jury Grand Prize at the Cannes 
International Film Festival, the Oscar, and other awards.

Vittorio De Sica’s dramatic film “The Garden of the Finzi Contini” 
(1970) was devoted to the persecution of Jews living in Italy by the 
Fascist regime. It shows the adventures of one rich and influential 
Jewish family and the sincere love, dreams, and aspirations of youth. 
This film received a record number of awards, including the Oscar, 
the Golden Bear, and others.

In 1971, a law came into force that provided for the increase of 
state credits for the national film industry. The government’s action 
gave representatives of Italian cinema hope for a prosperous future. 
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Added to this was the statistical achievement of that year: Italian 
films received 65% of the total revenue from the domestic cinema 
market, while American films received only 27%. This was a historical 
event that led to the strengthening of Hollywood expansion in Italy, 
and from then on, the above ratio gradually changed in favor of the 
Americans.

Critics recognized Luchino Visconti film “Death in Venice” (1971) 
and Pier Paolo Pasolini film “The Decameron” (1971) as the best 
examples of screen adaptation. Both filmmakers did not transfer the 
literary sources directly to the screen but made some changes to the 
screenplays, thereby diversifying the narrative, visual, and musical 
structures of each work.

Two Italian political films, Elio Petri’s “The Working Class Goes 
to Heaven” (1971) and Francesco Rosi’s “The Mattei Affair” (1972), 
won the main prize of the next Cannes International Film Festival. 
It was an important success for Italian cinema. Both of them were 
successfully exported abroad.

A branch of criminal cinema emerged: the police film 
(Poliziottesco), the main goal of which was to show on the screen 
the selfless struggle of policemen against the various scumbags, 
the selfless care of this government unit for the safety of citizens, 
etc. The forerunner of Poliziottesco is the film of veteran filmmaker 
Stefano Vanzina, “The Police Gives Thanks” (1972). It tells about such 
organizations that had a deep impact on the institutional life of the 
state. In relation to this, one film critic noted that, in addition to its 
real intentions, this film may also imply that fascism finds its place 
in the mistakes of bourgeois democracy.

Poliziottesco quickly became popular. Its genre-stylistic 
boundaries and values were clearly defined. In the 1970s, the Italians 
made about a hundred police films based on newspaper crime 
chronicles, and by the beginning of the next decade, this branch had 
completely disappeared because it had exhausted its function.

Bernardo Bertolucci film “Last Tango in Paris” (1972) was a big 
hit. The official censors gave permission to show it on the screens, 
but six days after the premiere, the authorities of the capital banned 
the demonstration of the film, and members of the film crew were 
summoned to court. Under Italian law, local authorities, as well 
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as the general public and the police, could demand that a film be 
stopped. The trial lasted several weeks and ended with the ban 
being overturned, although this verdict was appealed. A higher 
court deliberated at length, declared the film obscene, and banned 
it again. A couple of years later, a new decree was issued to destroy 
all copies of the motion picture, which was partially carried out. In 
Italy, the complete rehabilitation of this work was achieved only 15 
years after its release.

Giallo, Poliziottesco, and “Spaghetti-Western” were special 
“visit cards” of Italian film production, although they did not bring 
special income. Political film production was a kind of forum for the 
self-expression of its authors, which was very different from Catholic 
ideology and reflected a progressive liberal worldview that leaned 
towards the dark realities of Italian political life. Films depicting the 
events of the recent past were called “momentary films,” which had 
a relatively large audience. Despite this, the number of filmgoers 
decreased, and this led to an increase in ticket prices, as a result of 
which, due to unprofitability, a large number of second- and third-
rate movie theaters were closed.

In order to bring back the filmgoers, cinema owners offered them 
a novelty: light erotic films (sexual comedies), which were banned 
on television. At that time, it was a bold, unexpected, and attractive 
move that paid off temporarily, although film critics did not pay 
attention to such works.

By the middle of the decade, the annual volume of Italian 
film production had decreased by threefold, and movie theaters 
dependent on revenue had raised ticket prices even more. Young 
cinematographers have already successfully cooperated with 
television channels and made television films, series, and film 
programs. Television has turned into the main film demonstration 
medium. Hundreds of new and old movies were shown on TV screens. 
At the same time, some filmmakers created a film production 
cooperative and became film producers, which generally degraded 
and discredited the profession of film producer.

Traditional Italian film comedies gradually lost their brilliance, 
their usual popularity, and their ability to laugh at the negative 
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sides of society. Complete mistrust of the government and politics, 
a depressed environment, an atmosphere of disbelief and fear 
increased in the films. Some film critics blamed television for putting 
the national cinema in such a state.

The Cannes International Film Festival celebrated the triumph 
of Italian films for two years. The film by the brothers Vittorio and 
Paolo Taviani “Padre Padrone” (1977), and the film of Ermanno Olmi 
“The Tree of Wooden Clogs” (1978) won the main prizes. The first 
described the difficult relationship between a father and his son, and 
the second described the life of an Italian village at the end of the 
last century. The authors of both works showed an amazing ability 
to combine artistic and documentary styles, realism and poetry, 
and the skill of depicting the hard daily life of the peasantry. The 
mentioned successes created an optimistic mood, but, in fact, film 
production and film demonstration activities gradually deteriorated, 
as a result of which the audience of movie theaters decreased, 
cinematographers no longer hoped for a decent income from their 
films, investors avoided investing in film production, and the share of 
Italian film production in the national film market fell to 42%, while 
the American one rose to 41%.

On March 16, 1978, the members of the “Red Brigades” kidnapped 
the famous statesman and former prime minister, Aldo Moro. 55 days 
later, he was killed and his body left in the trunk of a car. The country 
was in mourning. The government strengthened the fight against 
terrorist groups. For this purpose, an extraordinary unit was created, 
with the efforts of which, some of the representatives of the “Red 
Brigades” were caught, while the other part fled to emigration.

The tragedy of Moro gave a serious boost to the already 
politically engaged Italian cinema. Several documentaries and 
feature films have been made that directly or indirectly address this 
horrific event. Federico Fellini’s “Orchestra Rehearsal” (1978) was a 
political allegory of the terrorist years in Italy, an echo of the chaos 
of the 1970s, and the director himself believed that this work was a 
response to the kidnapping and murder of Aldo Moro. The film of Gillo 
Pontecorvo, “Operation Ogro” (1979), about the assassination of the 
Spanish prime minister by Basque terrorists, had been in production 
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the previous year, but an attack on Aldo Moro occurred before its 
release, so the director rewrote the script and reshot the finale. Due 
to this, the film’s release was delayed by a year.
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