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                                                                       ლევან ალიაშვილი, 
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა 

და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის
დოქტორანტი

ხელმძღვანელი  – პროფ. ანანო სამსონაძე

რეზიუმე 

მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლე ბის წარ მო მავ ლო ბის სა კითხი 
ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ის კვლე ვის სა კითხებს მი ე კუთ
ვ ნე ბა. ამ რი ტუ ა ლებს გა აჩ ნია მკა ფიო მა ხა სი ა თებ ლე ბი, გა მოკ ვე
თი ლი ფუნ ქ ცი ა და ნიშ ნუ ლე ბა და მიზ ნობ რი ო ბა. ეს არის კოს ტი
უ მი რე ბუ ლი მსვლე ლო ბა სა კულ ტო და ნიშ ნუ ლე ბის ად გი ლამ დე, 
სა დაც რე ლი გი ურ ექ ს ტაზ ში მყო ფი ქა და გი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბას 
ახორ ცი ე ლებს. ლა შა რო ბის დროს შეს რუ ლე ბუ ლი ქა და გო ბის რი
ტუ ა ლის შე სა ხებ მრა ვა ლი ეთ ნოგ რა ფი ულ  ლი ტე რა ტუ რუ ლი წყა
რო მოწ მობს. „მონა ქა ლის“ ფე ნო მე ნის გან საზღ ვ რა და რი ტუ ა ლის 
დე ტა ლუ რი აღ წე რა უტყუ ა რი მტკი ცე ბუ ლე ბაა ამ რე ლი გი უ რი მის
ტე რი ის არ ქა უ ლი წარ მო მავ ლო ბი სა. რი ტუ ა ლის დრა მა ტურ გი უ ლი 
ანა ლი ზი და მას ში შე მა ვა ლი კომ პო ნენ ტე ბის აღ წე რა გვეხ მა რე ბა 
სა რი ტუ ა ლო ქმე დე ბის მოვ ლე ნა თა რი გის დად გე ნა ში. რი ტუ ა ლის 
ქო რე ოგ რა ფი ულ  მუ სი კა ლუ რი და მხატ ვ რუ ლი ას პექ ტე ბი ზო გად
ქარ თულ სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო ნი შან  თ ვი სე ბებს ატა რებს. ავ თენ ტურ 
ყო ფა ში მი სი შეს რუ ლე ბა უკა ნას კ ნე ლად მე20 სა უ კუ ნის ორ მო ცი
ან წლებ ში და ფიქ სირ და, რაც ამ რი ტუ ა ლის შე ნახ ვა შე ნარ ჩუ ნე ბის 
სა ჭი რო ე ბა ზე მეტყ ვე ლებს. ამის ერ თ ერთ გზად ქა და გო ბის რი ტუ
ა ლის სას ცე ნო რე კონ ს ტ რუ ი რე ბა მიგ ვაჩ ნი ა. 

 

ქადაგობის რიტუალი ლაშარობის დღესასწაულზე

საკვანძო სიტყვები: ქართული ფოლკლორი, საცეკვაო რიტუალი, 
ტრადიცია, წეს-ჩვეულება, ფშავი, ლაშარობა, ქადაგობა, მისნობა

ქარ თუ ლი მის ნუ რი სა ცეკ ვაო რი ტუ ა ლე ბი სინ კ რე ტუ ლი ხე
ლოვ ნე ბის თვალ სა ჩი ნო ნი მუ ში ა, მა თი საწყი სი უძ ვე ლე სი რე ლი
გი უ რი რწმე ნა წარ მოდ გე ნე ბის სა ფუძ ველ ზე არ სე ბულ სა კულ ტო 
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მსა ხუ რე ბა ში იღებს სა თა ვეს – მე20 სა უ კუ ნის პირ ველ ნა ხე ვარ ში 
კი დევ იყო შე საძ ლე ბე ლი მა თი და ფიქ სი რე ბა. აღ ნიშ ნუ ლი სა კულ
ტო და ნიშ ნუ ლე ბის სა წე სო ქმე დე ბა ნი შე ი ცა ვენ მკა ფი ოდ გა მოკ
ვე თილ მა ხა სი ა თებ ლებს, რომ ლე ბიც მათ გა მო არ ჩევს უძ ვე ლე
სი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბე ბის სხვა სა ხე ო ბე ბი სა გან. მის ნუ რი ქმე დე ბა 
წარ მოდ გე ნი ლია ფორ მის თა ვი სე ბუ რე ბით, რაც გა მო ი ხა ტე ბა 
ფერ ხულს შიგ ნით წრე ში მო თა მა შის არ სე ბო ბით. იგი, ზო გად რე
ლი გი უ რი ფერ ხუ ლე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით გა მორ ჩე უ ლი ფუნ ქ ცი
ა და ნიშ ნუ ლე ბის მა ტა რე ბე ლი ა. აღ ნიშ ნუ ლი სა რი ტუ ა ლო ქმე დე
ბა მიზ ნად ისა ხავს ქა და გო ბის მეშ ვე ო ბით მო მავ ლის გან ჭ ვ რე ტას. 
ქა და გად და ცე მის წი ნა პი რო ბას წარ მო ად გენს ადა მი ან ში რე ლი
გი უ რი რწმე ნის სა ფუძ ველ ზე შე ძე ნი ლი მძი მე ფსი ქო ე მო ცი უ რი 
მდგო მა რე ო ბა, ხო ლო, აღ ნიშ ნუ ლი მდგო მა რე ო ბა გა ნა პი რო ბებს 
ქა და გის სა ცეკ ვაო პლას ტი კის თა ვი სე ბუ რე ბას.

ჩვენ თ ვის ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სო ვა რი ანტს წარ მო ად გენს გა მო
ჩე ნი ლი ქარ თ ვე ლი ეთ ნოგ რა ფის, ვე რა ბარ და ვე ლი ძის მი ერ აღ
წე რი ლი რი ტუ ა ლი, რო მელ საც თვი თონ შეს წ რე ბია ლა შა რო ბის 
დღე სას წა ულ ზე. 

„კახელ მლოც ველ თა უმ რავ ლე სო ბა ხატ ხევ ში ფეხ შიშ ვე ლია 
და თავ ზე მიტ კ ლის ან მარ ლის თეთ რი თავ შ ლი თაა წაკ რუ ლი. კა
ცე ბის ნა წილს თეთ რის ნაც ვ ლად წი თე ლი ფე რის თავ შ ლე ბი ახ ვე
ვი ათ. ამას გარ და თით ქ მის ყვე ლა მა მა კაცს წელ ზე ქამ რის ნაც ვ
ლად ან ქა მარ თან ერ თად მიტ კ ლის თეთ რი ნაჭ რე ბი შე მო უკ რავთ. 
ახალ გაზ რ და ქა ლებს და ბავ შ ვებს მხრებ ზე გა დაგ დე ბუ ლი და 
მკერ დ სა და ზურ გ ზე გა ყო ლე ბუ ლი აქვთ წი თე ლი ან ვარ დის ფე რი 
ლენ ტე ბი, რომ ლე ბიც თე ძოს თავ თან გა უ ნას კ ვავთ. ზოგ შუ ახ ნის 
და მო ხუც მან დი ლო სანს კა ბის გუ ლის პირ ზე სამ კუთხე დი მოყ ვა ნი
ლო ბის წი თე ლი ნა ჭე რი და უ კე რე ბი ა. ზო გის გულ მ კერდს კი ოთხ
კუთხე დი ფორ მის წი თე ლი ან თეთ რი ნა ჭე რი ან ზო ლე ბად დაჭ
რი ლი ბა დის მსგავ სად მოწ ნუ ლი ამა ვე ფე რის „სამკაული ამ კობს“. 
მკითხა ვი თა ვით  ფე ხე ბამ დე მიტ კ ლის თეთრ სა მოს შია გა მოწყო
ბი ლი. „ხატის და ჭე რი ლებს“ მიტ კ ლის მხო ლოდ ზე და ტა ნი აც ვი ათ. 
ამ მხრივ მათ გან გა მო ირ ჩე ვა და რი კო ა შ ვი ლი, რო მელ საც თეთ
რი ფე რის ზე და ტა ნის გარ და, ხა ტის სა ხელ ზე შეთ ქ მუ ლი ყვით ლით 
და ფოთ ლი ლი წი თე ლი ქვე და ტა ნი აც ვი ა. აგ რეთ ვე გა მორ ჩე ვი თაა 
ჩაც მუ ლი 1718 წლის ვა ჟი. მას შა ვი შარ ვ ლის ზე მო დან მიტ კ ლის 
თეთ რი მოკ ლე შარ ვა ლი და ამა ვე ნაჭ რის ხა ლა თი გა და უც ვამს და 
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თავ ზე მიტ კ ლი სა ვე თეთ რი, ნაჩ ქა რე ვად შებ ლან დუ ლი ქუ დი ახუ
რავს. 

ამ სა მოს სა და „სამკაულებსაც“ მლოც ვე ლე ბი ხატ ში ტო ვე ბენ. 
დღე ო ბის გან მავ ლო ბა ში ვი საც რო დის უნ და, მა შინ მო ი შო რებს 
მათ და წმინ დად მიჩ ნე ულ ხე ებს ტო ტებ ზე დაჰ კი დებს.

კა ხელ მლოც ველ თა შო რის ორ სულ ქა ლებ სა და „დაჭერი
ლებსაც“ ვამ ჩ ნევთ. რო გორც გა ვი გეთ გუ შინ და დღეს დი ლით ზო
გი მათ გა ნი ქა და გად და ცე მუ ლა“.1 

ზე მო ჩა მოთ ვ ლი ლი პერ სო ნა ჟე ბის გა რეგ ნუ ლი და ხა სი ა თე ბა 
ფრი ად ამ დიდ რებს ლა შა რო ბის დღე სას წა ულს. მკა ფი ოდ იკითხე
ბა მსვლე ლო ბა ში მო ნა წი ლე პირ თა სუ ლის კ ვე თე ბა და სა ლო ცა ვი
სად მი მა თი მორ ჩი ლე ბა პა ტი ვის ცე მა. 

„მებუზიკე“ ფშა ვე ლი გარ მონ ზე უკ რავს და სხვე ბი რიგ რი გო
ბით ლე კურს უვ ლი ან. ყვე ლა ზე უკეთ და ყვე ლა ზე დიდ ხანს 23 
წლის შილ დე ლი და რი კო ცეკ ვავს. ის ფეხ შიშ ვე ლი ცეკ ვავს, მსუ
ბუ ქად, შნო ი ა ნად და გა ტა ცე ბით. უკა ნას კ ნე ლი მი სი პარ ტ ნი ო რია 
მიტ კ ლის ქუ და და მიტ კ ლის შარ ვ ლი ა ნი ვა ჟი. უეც რად და რი კო 
გან  გან წა ვი და, წრე გა არ ღ ვია და პი რაღ მა მი წა ზე და ე ცა. პირ
ვე ლი შთა ბეჭ დი ლე ბა ისე თი იყო თით ქოს მან გრძნო ბა და კარ გა, 
მაგ რამ და ცე მის თა ნა ვე და რი კომ მორ თო ყვი რი ლი და გორ ვა და
იწყო. ასე გორ ვი თის ხა ტის გა ლავ ნის ჩრდი ლო ე თის კი დეს მი ად გა 
და იქ გა ი ჭი მა. თა ვით ჩრდი ლო ე თის კენ და ფე ხე ბით სამ ხ რე თი
სა კენ. მან და იწყო თა ვის აქეთ ი ქით ქნე ვა და ძა ხი ლი. ყვი რო და 
და რი კო, თან თრთო და, ბე ჭებს ნერ ვი უ ლად ჭი მავ და, თავს მი წა ზე 
ახეთ ქებ და და მთე ლი ტა ნით იკ ლაკ ნე ბო და. ასე გას ტა ნა რამ დე ნი
მე ხანს და, ბო ლოს და ყუჩ და. მის მა დე დამ ნი ნომ წა მო ავ ლო ხე ლი 
ფან დურს და სა ცეკ ვაო და უკ რა. შემ დ გომ გა ვი გეთ, რომ ფან დურ ზე 
დაკ ვ რას უნ და გა მო ეწ ვია „ანგელოზების“ გამ ხი ა რუ ლე ბა, რა საც 
ქა და გად და ცე მუ ლის წა მოდ გო მა და ლე კუ რის თა მა ში მოჰ ყ ვე ბო
და. მაგ რამ და რი კო არ ინ ძ რე ო და ნი ნომ ფან დუ რი ჩა ა ჩუ მა და ნე
ლის ხმით გა ლო ბა და ი წო“.2 

ქა და გად და ცე მის მო მენ ტი დან და რი კოს ირ გ ვ ლივ ხალ ხი ნა
ხე ვარ წ რედ არის შე მოვ ლე ბუ ლი ისე, რომ თა ვი სუ ფა ლი არე ხა ტის 
გა ლავ ნის კენ მო უ დის. მო ნა წი ლე თა გან ზოგ ნი მი წა ზე სხე დან და 
ზოგ ნი მუხ ლის თა ვებ ზე, ან ზე ზე დგა ნან.

1 ბარდაველიძე, ივრის,1941, გვ.109.
2 იქვე, ბარდაველიძე, ივრის,1941, გვ.111113.
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გა ლო ბა დამ თავ რ და და და რი კო ჯერ კი დევ გა უნ ძ რევ ლად ეგ
დო. რო დე საც წრეს მოს წყ და, და რი კო სა კენ რამ დე ნი მე ნა ბი ჯი გა
დად გა და მახ ლობ ლად და ე ცა მე ო რე „დამიზეზებული“ შილ დე ლი 
ელი კო. ელი კო ფარ თხა ლებ და, თავს მი წას ახ ლი და, მხრებს ნერ
ვი უ ლად არ ხევ და და გა ი ძა ხო და: „ეეი, ეეი, ლა შა რო ო, ხევ სურთ 
ბი ჭო ო“ – შემ დეგ და ბა ლი ხმით გა ნაგ რ ძო რა ღა ცის ბუტ ბუ ტი, რამ
დენ ჯერ მე და იკ ვ ნე სა, ამო ი ოხ რა და ბო ლოს, და იწყო ხა ტის სა
ხე ლით გაბ მუ ლად ლა პა რა კი. გან სა კუთ რე ბით ხში რად ყვი რო და 
„ეეი, ეეი, ლა შა რო ო, ხევ სურთ ბი ჭო ო“ და თან ოხ ვ რა სა და კვნე
სას აყო ლებ და. ბო ლოს ერ თი უსიტყ ვოდ რა ღაც წა ი ღუ ღუ ნა, გა
ჩუმ და და მარ ჯ ვე ნა ხე ლი ჰა ერ ში ას წი ა. მას სას წ რა ფოდ ხელ ში 
ფან დუ რი ჩა უ დეს, საკ რა ვი თა ვის კენ მი ი ზი და, გულ ზე და ი დო და 
და იწყო დაკ ვ რა. ასე უკ რავ და რამ დე ნი მე წუთს თვალ და ხუ ჭუ ლი, 
შემ დეგ ფან დურს ხე ლი უშ ვა და მი იბ ნი და. სრუ ლი სი ჩუ მე ჩა მო
ვარ და მი წა ზე გა ჭი მუ ლი ორი „დამიზეზებული“ ქა ლის ირ გ ვ ლივ. 
ბო ლოს და რი კო შე ინ ძ რა, წა მო ი წი ა, მას დე და მი სი დას წ ვ და და 
წა მოს ვა. და რი კომ აწე წი ლი თმა გა ის წო რა, შუბ ლ ზე ხე ლი გა და ის
ვა და თა ვი და ხა რა. დე დამ და უ ძა ხა – ადე, ადე და რი კო ო, და თან 
წა მო ა ყე ნა. ამ დროს ფან დურ ზე ლე კუ რი და უკ რეს, ფეხ ზე ამ დ გარ
მა და რი კომ წყნა რად მი ი ხედ  მო ი ხე და, გას წორ და წელ ში, გა შა ლა 
ხე ლე ბი და მსუ ბუ ქად და ნე ლი ნა ბი ჯით ცეკ ვა და იწყო. მის მი ერ 
ერ თხელ წრის შე მოვ ლის შემ დ გომ ელი კოც შე ინ ძ რა, თვა ლე ბი 
გა ა ხი ლა და გა ი ღი მა. სხვებ მაც გა ი ცი ნეს, მი უ ახ ლოვ დ ნენ და მხი ა
რუ ლად წა მო ა ყე ნეს. ელი კო ჩემს პირ და პირ მდგომ წრის ხალ ხის 
წრეს შე უ ერ თ და.

და რი კო კი გა ნუწყ ვეტ ლივ ლე კურს უვ ლი და. მან რიგ  რი გო
ბით აცეკ ვა ყვე ლა იქ მყო ფი – მო ხუ ცი, ახალ გაზ რ და, ქა ლი და კა ცი, 
მათ შო რის მკითხა ვი, ორ სუ ლი ქა ლე ბი და სხვა“.3

წარმოგიდგენთ ზემოთ აღწერილი რიტუალის დრამატურგიულ 
ანალიზს.

ქა და გო ბის რი ტუ ა ლის დრა მა ტურ გი უ ლი ანა ლი ზი გუ ლის ხ
მობს ამ რი ტუ ა ლის დაშ ლას დრა მა ტურ გი ის კა ნო ნე ბის მი ხედ ვით, 
რო მელ თა ლო გი კუ რი კავ ში რი ქმნის რი ტუ ა ლის სი უ ჟე ტურ  ში ნა
არ სობ რივ ქარ გას: 

ექსპოზიცია – ლაშარობაში მიმავალი მლოცველთა სახეების 
წარმოჩენა.

3 ბარდაველიძე, ივრის, 1941, გვ.110114.
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კვანძის შეკვრა – დამიზეზებული ქალის, ხატის დაჭერილის, 
მონაქალის მიერ რიტუალის დაწყება. 

მოქმედების განვითარება – ჯგუფიდან გამოყოფილი მონა
ქალის მარტოდ ცეკვა, შემდეგ, რიგრიგობით მლოცველებთან 
ცეკვა და ბოლოს თეთრებში გამოწყობილ ჭაბუკთან ცეკვა. 
მლოცველები დგანან წრეზე.

კულმინაცია – ქადაგობის პროცესში მთავარი პერსონის 
დაძაბულ ფსიქოემოციურ მდგომარეობაში ყოფნა. ქალიშვილის 
მიერ წრის გარღვევა და პირქვე დამხობა, პაუზა, ქადაგობა, 
დედის მიერ ფანდურზე საცეკვაოს დაკვრა და გალობა, მეორე 
დამიზეზებული ქალის ქადაგად დაცემა.

კვანძის გახსნა – ქადაგობის რიტუალის დასასრული. მონა
ქალის დამშვიდება სხვა დამიზეზებულისა და დედის მიერ, მძიმე 
ემოციური მდგომარეობიდან გამოსვლა. ქალიშვილის წამოდგომა, 
ცალკეულად მისი წრეზე ცეკვა და იქ მყოფი მლოცველების 
გამოცეკვება. 

*  *  *

ექ ს პო ზი ცია – ვე რა ბარ და ვე ლი ძის მსგავ სად, ვა ჟა ფშა ვე ლას 
მი ერ აღ წე რილ ლა შა რო ბის დღე სას წა ულ ზე მი მა ვა ლი მლოც ველ
ნიც თეთ რებ ში არი ან გა მოწყო ბი ლი; „ბარელნი, ვი საც კი შეთ ქ მუ
ლი ჰქონ და, იყ ვ ნენ ჩაც მულ ნი თეთრ ტა ნი სა მოს ში, ფეხ შიშ ველ ნი. 
მოს ვ ლის უმალ ვე გა ი ხა დეს თეთ რე ბი, და ყა რეს გა ლავ ნის პი რას, 
სა დაც ორ მოა გა კე თე ბუ ლი“.4 მლოც ველ თა თეთრ ტა ნი სა მოს ში 
ფეხ შიშ ვე ლი მსვლე ლო ბა ცალ სა ხად ორი ვე ავ ტო რის მო ნათხ
რო ბი დან ჩანს. მკა ფი ოდ არის გა მოკ ვე თი ლი „თეთრი გი ორ გის“ 
თუ „წმინდა გი ორ გის“ კულ ტი ორი ვე შემ თხ ვე ვა ში (ვაჟას აღ წე
რას ქვე მოთ მო გახ სე ნებთ). ასე ვე, უნ და გა ვა ი გი ვოთ ორი ტერ მი
ნი – „ვინც ფი ცი და დო“ და „შეთქმული ჰქონ და“, რად გან ორი ვე 
ტერ მი ნი ერ თი და იგი ვე მნიშ ვ ნე ლო ბი სა ა, ხა ტის წი ნა შე ფი ცის და
დე ბა თა ვის თა ვად შეთ ქ მას გუ ლის ხ მობს და შეთ ქ მუ ლე ბა – ფი ცის 
და დე ბას. სა ყუ რადღე ბო ა, რომ ამ ორი ავ ტო რი დან, ერ თი წმინ და 
წყლის მეც ნი ე რი ა, ხო ლო მე ო რე ეთ ნო ფო რი და შრო მებ ში წარ
მოდ გე ნი ლი სა კითხე ბი ორი ვეს თა ვი სე ბუ რად აქვს წარ მოდ გე ნი
ლი. 

4 ვაჟაფშაველა, 1951, გვ. 46.
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ლა შა რო ბა საკ მა ოდ პო პუ ლა რუ ლი რე ლი გი უ რი დღე სას წა
უ ლი ა. აქ, სხვა ბა რე ლე ბის მსგავ სად, კა ხე ლე ბიც და დი ან სა ლო
ცა ვად, რა საც, ბარ და ვე ლი ძის მსგავ სად, ადას ტუ რებს ვა ჟა ფ შა
ვე ლაც. იგი აქ მყო ფი მომ ლოც ვე ლე ბის დაწ ვ რი ლე ბით ჩა მო ნათ
ვალს აკე თებს: „სალოცავად მო სულ ნი იყ ვ ნენ: თუ შე ბი, ფშავ ლე ბი, 
ქის ტე ბი, ხევ სუ რე ბი და ბა რე ლი ქარ თ ვე ლე ბი სოფ. ყვარ ლი და ნა 
და ქარ თ ლი დან“.5

ვა ჟა ფ შა ვე ლას ცნო ბით; „ამ ად გი ლას წი ნათ ყო ფი ლა აშე ნე
ბუ ლი ლა შა გი ორ გი სა გან ეკ ლე სია წმინ და გი ორ გის სა ხელ ზედ, 
რომ ლი სათ ვი საც მშვე ნი ე რი ხა ტი წმინ დის გი ორ გი სა შე უ წი რავს“.6 
მა შა სა და მე, ეს სა ლო ცა ვი იმ თა ვით ვე უკავ შირ დე ბა წმინ და გი ორ
გის, სწო რედ ეს გა რე მო ე ბა გვა ფიქ რე ბი ნებს ამ ლო კა ცი ა ზე ქა დაგ
თა და და მი ზე ზე ბულ, ხა ტის და ჭე რილ თა თავ შეყ რის მი ზეზს, ქა და
გო ბის რი ტუ ალს ხომ, უპირ ვე ლე სად, თეთ რი გი ორ გის მო ნა ქა
ლე ბის მეშ ვე ო ბით ვხვდე ბით. ჩვენ თ ვის ცნო ბი ლია მთვა რის კულ
ტი დან თეთ რი გი ორ გის კულ ტის ფორ მა ცი ის გზა და შემ დეგ ში უკ ვე 
მი სი წმინ და გი ორ გის სა ხით დამ კ ვიდ რე ბა. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ამ 
ორ მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვან სა ხეს ერ თ მა ნეთ თან აიგი ვებს ოთარ ჩი
ჯა ვა ძე: „ეს სა კულ ტო ცე რე მო ნი ა ლი, რო მელ შიც მხო ლოდ ქა ლე ბი 
მო ნა წი ლე ო ბენ, ეწყო ბა „თეთრ გი ორ გო ბას“ ანუ წმინ და გი ორ გის 
სა ხელ ზე აგე ბუ ლი ტაძ რის დღე ო ბა ზე“.7

აღ ნიშ ნულ ხა ტო ბა ში არ ეკ რ ძა ლე ბათ ქა ლებს მის ვ ლა, უფ
რო მე ტიც ლა შა რის ჯვა რი ორი ვე სქე სი სად მი ტო ლე რან ტუ ლია 
(არსებობს ამ ტო ლე რან ტო ბის მი ზე ზი; მე ო რე გო რა ზე აშე ნე ბუ ლია 
თა მარ დე დოფ ლის სა ლო ცა ვი, ამ დღე ო ბას კი დევ „ღელეობა“ 
ქვი ან. ორი ვე სა ლო ცავს ერ თად მო დე მოძ მეს ეძა ხი ან).8 და ფიქ
სი რე ბუ ლი ა, ასე ვე, მა მა კა ცი სა და ორი ქა ლის სა ლო ცავ ში ერ თ დ
რო უ ლად მის ვ ლა, რო მე ლიც ლი ლი გვა რა მა ძის ნაშ რომ ში ლექ სის 
სა ხით გვხვდე ბა  „წამოე სა ლაშ რო და ორ ქალთ შუ ა ზე ვი ჯო დი“.9

ლა შა რო ბა ში ფიქ სირ დე ბა გარ მო ნის თან ხ ლე ბით შეს რუ ლე
ბუ ლი ცეკ ვა, რო გორც ბარ და ვე ლი ძის აღ წე რა ში, ასე ვე, გვა რა მა
ძის აღ წე რა შიც, „საცა ბუ ზი კა აჩ ქამ დის“.10 

5 ვაჟა ფშაველა, 1951, გვ. 46.
6 იქვე, გვ. 47.
7 ჩიჯავაძე ო., ლექსიკონი, 2009, გვ. 21.
8 ვაჟა ფშაველა, მეშვიდე, 1951,  გვ. 47.
9 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 47.
10 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ. 47.
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ამ უკა ნას კ ნე ლის შემ თხ ვე ვა ში ნახ სე ნე ბი „ბუზიკა“ გარ მონ ზე 
შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო მე ლო დი ა ა. თუ გა ვით ვა ლის წი ნებთ იმ 
გა რე მო ე ბას, რომ სა ლაშ ქ როდ სხვა დას ხ ვა კუთხის ხალ ხი და დი ო
და და ქის ტე ბიც გად მო დი ოდ ნენ, ასე თი მრა ვალ ფე რო ვა ნი სო ცი ა
ლუ რი ურ თი ერ თო ბის წყა ლო ბით გარ მო ნის არ სე ბო ბა იმ დ რო ინ
დე ლი ფშა ვი სათ ვის გა საკ ვი რი არ უნ და იყოს. 

ექ ს პო ზი ცი უ რი ნა წი ლი წარ მო ად გენს სა ლო ცავ ში მი მა ვა ლი 
მორ წ მუ ნე ე ბის სა ხე თა წარ მო ჩე ნას. გარ და ჩვე უ ლებ რი ვი მრევ
ლი სა, ვხვდე ბით მკა ფი ოდ გა მოკ ვე თი ლი პერ სო ნა ჟე ბის მსვლე
ლო ბას, მო ნა ქა ლე ბის ჯგუფს, „ხატის და ჭე რი ლი“ ქა და გის დე დას, 
1718 წლის ჭა ბუკს, ორ სულ ქა ლებს და მკითხავს. 

კვან ძის შეკ ვ რა  სა ლო ცა ვი სად მი, ღვთა ე ბი სად მი მორ ჩი ლე
ბის გა მო სა ხა ტად ერ თ ერ თი მო ნა ქა ლი „ქალიშვილი“ იწყებს 
ცეკ ვას. ამ კონ კ რე ტულ ნა წილ ში იკ ვე თე ბა საკ რა ლუ რი ქმე დე ბის 
სა ხით სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის გა მო ყე ნე ბა. იგი წარ მო ად გენს უტყუ
არ მტკი ცე ბუ ლე ბას, რომ უძ ვე ლე სი დრო ი დან ცეკ ვა გახ ლ დათ ზე
ბუ ნებ რივ ძა ლებ თან არ სე ბუ ლი სა კო მუ ნი კა ციო სა შუ ა ლე ბა. სა
ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბის გა მომ სახ ვე ლო ბით მა სა შუ ა ლე ბებ მა და მი სი 
გა მო ხა ტუ ლე ბის ფორ მამ გა ნა პი რო ბა რე ლი გი უ რი რი ტუ ა ლე ბის 
ამ სა ხით ჩა მო ყა ლი ბე ბა. 

მო ნა ქა ლი ოთარ ჩი ჯა ვა ძეს მოხ სე ნი ე ბუ ლი ჰყავს, რო გორც 
ხა ტის მსა ხუ რი.11 ვე რა ბარ და ვე ლი ძე აიგი ვებს და მი ზე ზე ბა – და
ჭე რას.12 იგი ცეკ ვავს წრის შიგ ნით, რაც სა ერ თო ქო რე ოგ რა ფი უ ლი 
სუ რა თის თ ვის მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. იბა დე ბა ახა ლი სა ცეკ ვაო 
ფორ მა, ფერ ხულს შიგ ნით წრე ში მო თა მა შის სა ხით. მო ნა ქა ლი 
ცდი ლობს აჯო ბოს გარ შე მო მყო ფებს, რო გორც შეს რუ ლე ბით, 
ასე ვე თავ და დე ბით. მი სი სა შემ ს რუ ლებ ლო მა ნე რა ცალ სა ხად გა
მორ ჩე უ ლი ა, ცეკ ვავს „მსუბუქად“, „შნოიანად“, „შთაგონებით“ გა
მიზ ნუ ლად. ყო ველ ნა ი რად ცდი ლობს არ აგ რ ძ ნო ბი ნოს „ბატონს“ 
და ძა ბუ ლო ბა, თავს აწო ნებს, ხიბ ლავს თა ვი სი ცეკ ვით, რაც შე იძ
ლე ბა მიმ ზიდ ვე ლად წარ მო ა ჩენს სა კუ თარ თავს. იგი ბო ლომ დე 
ჩარ თუ ლია „პროცესში“, მი სი ყუ რადღე ბა მხო ლოდ ღვთა ე ბის კე
ნაა მი მარ თუ ლი, ცდი ლობს კონ ტაქ ტი და ამ ყა როს არა მი წი ერ არ
სე ბას თან. რაც უფ რო მძი მეა და ნა შა უ ლი, მით მა ღა ლია შეს რუ ლე
ბის სუ ლის კ ვე თე ბა.

11 ჩიჯავაძე, ლექსიკონი,  2009, გვ. 22.
12 ბარდაველიძე, ქართული, 1953, გვ. 129.
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იმი სათ ვის, რომ სრულ ყო ფი ლი სუ რა თი წარ მო ვიდ გი ნოთ, 
ფრი ად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია მო ნა ქა ლის სა ცეკ ვაო ტექ ს ტის დად გე
ნა. სა ინ ტე რე სო ა, რა სა ცეკ ვაო ლექ სი კას ეფუძ ნე ბა მი სი ქმე დე ბა. 
ჩვენ თ ვის ცნო ბი ლია სა ცეკ ვაო ლექ სი კის გან მა პი რო ბე ბე ლი სხვა
დას ხ ვა ფაქ ტო რი. მათ შო რის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია ეთ ნო ფაქ ტო
რი. ქა ლის ცეკ ვის აღ წე რი სას ბარ და ვე ლი ძე ცალ სა ხად ამ ტ კი ცებს, 
რომ მო ნა ქა ლი ცეკ ვავს ლე კურს. ჩვე ნი აზ რით, იგი გუ ლის ხ მობს 
სა ყო ველ თა ოდ ცნო ბილ ცეკ ვა „ქართულს“. მი თუ მე ტეს, არა ერთ 
ავ ტორ თან არის გა მოთ ქ მუ ლი აღ ნიშ ნუ ლი მო საზ რე ბა. ეს ძალ ზე 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ფორ მა ცი ა ა, რად გან ჩვენ ზედ მი წევ ნით კარ
გად ვი ცით ცეკ ვა „ქართულში არ სე ბუ ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას
ტი კა და მი სი შეს რუ ლე ბის ტრა დი ცი უ ლი წე სე ბი. თუ გა ვიხ სე ნებთ 
ქა ლის შეს რუ ლე ბუ ლი ცეკ ვის აღ წე რას, იგი შემ დეგ ნა ი რად ხა სი
ათ დე ბა ავ ტო რი სა გან – „მსუბუქად“, „შნოიანად“ „შთაგონებით“. 
ამ გ ვა რი შე ფა სე ბე ბი სრუ ლად ასა ხავს ცეკ ვა „ქართულში“ ქა ლის 
სა ცეკ ვაო პლას ტი კის მა ხა სი ა თებ ლებს. ლი ლი გვა რა მა ძე თა ვის 
ნაშ რომ ში „ქართული ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ა“, ასე აღ წერს ქარ
თ ვე ლი ქა ლის სა ცეკ ვაო ლექ სი კას: „ქართველ ქალ თა ცეკ ვე ბი 
აგე ბუ ლია მთელ რიგ ფრეს კულ მდგო მა რე ო ბებ ზე, ნარ ნარ სრი
ა ლა მოძ რა ო ბა ზე თით ქ მის სტა ტუ ა რუ ლად უძ რა ვი ტა ნით, მკლა
ვე ბი ას რუ ლე ბენ წრი ულ მოძ რა ო ბას, რო მელ შიც მო ნა წი ლე ობს 
მკლა ვის ქვე და ნა წი ლი მტევ ნი ა ნად“.13 ამა ვე შრო მა ში ვხვდე ბით 
სხვა დას ხ ვა ავ ტო რის შთა ბეჭ დი ლე ბებს ქარ თ ვე ლი ქა ლის სა შემ ს
რუ ლებ ლო ოს ტა ტო ბა ზე: „ახალგაზრდა ქა ლიშ ვი ლე ბი რიგ რი გო
ბით შე დი ან წრე ში და გე დე ბი ვით და ცუ რავ დ ნენ, უკან გა და წე უ
ლი თა ვით და დახ რი ლი თვა ლე ბით დაქ რი ან ისი ნი, ხე ლებს ხან 
მაღ ლა ას წე ვენ ხან დაბ ლა უშ ვე ბენ“,14 „ქალები ცეკ ვა ვენ ყო ველ თ
ვის ზე ი მუ რად, ნე ლა, არა სო დეს არ ხტუ ნა ვენ, აკე თე ბენ მხო ლოდ 
ძა ლი ან გრა ცი ო ზულ მოძ რა ო ბას“.15 ამ აღ წე რებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, 
ჩვენ შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ მო ნა ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კა და 
მის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბი ძა ლი ან წა ა გავს ცეკ ვა 
„ქართულში“ შეს რუ ლე ბულ ქა ლის სა ცეკ ვაო პლას ტი კას, მი თუ მე
ტეს დად გე ნი ლი ა, რომ ცეკ ვა „ქართულს“ კუთხუ რო ბა არ გა აჩ ნია 
და იგი ზო გად ქარ თუ ლი ა. ეს უკა ნას კ ნე ლი კი იმა ზე მეტყ ვე ლებს, 

13 გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.108.
14 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.109.
15 იქვე, გვარამაძე, ქართული, 1957, გვ.109.
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რომ ამ ცეკ ვა ში არ სე ბუ ლი სვლე ბი თუ ხე ლის სხვა დას ხ ვა მოძ რა
ო ბა მ დ გო მა რე ო ბე ბი ქარ თულ ქო რე ოგ რა ფი ა ში ფარ თოდ გავ
რ ცე ლე ბუ ლი სა ცეკ ვაო ილე თე ბია და მა თი გა მო ყე ნე ბა უჩ ვე უ ლო 
სუ ლაც არ არის ამ კონ კ რე ტულ რი ტუ ალ შიც. პი რი ქით, მი სი ასე თი 
სა ხით შეს რუ ლე ბა ფრი ად ბუ ნებ რი ვი ა.

მოქ მე დე ბის გან ვი თა რე ბა – რო დე საც მო ნა ქა ლი რიგ რი გო
ბით ეცეკ ვე ბა წრე ზე მდგომ მლოც ვე ლებს, სა ყუ რადღე ბოა მლოც
ველ თა გან ლა გე ბა. მათ წრე ზე დგო მას საკ რა ლუ რი მნიშ ვ ნე ლო ბა 
გა აჩ ნი ა. უძ ვე ლე სი რე ლი გი ურ  რი ტუ ა ლუ რი ში ნა არ სის სა ფერ ხუ
ლო სა ნა ხა ო ბე ბი წრი უ ლი ფორ მი საა და აღ ნიშ ნულ რი ტუ ა ლებ ში 
წრეს მა გი უ რი და ნიშ ნუ ლე ბა აქვს. იგი ასა ხავს სამ ყა როს ჰარ მო ნი
ულ სრულ ყო ფი ლე ბას. ზო გი ერ თი მკვლევ რის აზ რით წრე მდედ
რო ბი თი სქე სის მქო ნე ა: „წრე სიმ ბო ლუ რად ქა ლუ რი საწყი სი ა, 
გა ნა სა ხი ე რებს გა ერ თი ა ნე ბა სა და შერ წყ მას. ის ყვე ლა ზე გავ რ ცე
ლე ბუ ლი გე ო მეტ რი უ ლი სიმ ბო ლოა ქო რე ოგ რა ფი ულ ხე ლოვ ნე
ბა ში. მის მა ნარ ნარ მა, ჰა ე რო ვან მა ფორ მამ გან ხორ ცი ე ლე ბა პო ვა 
ძვე ლი ტაძ რე ბის რი ტუ ა ლურ ცეკ ვებ ში“.16 

ლა შა რო ბის რი ტუ ალ ში მო ნა ქალს თით ქოს აინ ტე რე სებს 
მლოც ველ თა აზ რი და მი ზე ზე ბას თან და კავ ში რე ბით. მე ო რე მხრივ, 
მლოც ველ თა და მო კი დე ბუ ლე ბა მის და მი გა ნა პი რო ბებს მო ნა ქა
ლის ფსი ქო ე მო ცი ურ მდგო მა რე ო ბას – გა მო ხა ტუ ლი და მო კი
დე ბუ ლე ბა ან რა ი მე კონ კ რე ტუ ლი ჟეს ტი გავ ლე ნას ახ დენს მი სი 
ცეკ ვის გაგ რ ძე ლე ბის თა ვი სე ბუ რე ბა ზე. მე ფერ ხუ ლე თა ჯგუ ფი გარ
კ ვე ულ გან წყო ბას უქ მ ნის მო ნა ქალს, თი თო ე ულ თან შეს რუ ლე ბუ
ლი სა ცეკ ვაო ქმე დე ბა უნ და ჩა ით ვა ლოს მა თი მხრი დან თა ნაგ რ ძ
ნო ბის გა მო ხა ტუ ლე ბად. ყო ვე ლი პარ ტ ნი ო რი ერ თ გ ვა რი მა ნუ გე
შე ბე ლი ან მო ტი ვა ტო რი ხდე ბა მის თ ვის. აღ ნიშ ნუ ლი ქმე დე ბა თა 
ციკ ლი ემ სა ხუ რე ბა ჭა ბუკ პარ ტ ნი ორ თან მის ვ ლის წი ნა პი რო ბას. 
მო ნა ქა ლი სა ყო ველ თაო აზ რი სა და და მო კი დე ბუ ლე ბის შემ დეგ 
მი დის მას თან, მის იქით გზა აღარ აქვს. ქა ლის მი ერ ვა ჟის სა ცეკ ვა
ოდ გა მოწ ვე ვა ქარ თულ ტრა დი ცი ულ სა ცეკ ვაო ფოლ კ ლორ ში სხვა 
შემ თხ ვე ვა ში არ გვხვდე ბა. ეს არის უპ რე ცე დენ ტო მოვ ლე ნა ქარ
თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი ი სათ ვის. ვი ნა ი დან, ქალ  ვა ჟის მი ერ 
შეს რუ ლე ბუ ლი ცეკ ვა სატ რ ფი ა ლო ში ნა არ სით კლა სი ფი ცირ დე ბა, 
ხო ლო, ასეთ შემ თხ ვე ვა ში ინი ცი ა ტო რი ყო ველ თ ვის ვა ჟი ა, ქარ თუ
ლი მენ ტა ლო ბი დან გა მომ დი ნა რე, ქა ლი რაც შე იძ ლე ბა თავ შე კა

16 გელიაშვილი, დისერტაცია, 2014, გვ.30.
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ვე ბუ ლი უნ და ყო ფი ლი ყო და მხო ლოდ სა გან გე ბო მიწ ვე ვის შემ
დეგ გაჰ ყ ვე ბო და ვაჟს სა ცეკ ვა ოდ. აღ ნიშ ნუ ლი გა რე მო ე ბა გვა ფიქ
რე ბი ნებს, რომ ჭა ბუ კი გა ნა სა ხი ე რებს წმინ და გი ორ გის, რად გან 
მხო ლოდ რე ლი გი ურ სუ ბი ექ ტებ თან ურ თი ერ თო ბის გა მო ი სო ბით 
შე იძ ლე ბა იმ აუხ ს ნე ლი მოვ ლე ნის დაშ ვე ბა, რო მელ საც ამ რი ტუ
ალ ში აქვს ად გი ლი. 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ლა შა რო ბის დღე სას წა ულ ზე და ფიქ სი რე
ბუ ლი ქა და გო ბის რი ტუ ა ლი ერ თა დერ თი ა, სა დაც წრის შიგ ნით, 
მო ნა ქალ თან ერ თად წარ მოდ გე ნი ლია მე ო რე პერ სო ნა ჟი ჭა ბუ
კის სა ხით. ვე რა ბარ და ვე ლი ძე ამ ბობს, რომ მი სი უკა ნას კ ნე ლი 
პარ ტ ნი ო რია თეთ რებ ში გა მოწყო ბი ლი ჭა ბუ კი. თა მა მად შეგ ვიძ
ლია ვთქვათ, რომ ჭა ბუ კიც ეცეკ ვე ბა მო ნა ქალს. სხვაგ ვა რად ვერ 
აღიქ მე ბა სიტყ ვა „პარტნიორი“ თუ არა ქმე დე ბა ში თა ნა მო ნა წი ლე. 
ასე ვე, ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი სიტყ ვაა „ეცეკვება“, ანუ ის სთა ვა
ზობს მე ფერ ხუ ლე ებს მას თან აქ ტი უ რად ცეკ ვა ში ჩარ თ ვას.

კულ მი ნა ცია – უნე ბუ რად წრის გარ ღ ვე ვა და პი რაღ მა და ცე
მა იმ მა ღა ლი ემო ცი უ რი ფო ნის შე დე გი ა, რო მე ლიც უკავ შირ დე ბა 
ღვთა ე ბას თან კონ ტაქ ტით გა მოწ ვე ულ გან ც დას. აქ ვე აღ სა ნიშ ნა
ვი ა, რომ ქა ლიშ ვი ლის პი რაღ მა და ცე მა მხო ლოდ წრი დან გას ვ
ლის შემ დეგ ხდე ბა. მი სი შემ დ გო მი საქ ცი ე ლე ბი წარ მო ად გენს 
ზე მოხ სე ნე ბუ ლი ფაქ ტო რე ბით გა მოწ ვე ულ ნერ ვულ ქმე დე ბას. 
ხო ლო, ხა ტის გა ლავ ნი სა კენ სწრაფ ვა სა კუ თა რი თა ვის ზვა რა კად 
წარ მო ჩე ნის ინ ს ცე ნი რე ბა ა. ქა და გის მსგავს ლო კა ცი ა ზე გან თავ სე
ბა გვხვდე ბა თეთ რი გი ორ გო ბის დრო საც. დად გე ნი ლი ა, რომ ქა
დაგ ნი, მი სან ნი და მათ ნა ი რი ადა მი ა ნე ბი ზემ გ რ ძ ნო ბი ა რე ნი არი ან 
(მითუმეტეს ავ ტო რი გვამ ც ნობს, რომ ამ სა ნა ხა ო ბას მკითხა ვიც ეს
წ რე ბა). სხვე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, მათ იოლად შე ეძ ლოთ ტრან
სის მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლა, რაც მა თი ემო ცი უ რი იმ პულ სე ბის 
ოპე რა ტი უ ლი მო ბი ლი ზე ბით ხდე ბო და. ცნო ბი ლი ა, რომ ქარ თულ 
ყო ფა ში არ სე ბობ და ამ გ ვა რი ქმე დე ბე ბის მდი და რი გა მოც დი ლე ბა. 
ეს ყო ვე ლი ვე მლოც ველ თათ ვის შთამ ბეჭ და ვი სა ნა ხა ო ბა იყო, რაც 
ზრდი და ზო გად რე ლი გი უ რი მორ ჩი ლე ბის ხა რისხს.

თუ გა ვიხ სე ნებთ ბარ და ვე ლი ძის აღ წე რას – „თითქოს მან 
გრძნო ბა და კარ გა“ – მსგავ სი ფაქ ტო რი გან პი რო ბე ბუ ლი ა, ერ თი 
მხრივ, წმინ და ფი ზი ო ლო გი უ რი თვალ საზ რი სით, რად გან ხან გ რ
ძ ლი ვი ცეკ ვის შემ დეგ ბუ ნებ რი ვად იღ ლე ბა ადა მი ა ნი და, ასე ვე, 
ეც ვ ლე ბა სუნ თ ქ ვის ტემ პო რიტ მი. ამას თა ნა ვე, მას სუ ლის მოთ ქ მა 
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სჭირ დე ბა შემ დე გი ქმე დე ბის გან სა ხორ ცი ე ლებ ლად. ასე ვე, პა უ ზა 
წარ მო ად გენს სხე უ ლი სა და გო ნე ბის ყო ფი თი მდგო მა რე ო ბი დან 
ტრან სის მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლას, რი თაც სრუ ლი ად იც ვ ლე ბა 
მთა ვა რი პერ სო ნა ჟის ქმე დე ბის სა ხე. ქა და გო ბა იწყე ბა და მი ზე ზე
ბის სა ბა ბის ახ ს ნით. „ხატობაში ქა და გად და მი ზე ზე ბუ ლი ეცე მა, ვი
საც თა ვად ან მის ახ ლო ბელს რა ი მე ცოდ ვა ჩა უ დე ნია  სა ლო ცა ვი 
შე უ ლა ხავს, ურ წ მუ ნო გამ ხ და რა და სხვა. და მი ზე ზე ბუ ლი ქა და გებს, 
იმ პ რო ვი ზე ბუ ლად გა ნა სა ხი ე რებს და თეთ რი ლექ სე ბით გად მოს
ცემს ხა ტის ნათ ქ ვამს“.17 

კვან ძის გახ ს ნა – მე ო რე ქა ლის ქა და გად და ცე მა პირ ვე ლი სათ
ვის ერ თ გ ვა რი ნუ გე შის მიმ ცე მი ა, რად გან მარ ტო ის არ არის და
მი ზე ზე ბუ ლი. ეს უკა ნას კ ნე ლიც მძი მე ფსი ქო ე მო ცი უ რი ტვირ თის 
მა ტა რე ბე ლი ა. ოხ რავს, გმი ნავს, იკ ლაკ ნე ბა. „ელიკოს“ მხრი დან 
„ხევსურთ ბი ჭი ლა შა რის“ გა მო ძა ხე ბა სა კულ ტო და ნიშ ნუ ლე ბის 
ფი გუ რას თან კავ ში რის მოთხოვ ნა ა. სა ვა რა უ დოდ, კო მუ ნი კა ცია 
ხდე ბა მი სი ბუტ ბუ ტის მი ზე ზი. ფან დუ რი სათ ვის გა მიზ ნუ ლი ხე ლის 
ჟეს ტი და მი ზე ზე ბუ ლის გა თა ვი სუფ ლე ბად უნ და ჩა ით ვა ლოს, რად
გან ის ინ ს ტ რუ მენტს მი ი ზი დავს, გულ ში იხუ ტებს და შემ დეგ იწყებს 
დაკ ვ რას. ავ ტო რი გვამ ც ნობს, რომ ამ ქმე დე ბის შემ დეგ იგი ფან
დურს ხელს უშ ვებს და მი იბ ნი დე ბა. ეს შე ფა სე ბა შემ თხ ვე ვი თი არ 
არის, რად გან აღ ნიშ ნუ ლი მდგო მა რე ო ბა წარ მო ად გენს ადა მი ა ნის 
პა სი ურ მდგო მა რე ო ბა ში გა დას ვ ლას, მო დუ ნე ბას, რაც თა ვის მხრივ 
ახა ლი ქმე დე ბის დაწყე ბის წი ნა პი რო ბა ა. „ელიკოს“ სა ბო ლოო 
ქმე დე ბა არის გა დამ წყ ვე ტი მის თ ვის, რად გან სწო რედ ამ უკა ნას
კ ნე ლის სას ჯე ლი სა გან გა თა ვი სუფ ლე ბა იძ ლე ვა და მი ზე ზე ბი სა გან 
თა ვის დაღ წე ვის იმედს. ხო ლო, იქ მყო ფი დე დის ნუ გე ში და მლოც
ველ თა და დე ბი თი გან წყო ბა ქმნის ცეკ ვის დაწყე ბის წი ნა პი რო ბას, 
რო გორც უკ ვე გა თა ვი სუფ ლე ბუ ლი, ვალ მოხ დი ლი ადა მი ა ნის.

საკ მა ოდ სიმ ბო ლუ რია ფან დუ რის გა მო ყე ნე ბა  „მას ან გე ლოზ
თა გამ ხი ა რუ ლე ბა ევა ლე ბა“. აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში ფან
დურს გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა. თუ გა ვიხ სე ნებთ, 
რომ მო ნა ქალ მა ცეკ ვა გარ მო ნის თან ხ ლე ბით და იწყო, რაც მი სი 
მოძ რა ო ბის მი წი ერ, ყო ფით პლას ტი კას გა ნა პი რო ბებ და, ცალ სა
ხად შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ ქმე დე ბის ამ მო ნაკ ვეთ ში ფან დუ რის 
ტემ ბ რი და მი სი მეშ ვე ო ბით სა ცეკ ვა ოს დაკ ვ რა სი ტუ ა ცი ის გან მუხ
ტ ვას და პერ სო ნა ჟის დამ შ ვი დე ბას ემ სა ხუ რე ბა. ფან დუ რი რბი ლი 

17 ჩიჯავაძე, ლექსიკონი,  გვ.67.
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საკ რა ვი ა, მი სი ჟღე რა დო ბი სა და სი მარ ტი ვის გა მო.
უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია დე დის ფაქ ტო რი, იგი შვი ლის ყო ველ ნა

ი რი გა ჭირ ვე ბის თა ნა მო ნა წი ლე ა. დე დის კულ ტი სა ქარ თ ვე ლო ში 
ოდით გან ვე მნიშ ვ ნე ლო ვან ად გილს იკა ვებ და. დე დის მო წო დე ბის 
შემ დეგ მი სი წა მოდ გო მა მიგ ვა ნიშ ნებს, რომ მან და ამ შ ვი და და მი
ზე ზე ბუ ლი. 

ლა შა რო ბის დღე სას წა უ ლი მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი საკ ვ ლე ვი 
ობი ექ ტია ქო რე ოგ რა ფი უ ლი თვალ საზ რი სით. აღ ნიშ ნულ დღე
სას წა ულ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ქა და გო ბის რი ტუ ა ლი წარ მო ად გენს 
სა ფერ ხუ ლო მის ტე რი ას. მსგავ სი სა ნა ხა ო ბე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, 
„ლაშარობის“ მის ტე რი ა ში ვხვდე ბით 1718 წლის ჭა ბუკს, რო მე ლიც 
გა ნა სა ხი ე რებს წმინ და გი ორ გის და უშუ ა ლო კონ ტაქ ტ ში შე დის ქუ
რუმ თან (ეცეკვება მო ნა ქალს). ფრი ად სა ყუ რადღე ბო ა, რომ ზე
მოხ სე ნე ბულ მკვლე ვარ თა აღ წე რე ბის სა ფუძ ველ ზე შე საძ ლე ბე
ლია ქა და გო ბის რი ტუ ა ლის პრაქ ტი კუ ლი რე კონ ს ტ რუ ი რე ბა.
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The issue of the origin of magical dance rituals belongs to the 
research of Georgian folk choreography. These rituals have distinct 
characteristics, distinct functionpurpose and aim. It is a costumed 
procession to the sacred place of destination, where a preacher, who 
is in religious ecstasy, performs a dance performance.

 Numerous ethnographic and literary sources attest about the 
preaching ritual dance during the feast “Lasharoba”. The definition 
of the phenomenon of the slave woman and the detailed description 
of the ritual (swearing, the institution of conspiracy, the barefoot 
procession, religious obedience, circular dance action and etc.) are 
unmistakable evidence of the archaic origins of this religious mystery. 

The dramatic analysis of the ritual and the description of its 
components help us to determine the sequence of events of the 
ritual action, which, if necessary, allows its detailed reconstruction. 
The precondition of the action, its dynamics, stages of development, 
the final phase, the sequence of actions represent an established 
dramatic structure, where the tense psychoemotional action of the 
player within the circle are crucial and key components. Also, it is a 
noteworthy fact of the active participation of the socalled prayers 
in the dance activity, the influence of the instrumental music on the 
dance vocabulary and the relationship of the main character with 
other prayers. 
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Choreographicmusical and artistic aspects of the ritual have 
general Georgian custom features. There is a deviation from the 
traditional form of Georgian couple dances, which is shown in a 
woman’s invitation of a young man   to dance with her. The peculiarity 
of the preacher woman’s dance plastic movement is the ancient form 
of communication with supernatural forces. Playing dance music on 
the panduri (Georgian national instrument a kind of a lute) by the 
mother is also part of the sacral action. 

This ritual of preaching can be attributed to the list of intangible 
monuments of Georgian cultural heritage. Its performance in 
authentic life was last recorded in the forties of the 20th century, 
which indicates the need to preserve this ritual. One of the ways 
to do this is to reconstruct the preaching ritual dance for a stage 

performance.


